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ckstografie
ojczenaszowe
proba refleksji

antropologicznej

Jan A. Choroszy

W spotecznym zyciu Modlitwy Pariskiej, a méwi¢ mozna zaledwie o tych przed-
miotach, zjawiskach i artefaktach, ktére utrwalily si¢ i przetrwaty w kulturze,
wystepuje niezliczona liczba fenomendéw obecnych w niemal wszystkich jej (kul-

tury) przestrzeniach i obiegach. Wsze¢dzie tam, dokad dotarto chrzescijanistwo,

a po wynalezieniu mass medidw i internetu nawet niezaleznie od uwarunkowan
konfesyjnych, tekst najwazniejszej modlitwy zapisanej w dwdch ewangeliach stawat
si¢ obiektem, watkiem i tematem operadji jezykowych, refleksji filozoficzno-teo-
logicznej, pismiennictwa (w tym literatury pigknej), muzyki, sztuk plastycznych
(ikonografii), rzemiosta, filmu i kultury audiowizualnej — przyjmujac, jak sadze,

wymiar paradygmatu zrédtowego'. W kazdej wskazanej dziedzinie mozna ponadto
wyspecyfikowaé wiele pozioméw dzialania i mnéstwo wyksztalconych form oraz
prakeyk: kocielnych i $wieckich, oficjalnych i prywatnych, powaznych i ludycz-
nych, wyznawczych i obrazoburczych, wszechstronnie dokumentujacych ludzkie
poczynania z tekstem $wietym?.

Oralno$¢, pismiennos¢ (cyrograficznosé), typograficzno$é i weérna oralnosé
Pater noster, a zwhaszcza szczegblny i niejednolity status modlitwy codziennej —
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uniwersalno$¢ Modlitwy Pariskiej czynity z niej dostgpne
narzedzie religijnej ekspresji czy formuliczny nosnik sakralnej
mocy?, lecz takze tekst oswojony i uzyteczny w codziennej
komunikagji, o czym $wiadcza obfite Zrédta rekopismienne

i drukowane®. Wyznaczaja one rozlegte pole uzy¢ i naduzy¢,
odniesieri bezposrednich i aluzyjnych, intertekstualnych na-
wigzan, funkcjonalizacji i — co jest szczegdlnie interesujace —
instrumentalizacji, korzystajacych z typowych form stylizacji:
parafrazy, trawestacji czy parodii’.

Niektére dzieta/obiekty przybieraja ksztatt kompozycji
stowno-obrazowych®, keérych celowo$é miesci si¢ w ramach
tradycyjnego i w pewnym stopniu skonwencjonalizowanego
opracowania ikonograficznego ilustrujacego Modlitwe Pariska
i wspierajacego — przez wizualizacj¢ — proces jej zrozumienia’.
Mamy wéwczas do czynienia z sekwencja (cyklem) artefak-
tow, w ktorych pismiennej artykulacji stéw Pater noster (in-
skrypcja, podpis) towarzysza obrazowe przedstawienia Jezusa
uczacego modlitwy do Boga Ojca oraz mniej lub bardziej
realistyczne scenki rodzajowe, ktdre intencjonalnie odpo-
wiadaja semantyce poszczegélnych présb pacierza, sa zatem
egzemplifikacja relacji, jakie w odniesieniu do sfery sacrum
zostaly ustanowione w Modlitwie Pariskiej. W XIX wieku
seria obrazéw podlega podporzadkowaniu zamystowi spdjnej
zideologizowanej i uniwersalizowanej opowiesci® o cztowieku
czy ludzkim losie, a w ramach poszczegélnych alegorycznych
scen pojawialy si¢ dos$¢ czytelne i charakterystyczne znaki
i symbole whasciwe dla konkretnego konstruktu ideowego.
W XX wieku ta tendencja byta twérczo kontynuowana’. Inne
kompozycje stowno-obrazowe wykraczaly poza dydaktyczny
albo ideologiczny schemat, wiazaly Pater noster ze zdarzenio-
woscia historyczno-polityczna, okolicznosciowa i partykular-
na, komplikujac jednoczesnie i réznicujac wystgpujace w ich
ramach relacje. Tekstualizacja stéw Modlitwy Panskiej przy-
biera w takich wypadkach formy nieoczywiste, a odniesienie
do uzytych lub przedstawionych figur lub scen, jesli nie jest
klarowne, wymaga objasniajacego komentarza. Konfesyjno$¢
taczy si¢ w akcie wizualnym wprost albo aluzyjnie ze sferg
$wiecka'®.

Przeglad tekstografii ojczenaszowych, a wigc wskaza-
nych kompozycji stowno-obrazowych (i aktéw wizualnych)
inspirowanych modlitwa Pater noster, zasadniczo chciatbym,
gléwnie ze wzgledu na jezykowe uksztattowanie tekstu/teks-
tow, ograniczy¢ do obiektéw polskich lub zrealizowanych
po polsku, cho¢ analogie do artefaktéw zakorzenionych
w innych kulturach sa mniej lub bardziej czytelne i warto
je przywolywaé. Mam na uwadze, w ujeciu chronologicz-
nym, cykl malarski J6zefa Krzesza, przeniesiony na poczatku
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XX wieku do luksusowego wydawnictwa albumowego, serig
kart pocztowych Adama Setkowicza z okresu pierwszej wojny
swiatowej, ulotny List otwarty do narodu polskiego ksigdza
Dionizego Baczkowskiego z 1918 roku oraz teke grafik Kry-
styny Wroblewskiej z 1950 roku. Wszystkie te kompozycje
stowno-obrazowe mozna rozpatrywa¢ w aspekcie formalnym
(bibliologicznym) — reprezentuja one najpopularniejsze i naj-
szerzej rozpowszechnione dziewigtnasto- i dwudziestowieczne
rodzaje publikacji papierowych, majg odmienng strukture,
inny zasi¢g (naktad) i obieg, wywotuja adekwatny i odrebny
styl odbioru''. Z zauwazalnego zréznicowania formy wynika
mozliwo$¢ okreslenia zaréwno materialnosci poszezegélnych
drukéw i artefaktéw', sytuacji konstruowania spéjnego prze-
kazu stowno-obrazowego (sceny pisania'?, ikonicznosci'), jak
i oddania si¢ zawezajaco pojetej praktyce pismiennej (typo-
graficznej) . Réwnie istotne s jednak inne media, w ktérych
funkcjonowat cykl Krzesza, wykraczajace poza pismiennosé.
Kazdy z wymienionych aspektéw ma niebagatelne znaczenie,

poniewaz tacznie wynosza poszczegélne artefakty poza nawias
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1L. 1. Ojcze nasz, wydanie luksusowe, Budapeszt 1903 (egzemplarz Biblioteki Uniwersy-

teckicj we Wroctawiu) — karta tytulowa



gestu prywatnego (w innym miejscu nazwalem to paradyg-
matem jednostkowym), lokujg je w sferze pisma lub napisu

1, a facznie osadzaja tekst Pater noster

(to nazwalem rejestrem)
w arbitralnie wybranym kontekscie stowa i obrazu', przy
czym na warstwe werbalna z reguly sklada si¢ zaréwno ka-
noniczna lub zmodyfikowana (sparafrazowana) wersja Ojcze
nasz, jak i mniej lub bardziej rozbudowana tkanka tekstowa
komentarza. Statym uktadem odniesienia jest — nalezy o tym
przypomnie¢ — oralny wymiar Modlitwy Pariskiej w ksztalcie
katechizmowym, rozpowszechnionym jako modlitwa co-
dzienna. Wszystkie te okolicznosci powoduja, ze opis i analiza
tekstografii ojczenaszowych wymagaja uwzglednienia licznych
czynnikéw zwigzanych z religijnym statusem tej modlitwy,
przypisanym jej znaczeniem illokucyjnym' i nadanym sen-
sem performatywnym'’, w nich bowiem tkwi ztozony rdzen
kluczowej praktyki spotecznej, jaka jest publiczne odwotanie
si¢ do wzorca Pater noster.

Przedmiotem uwagi chcialbym uczyni¢ cykl malarski
Ojcze nasz Jozefa Krzesza (1860-1934), artysty o bogatym
i obecnie nieprzesadnie cenionym dorobku,
lecz na przetomie XIX i XX wieku uznane-
go, wystawianego i nagradzanego. Dzigki
dostgpnym opracowaniom historykdéw i hi-
storykdéw sztuki®, lecz bez przeprowadzenia
bardzo wskazanej szczegétowej kwerendy ar-
chiwalnej wiadomo, ze w 1894 roku twérca
»wykonat szkice do cyklu Ojcze nasz” i przestat je ,do Mini-
sterstwa Oswiaty do Wiednia. Ministerstwo przyznato Krze-
szowi subwencj¢ (5 tys. zlr.) na wykonanie obrazéw olejnych,
a po ich ukorczeniu (1899) zatwierdzono je do zawieszenia
w klasach szkolnych. Prawo reprodukeji nabyta wegierska
firma w Budapeszcie (Egybrozy Agyston es Tarsa)”?!. Zapew-
ne te same szkice kolorowe, a z cata pewnoscia nie finalne
dzieta, trafity do redakgji ,, Tygodnika Ilustrowanego” i zostaly
zamieszczone w poswieconym Krzeszowi numerze, wypetnio-
nym duzg liczba monochromatycznych obrazéw i rysunkéw
artysty. Cykl ojczenaszowy zajal rozktadéwke, a siedem rycin,
podpisanych poszczegélnymi prosbami Modlitwy Paniskiej,
poprzedza portret Chrystusa (z jednoznacznym podpisem);
materiat ikonograficzny zostat uporzadkowany horyzontalnie
w dwéch rzedach ilustracji, po cztery na jednej kolumnie®.
Redaktor informowat czytelnika, w jakim stopniu repro-
dukowane dziela sa reprezentatywne, wskazywat na trwa-
jaca ekspozycj¢ Ojcze nasz w salonie Aleksandra Krywulta,
a przede wszystkim odsytat do czterdziestego czwartego
numeru ,, Tygodnika Ilustrowanego”, w ktérym Zygmunt
Sarnecki opisal poszczegdlne obrazy skladajace si¢ na cykl.

Opisy Sarneckiego
prowadza do trzeciej
dziedziny sztuki —
muzyki

Tekstografie ojczenaszowe (proba refleksji antropologicznej)

Pomina¢ wypada entuzjazm recenzenta, cho¢ — wzigwszy pod
uwagg liczbe¢ miejsc prezentacji — mozna méwi¢ o autentycz-
nym sukcesie Krzesza™. Ciekawsze sa, w przyjetym kierunku
rozwazan, opisy malowidel, poniewaz sg one w istocie rzeczy
literackimi opisami unaoczniajacymi, w ktérych odbija si¢
dwezesna wrazliwo$é*, zdolnos¢ rozpoznawania znakéw oraz
tkanki alegorycznej i symbolicznej ptécien”, w , kulturalny”
sposéb wyraza si¢ umiejetnos¢ dekodowania artefaktu®.
Wydaje si¢ to dos¢ istotne z dwdch, a nawet trzech powo-
déw. Najpierw dlatego, ze nie mozna wykluczy¢, ze podobny
styl patrzenia i lektury przedstawionych do oceny szkicéw
Krzesza zastosowali cesarsko-krélewscy urzednicy od o$wia-
ty, uznajac potencjal wychowawczy dziela i otwierajac mu
droge do sal lekcyjnych w szkotach monarchii””. Po drugie,
opisy Sarneckiego prowadza do trzeciej dziedziny sztuki —
muzyki — i srodkéw wyrazu uzytych przez Leosa Jandcka

w kantacie Otcenas na tenor, chér mieszany, organy i harfe
(ostateczna wersja z 1906 roku). W historii tego utworu

jest bardzo interesujacy epizod stowno-muzyczno-wizualny

(i performatywny): pierwszemu wykonaniu
wersji stworzonej w 1901 roku, napisane;j
w Brnie na chér mieszany, tenor, harmo-
nium i fortepian, towarzyszylo pigé tzw. zy-
wych obrazéw bezposrednio nawiazujacych
do cyklu polskiego malarza i kreowanych
przez aktoréw?. Otéenas byt wéwcezas forma
muzyczno-sceniczna, a obie warstwy przedstawienia musiaty
odgrywac istotne role i skupia¢ uwagg publicznosci®. Kom-
pozycje Jandcka mozna jednocze$nie ostroznie potraktowaé
jak muzyczna ekfrazg dzieta Krzesza w tej wersji, ktéra zostata
opublikowana w ,, Tygodniku Ilustrowanym”™. W tym
wypadku oczywiscie nie tylko bedzie wazne, co na rozkta-
déwee pisma zobaczyt kompozytor, lecz przede wszystkim

to, co i jak ,ustyszal” na rycinach, jak one na niego spojrzaty
i czego od niego ,.chcialy”. A wreszcie powdd trzeci (choé,
jak si¢ okaze, nie ostatni): opis obrazéw raz jeszcze pojawit si¢
w edycji ksiazkowej — spoteczne zycie cyklu dopetnia ,,wyda-
nie luksusowe” (1903), sporzadzone z ogromnym pietyzmem
przez firme¢ August Egyhazy i Ska (zob. il. 1). Oprawiony

w skére thoczong ztotem potezny folial zawiera litograficzne
reprodukeje ptécien, kunsztowne graficzne obramienia rycin
(dzieto Teodora Doerrego; zob. il. 2) oraz tekstowe opisy
obrazéw i obramowania, a takze rozwazanie stéw Modlitwy
Pariskiej (napisat je Jozsef Gerely). Frazy Ojcze nasz wystepuja
w formie wyrafinowanych dwukolorowych winiet (drzewory-
ty wykonat Gustav Morelli) nad poszczegélnymi fragmentami
medytacji. W zgromadzonym i precyzyjnie skomponowanym
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1L 2. Litograficzna reprodukcja obrazu Jézefa Krzesza (I nie wédz nas na pokuszenie)

i obramienie

zywiole stowa drukowanego, zestawionego z dwoista plasz-
czyzng przedstawienia figuratywnego, malarski cykl Krzesza
przeméwit zupetnie inaczej niz do tej pory?'.

Poniewaz nic pewnego nie wiadomo o produkgji plansz
przeznaczonych do klas szkolnych, mozna jedynie sobie
wyobrazi¢, jakie musialyby one spetnia¢ warunki, aby odegra¢
wyznaczong role. Idzie o wielko$¢ (rzedu formatu A1/B1 albo
A2/B2), wyrazista, podbita kolorystyke lub czytelna, skontra-
stowang skale szarosci, linearng stat sekwencyjno$¢, a przede
wszystkim tatwos¢ identyfikacji obrazu z odpowiednia czg¢scia
Modlitwy Passkiej, czyli o podpis w jezyku narodowym lub
w tacinie. Na pewno nie wchodzita w gre wieloobrazowa
plansza typu épinal. Artysta, co wida¢ na dostgpnych repro-
dukejach, dos$¢ przemyslnie nie wlaczyt inskrypcji w obraz
(w jakim jezyku uczyni¢ to w wielojgzycznym paristwie?),
cho¢ kazdy element cyklu w sposdb jednoznaczny byt koja-
rzony — nawet jako tytul — z poszczegdlnymi frazami Pater
noster. Redakgcja ,, Tygodnika Ilustrowanego” opatrzyta repro-
dukeje kartonowych szkicow podpisami ze sktadu drukar-
skiego (z do$¢ banalnym, lecz charakterystycznym dla prasy
bledem jezykowym: ,I nie wwédz nas na pokuszenie” zamiast
,1 nie wodz nas na pokuszenie” albo ,,I nie wwddz nas w po-
kuszenie”). Sarnecki w recenzji warszawskiego pokazu ptécien
postugiwat si¢ ré6znymi zwrotami i wyrazeniami (,Pierwsze
z nich [ptécien — J. A. C.] uwydatnia¢ ma stowa”, ,Z dru-
gich ram wyglada obraz symbolizujacy wyrazy”, ,W obrazie

I nie w6dz nas
na pokuszenie.

I1. 3. Karta z serii wydanej ok. 1905 roku przez Salon Malarzy Polskich w Krakowie wedtug projektéw Iwowskiego malarza

Jézefa Kurylasa (Osipa Kurytasa); ze zbioréw Marka Sosenki
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czwartym noszacym miano’, ,zdaja si¢ brzmie¢ donosnie
stowa”, ,kompozycja tchngca wyrazami modlitwy”), ktdrych
jasnym celem byla werbalizacja tekstu Ojcze nasz warunku-
jaca czytelnoé¢ relacji*?. Watpliwosci nie wyjasnia kolorowa
fotografia udostgpniona mi przez krakowskiego antykwariusza
i kolekcjonera, Marka Sosenke — jego zdaniem

Nieznane wydawnictwo zrealizowato tryptyk, ktdrego po-
szczegdlne czgéci zawierajg alegoryczne sceny i fragmenty
Modlitwy Panskiej. Litografowane ilustracje oprawione
zostaly w luksusowa rame ze sztukaterig przedstawiajaca
Oko Opatrznosci oraz wschéd storica i ksigzyc w nowiu.
Fragmenty modlitwy wygrawerowano na mosi¢znych
blaszkach stanowigcych aplikacje do ramy™.

O skuteczno$¢ i komfort identyfikacji zadbali tez twércy
wydania luksusowego, w nim bowiem modlitewna fraza jest
wyrazista graficznie i kolorystycznie, ponadto zostata wy-
eksponowana w taki sposéb, ze nadaje ton poszczeg6lnym
rozktadéwkom. W brneriskich zywych obrazach czytelnos¢
przedstawien byta powiazana z brzmieniem stéw kompozycji
Jandcka, ktéry wykorzystal kanoniczna, katechizmowa wersje
modlitwy Otée nas.

W europejskim imperium zdominowanym przez kato-
likéw na przetomie XIX i XX stulecia znajomo$¢ Modlitwy
Panskiej nie stanowila wyzwania edukacyjnego czy kate-
chetycznego, pomijajac uniwersalna i historyczng zarazem
kwesti¢ teologicznej wyktadni czy potocznego rozumienia.
Pacierz nalezal do sfery oralnosci intensywnie wspomaganej
przez pismienno$¢, podlegat permanentnym repetycjom w li-
teraturze pobozno$ciowej i pigknej, przenikat zycie codzienne
i od$wigtne. Mozna chyba postawi¢ pytanie o sens szkolnego
projektu Krzesza, o jego celowo$¢ w aspekeie antropologicz-
nym, czyli o perlokucyjnos¢, a moze i performatywnosé.
Wiemy juz, ze artyscie i jego ministerialnym patronom nie
szlo o oswojenie uczniow z tekstem Pater noster, Ojcze nasz,
Vater unser, Mi Atydnk czy Otce nas, lecz zgodzili si¢ chyba
na potrzebg zainspirowania i utatwienia rozmowy o tym, jak
rozumie¢ pacierz, a takze co do zasadnosci rozpowszechnienia
bardzo spdjnej i ujetej w nowoczesng forme plastyczna wizji,
ktéra mozna nazwa¢ malarskim poematem konsolacyjnym
do$¢ luzno zwigzanym z literalnie pojmowana Modlitwa
Paniska. Jej gtéwnym adresatem byta mlodziez szkolna, ktéra
na wszystkich poziomach edukacji podlegata oddzialywa-
niom wychowawczym jasno okreslonym w urzgdowych
wytycznych®, a cykl Krzesza odpowiadat na kilka dyspozycji
w sferze wyrabiania charakteru, szacunku dla ubogich czy

Tekstografie ojczenaszowe (proba refleksji antropologicznej)

cnotliwego zycia w odniesieniu do religii*>. Szlachetno$¢ in-
tencji oraz — podkreslana przez odbiorcéw, cho¢ w znacznym
stopniu zakwestionowana przez Jandcka — sita wizji religijnej

i artystycznej zostaly uznane za wartosciowe edukacyjnie.
Wydaje si¢ rowniez, ze predzej czy pdzniej pojawitby sig jakis
scenariusz lekdji, zawierajacy ekfrazy i rozstrzygajacy problem
ewentualnej wieloznacznosci poszczegdlnych scen. Wiasciwy
cykl malarski Krzesza, wystawiony w salonach i galeriach
Wiednia, Warszawy czy Kijowa, przemawial do innej publicz-
nosci*® i nie realizowat sprecyzowanego celu wychowawczego,
lecz przeciez nie stracit charakteru malarskiego poematu
konsolacyjnego®’, w ktérym widz powinien doceni¢ takze
jako$¢ kompozycji, rysunku, barwy, a zwlaszcza $wiatta. Pisat

dla ,,Bluszczu” Jerzy Orwicz:

Cykl obrazéw zatytutowany Ojcze nasz jest to prawdziwy
poemat [...]. Majestat Bozy zlewa si¢ tu z tlem swojskim
i plastycznie uswiadamiamy sobie bdl, cierpienie i zara-
zem stodycz modlitwy, ktéra pokrzepia i umacnia tych
prostaczkéw — ziemia daje im tak malo rozkoszy, lecz
zaopatrzeni w nadziemska jasno$¢ stamtad czerpig otuche
i site do znoszenia przeciwnosci losu, stamtad jedynie

czekaja pomocy i wybawienia®.

Dla odbiorcy usposobionego religijnie swiecka przestrzeni
galerii nie stanowita liczacej si¢ przeszkody w kontemplacji
obrazéw, czego dowody znajdujemy w recenzji Zygmunta
Sarneckiego:

Wchodzimy teraz do ubogiej izdebki. [...] Noc. Przez
otwarte okno wdzierajg si¢ do mieszkania biedy, zwatpient
i rozpaczy biate blaski ksi¢zyca. Przy oknie, oparty o $cia-
ng, stoi mezczyzna o twarzy pigknej, pooranej jednak
bruzdami namigtnosci. Zazdros¢ wypigtnowata na niej
swoje ohydne znamig. Trzyma w reku siekiere. Przyszed!
tym morderczym zelazem odebra¢ zycie kobiecie, lezacej
w 16zku i tulacej do tona dzieciatko malerikie. Wiszaca
nad obrazem Bogarodzicy lampka czerwong krwig juz
zdaje si¢ t6zko zalewa¢ (przesliczny kontrast dwéch
oswietlen, natura swa i kolorem réznych), gdy nagle
migdzy mezem a zong ukazuje si¢ Chrystus... i siekiera

z doni gwattownika wypada. Pokusg straszng rozwiat
cudny wyraz lic Jezusa. W zadnym z obrazéw cyklu po-
sta¢ Odkupiciela nie blyszczy takim czarem pickna, bole-
$ci, uduchowienia. Tu, pomimo przepysznych szczegdtéw

rysunkowych i kolorystycznych, pomimo zajecia, jakie
budzi temat czy teza (wigcej moze literacka, niz malar-
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ska), nie widzi si¢ nic, o niczym si¢ nie myfli, tylko o tym
Chrystusie malowanym pedzlem umaczanym w srebrnym

$wietle miesiaca®.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze mord z zazdrosci (w do-
mysle autora ,, Tygodnika Ilustrowanego”) juz w inscenizacji
Jandcka zostat zinterpretowany jako napas¢ zlodzieja (aktor
nie trzymat chyba w rece siekiery?), a w wydaniu luksusowym
stal si¢ aktem desperacji biedaka, ktéry — straciwszy nadziejg
na poprawe losu — zamierza dokona¢ rozszerzonego samo-
béjstwa, zaczynajac od zadania $mierci konajacym z glodu
zonie i dzieciom. Jesli jednak zlokalizujemy te trzy prymarne
skojarzenia ze sceng przedstawiona przez Krzesza i zlaczymy je
z wyobraznig i wrazliwoscig spoteczna mieszkaica Warszawy,
Brna i Budapesztu, a jeszcze uwzglednimy charytatywny kon-
tekst prawykonania kompozycji Otéenas (zbidrka funduszy na
schronisko dla kobiet), to moze nie tylko w wieloznacznosci
obrazu znajdziemy uzasadnienie dostrzegalnego zréznico-
wania rozpoznan i intuicji? W wydaniu luksusowym nawet
odrazajace morderstwo, cho¢ przewrotnie,
jest motywowane i w jakims sensie zrozu-
miate etycznie.

Pomijajac egzaltacj¢ recenzenta ,, Ty-
godnika Ilustrowanego”, znanego przeciez
pisarza i dziennikarza, trzeba podkresli¢
jego zdolnos¢ do konsekwentnego i, jak si¢
wydaje, catkowicie uprawnionego odczytywania religijnego
wymiaru cyklu®. Jest zatem sporym zaskoczeniem, ze w wy-
wiadzie prasowym, opublikowanym w 1900 roku w ,Kraju”,
Krzesz niemal nic nie méwi o zauwazalnej logice dzieta,

o mocnej ekspozycji postaci Chrystusa, ktéry objawia si¢
ubogim i ratuje ich z kazdej opresji, a w ostatecznosci udziela
odpuszczenia osadzonych i zalowanych win, o metafizycznych
przekroczeniach, ktérym dat wyraz na ptétnach. Jakby dla
malarza kwestig zasadniczg byla techniczna strona pracy nad
obrazami, powszechnie doceniona doskonatos¢ formalna:

— Co mig cieszy, ze méj cykl podobat si¢ Warszawie! O to
mi bardzo chodzito. Co ja z tym miatem strachu! Byty
chwile, ze chciatem juz rzucié cata prace. Zaden z mych
obrazéw nie kosztowat mi¢ wigcej pracy, przy zadnym
nie przechodzitem takich obaw. Dopiero Wieden dodat
mi odwagi. Urostem we wiasnych oczach, przeczytawszy
krytyki. [...] Mam [...] szkice Ojeze nasz — pojedyncze
rysunki figur. Rad bym bardzo, zeby pan si¢ naocznie
przekonat, ile to trzeba byto wlozy¢ pracy, zanim si¢ ca-
tos¢ wysnuta. [...] Te stopy kleczacej kobiety rysowatem
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Wysoki styl przenika
cata ksigge — papier
1 oprawe, ryciny,

typografi¢ i jezyk

kilka razy, nim odpowiedzialy moim wymaganiom; a ten
wlo$cianin, lezacy krzyzem, co mig kosztowat pracy!
Trudno bylo modela trzyma¢ dtugo w takiej pozycji.

A jak si¢ panu podoba kosiarz i ten bezmyslny, $piacy
dzieciak?*!

Kiedy dziennikarz prébuje skierowaé rozmowe na ducho-
wo$¢ postaci (,,Jak ci ludzie petni modlitwy!”), Krzesz bezce-
remonialnie zmienia temat (,A teraz pokaz¢ panu Ostatnig
pomoc”). W innym miejscu wywiadu malarz zwawo wymyka
si¢ szufladkowaniu, odrzuca pojecie specjalizacji i schemat od-
dania si¢ wybranej tematyce, definiuje artyzm jako ,,odczucie

2, co nieuchronnie musi prowadzi¢ do

i odtworzenie wrazei”
whniosku, ze gtéwny cykl ojczenaszowy, namalowany olejem
na ptétnach, nie zostal przez zawodowego artyste wymyslo-
ny jako kompozycja stowno-obrazowa, lecz czysto obrazowa
seria religijna, odwotlujaca si¢ — na granicy naduzycia — do
utrwalonego w powszechnej swiadomosci ciagu tekstowego
konotowanego przez tytut Ojcze nasz. Warto zada¢ pytanie,
w jakim stopniu zainteresowanie krytykéw
i publicznosci zostato nim wywolane i czy
aby nie mozna go nazwa¢ chwytliwym?%
Pigkna edycja budapeszteriska stanowi
catkowite przeciwieistwo hipotetycznych
plansz do uzytku szkolnego, a zestawiona
z porzadnym trzecim wydaniem Katechi-
zmu polskiego dziecka Wiadystawa Belzy, z ilustracjami J6zefa
Krzesza (Lwéw 1902), ujawnia skal¢ wniesionej starannosci
i uzyskanego wykwintu. Nie ulega tez watpliwosci, ze mamy
do czynienia z realng kompozycja stowno-obrazows (aktem
wizualnym) podporzadkowana precyzyjnie wyznaczonym
celom illokucyjnym, ktérych hierarchi¢ organizuje Pazer
noster: tekst wybity na plan pierwszy, opatrzony stosunko-
wo obszernymi rozmyslaniami, podwdjnie zilustrowany
i dopowiedziany w opisach litografii i obramieri*’. Wysoki
styl przenika calq ksiege — papier i oprawe, ryciny, typografi¢
i jezyk®. Mniej religijnie usposobiony odbiorca moze si¢
zzyma¢ na kaznodziejska emfaze uzytych stéw, ich przyttacza-
jacy nadmiar, lecz dzieto stuzy do praktykowania naboznego
skupienia i kontemplacji tekstu §wigtego, a lektura polega na
uwaznym dostrzeganiu relacji istniejacych migdzy wszystkimi
skfadnikami kodeksu. Bardzo prawdopodobne mocne
»odczucie wrazer” utrwalonych w litografiach podlega
intelektualnemu zréwnowazeniu w obramieniach, a rozmys-
lanie zar6wno obiektywizuje, jak i personalizuje do§wiad-
czenie religijne, dzigki czemu archetypowy i paradygma-
tyczny kulturowo Pater noster rezonuje w plaszczyznie czasu



historycznego, staje si¢ tekstem powtarzalnym i aktualizuja-
cym si¢ nie tylko w fikcjonalnosci malarskich przedstawien
»prostaczkéw”*, lecz takze w dziejach zbiorowosci wiernych
i w indywidualnym losie wyrafinowanego czytelnika®.
W podobnym kierunku poszed! Leos Jandcek, ktéry — jak
pisza muzykolodzy — z malarskiego cyklu Krzesza wydobyt
temat cztowieka (dlatego w pigciu zywych obrazach tylko raz
uzyt postaci Chrystusa)*®. Na nieocenionym kanale You-
Tube mozna znalez¢ kilka wykonari kantaty Ozéenas' i zwrécié
uwage na staranne i no$ne operowanie glosami §piewakéw
(chéru mieszanego i solisty), dialogowe prowadzenie partii
instrumentalnych (z kontrastem skali, barwy i dynamiki
organéw i harfy), wyraziste zmiany tempa — kompozytor
stworzyl dzieto muzyczne, ktérym rzadzi niekonfrontacyjna,
zharmonizowana ambiwalencja obejmujaca zbiorowos¢ i jed-
nostke, doczesng rzeczywisto$¢ i mistyke, ciemnos¢ i $wiatlo.
Zaplanowane w ministerialnych gabinetach przeniesie-
nie wspélczesnej, a nawet nowoczesnej ikonografii ojcze-
naszowej do zdemokratyzowanej przestrzeni szkolnej do-
konato si¢ w tym samym czasie w innej formie i na szersza
skale w postaci kart pocztowych. Obok nich pojawily si¢
obrazki (tzw. $wigte obrazki) przeznaczone do wktadania
do ksigzeczek do nabozedstwa®. Zwiazek takich drukéw
z Modlitwa Paniska byl przesadzony, mocniej niz na ptét-
nach Krzesza, poniewaz w obrebie obrazu albo w jego
poblizu (na marginesach, rzadziej na odwrocie) znajdowat
si¢ stosowny napis, odpowiadajacy podstawowemu, kate-
chizmowemu tekstowi Pater noster (w jezyku narodowym).
Nie natrafilem na seri¢ kart zakoriczona doksologia, co
prowadzi do wniosku, ze w ich produkcje¢ nie angazowali si¢
niekatolicy. Nie zajmuje si¢ artefaktami, w ktérych podpis
»Vater unser” widnieje pod wizerunkiem cesarza, nawet na
klgczkach, cho¢ temat — w innej prébie antropologicznej —
przynies¢ mégtby ciekawe zagadnienia badawcze i ustale-
nia*®. Nie rozwijam tez watku statusu i réznych okolicznosci
uzycia quasi-$wigtych pocztéwek, mimo ze jest to zagad-
nienie pasjonujace: czy byly one traktowane jak zwyczajne
i obiegowe odkrytki, czy formy ,pobozne”; czy ich wystanie
wigzalo si¢ z domyslng deklaracja religijna; czy prowoko-
waly do zastosowania szczegélnego stylu korespondencji;
czy byly zarezerwowane dla wyraznego typu adresata; czy
mogly by¢ potraktowane ironicznie lub zabawowo, a nawet
satyrycznie; czy mogly sta¢ si¢ narzgdziem flirtu (zob. il. 3);
czy...? Rzecz polegataby zatem na opisie praktyk spotecz-
nych, lecz nie da si¢ odpowiedzie¢ na podobne pytania bez
dostepu do wigkszej liczby uzytych kart pocztowych i bez
lektury autentycznej korespondencji’’.

Tekstografie ojczenaszowe (proba refleksji antropologicznej)

Przyjete ramy rozwazan przekracza takze kwestia ojcze-
naszowego obrazowania (reprezentacji), a wigc scenerie i sce-
nografie, postaci, atrybuty, sztafaz religijny, formy epifanii,
powtarzalno$¢ w cyklach, a takze wariantowo$¢, nie méwiac
juz o istotnych réznicach kulturowych na gruncie europej-
skim, a zwlaszcza zamorskim®. Nie trzeba wielkiej przeni-
kliwosci, aby przypuscié, ze w kazdej serii kart, takich kart,
artysta i producent zapisali jaka$ historycznie osadzona wizjg
rzeczywistosci i cztowieka, a dw pocztéwkowy obraz $wiata
pozostaje w relacji z wigkszymi strukturami ideowymi, forma-
¢jami kulturowymi, spotecznymi przeswiadczeniami, mito-
logiami i narracjami, ktére moga by¢ motywowane religijnie
lub politycznie, a niekiedy lacza obie ptaszczyzny, prowokujac
pytanie o uzycie albo naduzycie Modlitwy Pariskiej.

Ojczyzna nasza w cigzkiej dzi§ potrzebie
Synowie poszli w krwawe z wrogiem boje,
Prowadz ich Ojcze nasz, Ktorys jest w Nieble,
A po wiek wiekéw $wieé sie Imie Twoje!

11. 4. Pierwsza z serii kart pocztowych wedtug malarskich projektéw Adama Setko-

wicza; ze zbioréw Marka Sosenki
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Przedmiotem kolejnych refleksji skupionych na ojcze-
naszowych kompozycjach stowno-obrazowych chciatbym
uczyni¢ natomiast dziefo krakowskiego malarza Adama Setko-
wicza (1875-1945), kt6ry w serii pocztéwek, wydanych oko-
to 1915 roku przez Arnolda Fenichela w Wiedniu, potaczyt
sceny martyrologiczno-batalistyczne z anonimowa wierszowa-
na parafraza Pater noster™. Artysta uprawial rozmaite formy,
lecz najwigkszy sukces odnidst chyba jako grafik uzytkowy,
projektant wielkiej liczby artefaktéw rozpowszechnianych na
masowa skale przez kilka firm wydawniczych czy poligraficz-
nych’. Wyrazna lini¢ w dokonaniach pocztéwkowych Set-
kowicza wyznaczaja karty poswigcone arcydzietom literatury
polskiej, komponowane z obrazu i krétkiego fragmentu teks-
tu umieszczonego ponizej ilustracji. Model, jak si¢ wydaje,
zostal wypracowany, albowiem pozwalal na harmonijne skalo-
wanie grafiki w klasycznych rozmiarach pocztéwki i stosowa-
nie optymalnego stopnia pisma w kilku (najcz¢sciej czterech)
wierszach. W serii ojczenaszowej na kazdej nastgpnej karcie
wystepuje jedna zwrotka poetyckiej parafrazy (zob. il. 4), co
powoduje, ze sze$¢ artefaktéw (prosby druga i trzecia tacza
si¢ w strofie, dlatego cykl nie liczy siedmiu obiektéw) tworzy
pelng wypowiedz artystyczna w jej podwdjnym wyrazie, a to
od razu wskazuje na zalozong strategi¢ marketingowa: nie
udaremniajac wykorzystania do korespondencji pojedynczych
kart, twércy najoczywisciej apelowali o nabycie i tekstowo-
-obrazowa lekture calej serii. Wydaje si¢ ponadto, ze nie mieli
na uwadze wylacznie filokartystéw lub pospolitych zbieraczy
czegokolwiek. Sekwencyjno$¢ cyklu ojczenaszowego, ina-
czej niz w popularnych wéweczas seriach, zyskuje w pracy
Setkowicza dodatkowe potwierdzenie, ktérym jest — oprécz
nastgpstwa pros$b Pater noster oraz spdjnego stylistycznie
i znaczeniowo pocztéwkowego obrazu $wiata — ciaglos¢ tekstu
literackiego. Struktura uzytej parafrazy, a zwlaszcza wtopie-
nie w nia poszczeg6lnych fraz Modlitwy Panskiej, wymusita
zastosowanie pisma pogrubionego w celu wyrdznienia stéw
$wigtych w szeregach mowy zwyczajnej. W relacji stowa i ob-
razu pojawia si¢ zatem komplikacja w postaci wewngtrznej in-
tertekstualnosci tekstu: w obrebie zwrotki modlitewny cytat,
wyodrebniony, lecz zestrojony z reszta poetyckiej wypowiedzi,
dialoguje ze stowem ,$wieckim” wiersza, a jednoczesnie oba te
werbalne szeregi odnosza si¢ do malarskich wizji Setkowicza —
osobno i w caloéci. Trzeba od razu zaznaczy¢, ze parafraza
Modlitwy Panskiej nie jest ekfraza, nie jest — stosowanym
cho¢by w omawianym wydaniu luksusowym — literackim
opisem plastycznej sceny i charakterystyka postaci, jest
natomiast autonomicznym utworem. Konia z rzedem temu,
kto zna kulisy pracy nad malarskim opracowaniem tekstu
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anonimowego autora! Nie ulega jednak watpliwosci, ze wyko-
rzystana przez Setkowicza parafraza nalezy do grupy wierszy
taczacych tematyke religijna z mniej lub bardziej czytelna sfe-
ra aluzji patriotycznych, a na tym gruncie Ojcze nasz, podob-
nie jak inne formy modlitewne, zajmowal miejsce centralne.
W dziewigtnastowiecznym patriotycznym idiolekcie Polakéw
stowa ,,Przyjdz krélestwo Twoje” mialy jednoznaczny sens,

a w okresie pierwszej wojny $wiatowej brzmialy szczegélnie
wyraziScie, musialy jednak uzyska¢ odpowiednia przestrzeni
kontekstowa, ktdrej nie zapewniata liturgia. Zwyczajna msza
$w. lub nabozeristwo nie stwarzaly same z siebie wystarcza-
jacych warunkéw do uzyskiwania efektu rezonansu patrio-
tycznego Modlitwy Pariskiej, dopiero masowa manifestacja,
od$piewanie piesni w domu lub wystuchanie publicznego
koncertu, tomik wierszy, druk ulotny, a wreszcie seria kart
pocztowych tworzyly rame (modalng), w ktdrej powszechnie
znane stowa nabieraly specjalnego znaczenia.

Zdawat sobie z tego sprawe Stanistaw Moniuszko, ktéry
skomponowat dwa utwory ojczenaszowe. Pierwszy, oparty na
katechizmowym tekscie Ojcze nasz, znajdowat zastosowanie
w muzycznej oprawie liturgii i méglby by¢ uznany za od-
powiednik pézniejszej kantaty Leosa Jandcka. Drugi, piesni
Modlitwa Pasiska (,W cigzkiej niedoli, ktéra dzi§ ponosz¢”)

z 1867 roku, wykonywany byt co prawda w kosciotach, lecz
w pelnym niskim glosie $piewaka zgromadzona publicznos¢
styszata zakazane przez wladzg przestania i przezywata oczysz-
czajace, mimo ze krétkotrwate, misterium wolnosci nie tylko
wewnetrznej”. W tym wypadku, podobnie jak w cyklu kart
Setkowicza (,,Ojczyzna nasza w cigzkiej dzi§ potrzebie”),

juz od pierwszej linijki poetycka parafraza dawata werbalng
przestrzent kontekstowa, w ktdrej prosby Pater noster odbijaty
si¢ donosnym echem. Warto dodag¢, ze pozbawione jej byto
wydanie luksusowe z litografiami wzorowanymi na obrazach
Krzesza.

Jesli zatem seria pocztéwek trafita w rece cztowieka
$wiadomego, stawata si¢, niczym rzecz cenna, przedmiotem
starannego ogladu i naboznej kontemplagji, zwlaszcza ze
stalym elementem obrazéw Setkowicza, jak u Krzesza, jest po-

5¢. Nie mozna si¢ w tej figurze doszukiwaé typu

sta¢ Chrystusa
Dobrego Pasterza’, poniewaz mamy do czynienia z Jezusem
zmartwychwstatym, przemienionym jak na gérze Tabor,
odzianym w bialg jasniejacy szate, w jednym z przedstawienn
odstaniajacym przebity bok, zjawiajacym si¢ w bitewnych
sceneriach niczym w drodze do ewangelicznego Emaus™.
Inaczej niz u Krzesza, jest to Chrystus posrednio wciagnigty
w sprawe narodowa, a bezposrednio uczestniczacy w doko-

nujacej si¢ martyrologii jako aktywny, cho¢ niedostrzegalny



dla innych aktoréw $wiadek. Jego posta¢ stanowi uobecnie-
nie, w dramatycznych realiach wojny §wiatowej, zapisanych
w pacierzu présb do Boga i religijno-moralnych dyspozycji
adresowanych do czlowieka. Gest blogostawieristwa skierowa-
ny do maszerujacej kolumny zotnierzy nie oznacza zgody na
przelewanie krwi i uniewaznienie si6dmego przykazania, lecz
wiaze si¢ z pragnieniem spetnienia woli Bozej i zapanowania
Krélestwa ,,Jako w Niebie, tak i tu na ziemi”. W patriotycz-
nym rezonansie Modlitwy Pariskiej istotny jest oczywiscie
niepozorny zaimek ,,tu” (innym razem, w historycznej chwili,
kt6ra pamigtamy, bedzie to ,tej”).

Forma i materialnos¢ karty pocztowej, abstrahujac od
istotnej przeciez jej podstawowej funkcji praktycznej, w wy-
padku serii ojczenaszowej Setkowicza uprawnia do kilku
jeszcze spostrzezen. Artefakty same w sobie byly wiadomoscia,
a nawet wiescia, przekraczajaca kordony oraz granice spolecz-
nych $wiatéw, stanowe bariery, pokoleniowe okopy. Jako tani-
zna byly sztuka uformowang egalitarnie, dostgpna w trafice na
rogu ulicy albo na przykoscielnym straganie, lecz naznaczong
sakralnie, a wigc godng szacunku jak kazdy
$wiety obrazek®. Niewielki format wymu-
szal uwazno$¢, ostro$¢ spojrzenia i precy-
zje rak, zblizal karty do zacnej miniatury,
w ktérej koncentracja ludzkiego talentu
i zdolno$ci wzbudzaja podziw®'. Niepozor-
ny rozmiar konspirowat przed ztym okiem
prawdziwa warto$¢ i niezwykta moc. Jezyk ojczysty — przynaj-
mniej w polskiej serii kart — przemawiat bez wahania®.

Dos¢ czytelne nawiazania Setkowicza do glosnych cykli
Artura Grottgera, a zwlaszcza w powiazaniu z poetycka
ekfrazg Wojny piéra Marii Konopnickiej®®, a takze — jak si¢
wydaje — spora zalezno$¢ od plécien Krzesza, odstaniaja
mechanizm tekstografii ojczenaszowej w paradygmacie zbio-
rowym i rejestrze napisowym, wlasciwych dla sfery illokucji
patriotycznej. Kontemplacja, jedna z podstawowych form do-
$wiadczenia dziet sztuki (literackiej i malarskiej), podlega tu
wyraznemu ukierunkowaniu na przyjecie przez odbiorcg za-
tozonej i chyba pozadanej postawy®, ktéra wylania si¢ z prze-
zycia zwizualizowanych emocji oraz uwewngtrznienia nowej,
zideologizowanej, sakralnej i przesakralizowanej, sparafrazo-
wanej wersji modlitwy Pater noster. Pozbawiona obrazowego
odniesienia i wzmocnienia parafraza poetycka podlega temu
samemu mechanizmowi, lecz oddziatuje duzo stabiej, czego
nie mozna juz powiedzie¢ o parafrazie piesniowej, ktora wy-
wotluje emocje poréwnywalne z aktem wizualnym. Interna-
lizacja przeksztatconego tekstu Ojeze nasz od tej pory zawsze
bedzie rzutowaé na sposéb wypowiadania katechizmowe;j

Niewielki format
wymuszat uwazno$¢,
ostro$¢ spojrzenia
i precyzje rak
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wersji modlitwy codziennej, wikta¢ ja bedzie w powazne rela-
¢je intertekstualne, nie pozostawi wiary w spokoju. Dokona
si¢ trwale splecenie pierwiastkéw religijnych z pierwiastkami
spolecznymi, a patriotyzm wchlonie przestanie ewangeliczne.
Wydaje sig, ze w takim wypadku mozna juz méwi¢ o doko-
nujacej si¢ perlokucji, ktérej skutecznosé w wielkim stopniu
zalezy od sity malarskiej ekspresji, a zwlaszcza oddzialywania
na emocje.

Gdyby podja¢ prébe wyobrazenia sobie wywiadu praso-
wego z Adamem Setkowiczem, majac w pamieci wypowiedzi
Jézefa Krzesza, nalezatoby oczekiwaé chyba zupelnie innego
roztozenia akcentdw. Artysta grafik, akwarelista, specjalista
od matych form i formatéw, nie domagalby si¢ uznania dla
technicznej doskonatosci rysunku, pracy z modelem, ekspery-
mentdw ze $wiattem, lecz zwracatby uwage na uniwersalno$¢
tematu, tradycj¢ Grottgerowska, a przede wszystkim — jak si¢
wydaje — na wlasng ideowos¢ i gleboka religijnos¢. Moze by
nawet perorowal o wielkiej osobistej przemianie?

O czyms$ takim myslat zapewne ksiadz Dionizy Bacz-
kowski (1868-1953), ktérego List otwarty
do narodu polskiego z 1918 roku potraktuje
jako trzeci przyktad ojczenaszowej kompo-
zycji stowno-obrazowej®. Mamy do czy-
nienia z drukiem ulotnym zadrukowanym
dwustronnie i czterokrotnie sktadanym do
formatu 222 x 124 mm, wykonanym na
biatym papierze kredowanym (zob. il. 5). Po roztozeniu na
awersie w czg$ci nagtéwkowej znajduje si¢ — w sasiedzewie
symbolu orta w koronie — nadruk (w katalogach bibliotecz-
nych petniacy funkgje tytutu) zlozony pismem prostym:
LIST / Otwarty / do Narodu Polskiego (liczba wielkich liter
nie pozostaje oczywiscie bez znaczenia). Na srodku zostat
umieszczony nastgpny tytul, odnoszacy si¢ do utworu literac-
kiego na odwrocie karty, w uktadzie stosownym dla tytutéw-
ki: POLSKIE / OJCZE NASZ / za / JEDNOSC i ZGODE /
/ RODAKOW / utoiyt / Ks. D. BACZKOWSKI / Szam-
belan Papieski. Na prawo od bloku tekstowego znajduje
si¢ rycina, sygnowana nazwg warszawskiej firmy Zaktady
Graficzne B. [Bolestaw] Wierzbicki i Ska, przedstawiajaca
grupe wiesniakéw pod kapliczka, opatrzona sparafrazowang
strofa piesni Boze, cos Polske (,,Przed Twe oltarze / Zanosim
wotanie: / Zgodg w Ojczyznie / Racz zachowad, Panie!”) oraz
inskrypcja: STARA / PIESN. Na dole czesci $rodkowej druku
znajduja si¢ wazne informacje dodatkowe: cena (60 fenigéw),
zastrzezenie przedruku, nota imprimaturowa, a przede wszyst-
kim adres ksiedza Baczkowskiego, ktdry realizuje zaméwienia
indywidualne oraz zbiorowe wedle uczciwej kupieckiej zasady,
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ze ,,0s0by, nabywajace w wigkszej iloéci dla rozpowszechnienia
wéréd ludu, za przesylke nie ptaca”. Ponadto deklaracja: ,,Caly
dochdéd przeznaczony na wydawnictwa ludowe, ku zjednocze-
niu polskiej mysli i serca”. Po odwréceniu druku odstaniaja
si¢ — jak w oftarzowym tryptyku — dwa skrzydta. W ich gér-
nej czeéci umieszezono dwie grafiki: pierwsza jest obraz Matki
Boskiej Czgstochowskiej z Dziecigtkiem, druga przedstawia
zotnierza w mundurze Ksigstwa Warszawskiego z wzniesio-

na szabla i polskim sztandarem oraz imaginacyjna postaé
Kosciuszki wskazujacego prawa reka kierunek ataku — na tle
widoku Warszawy z kolumng Zygmunta i wiezg Zamku Kré-
lewskiego. Ponad glowami postaci widnieje inskrypcja: ,,Patrz,
Kosciuszko, na nas z nieba”, czyli incipit pie$ni powstaicow

listopadowych Rajmunda Suchodolskiego. Zasadnicze czgsci
obu skrzydet , tryptyku” wypetnia odezwa autora (sygnowana
Ks. D. B.), z wyréznionym wykrzyknieniem ,,Rodacy!”, za-
wierajaca wywdd o Bozej sprawczosci w najnowszych dziejach
Polski, czyli w odzyskaniu niepodlegtosci. Retoryczna emfaza
znalazta w ksigdzu Baczkowskim zdolnego uzytkownika,

o czym $wiadczy jeden z akapitéw:

Wiara i cierpienia Ojcoéw naszych, tzy Matek polskich,
béle catych pokoleri i gorace pragnienia milionéw serc
polskich, stowa naszego hymnu narodowego ,,Ojczyzny
wolnos¢ racz nam wrécié, Panie” byty modlitwa, ktéra

przebifa niebiosa i wybtagata u Boga wolnos¢ Ojczyzny.

#) Oby ta modlitwa znalazla jak

najszersze rozpowszechnienie $rod
narodu polskiego! Niech ja odmawia- ;
jairozdaja innym na wiecach i w in-

nych okolicznosciach ludzie wie-

rzacy; niech ja rozpowszechniaja POLSKIE
ici, do rozumu ktr’)rych‘ przemawia
ogolnie przyznana zasada, ze im OJ CZE NASZ
bardziej spoteguje sie pragnienie
——

narodu uzyskania czegos, tem pe-

whniej ziéci sie to pragnienie miljo- JEDNOSC i ZGODE

! RODAKOW

dziez polska, polski zolnierz i ro- f

now serc polskich.

Niech t¢ modlitw¢ odmawia mlo-
utozyl
botnik, lud polski i polska niewiasta,
Ks. D. BACZKOWSKI

Szambelan Papieski

a
A5
piss i

niech ja $piewaja jako hymn narodo-
Wy, Wrazajac w swoj umysl i serce
glowne obowiazki wzgledem Ojczy-
zny i ufajac, ze nic tak nie jednoczy
mysli i serca ludzkiego, jak jednos¢
wiary i modlitwy. Niech ta modlitwa,
jako blogoslawienstwo, zawisnie na

scianach domow polskich i chat

do Narodu Polskiego.

i iyt ioneiie s copint G v

164655

Cena 60 fen.

LIST

Rodacy!

Nie madroé¢ ludzka i starania

nasze zwyciezyly zaborcow Polski

i dokonaly zmartwychwstania Oj-

czyzny naszej, jeno Wszechmoc Bo-

i za, ktora jest potezniejsza niz wszyst-

Prrad Twet sHase kie ludzkie wysilki.
Zanosim wotanie:

Zgode w Ojczyznie
Racz zachowaé,

Wiara i cierpienia Ojcow na-
szych, lzy Matek polskich, bole ca-
tych pokolen i gorace pragnienia
miljonow serc polskich, stowa nasze-
go hymnu narodowego ,Ojczyzny
wolnoéé racz nam wrocié, Panie,

| byly modlitwa, ktora przebila nie-
‘ biosa i wyblagala u Boga. wolnos¢
Ojczyzny!

Tak i dzis takze: nie co innego
wyjedna Polsce jednos¢ mysli i zgod-
nos¢ czynow jej dzieci, jeno Wszech-
moc Boza. Dal Bég nam zjedno-
czong Ojezyzng, da i zjednoczenie
serc polskich, jezeli Go o to prosi¢
bedziemy. Niech sie¢ wiec zespola
w jednej modlitwie pragnienia tej
jednosci i zgody, a z pewnoscia

| Ten, kto zapewnil, ze nas wyslucha,

wiesniaczych, na znak, czego chce
i 0 co prosi Polska w chwili obecnej.
Czego za$ pragnie caly narod i cia-
gle swe pragnienie powtarza, to sig
sta¢ musi. Tak bylo zawsze, tak

jest i tak bedzie do konca $wiata.

PRAWA PRZEDRUKU ZASTRZEZONE. — CALY DOCHOD PRZEZNACZONY NA WYDA-
WNICTWA LUDOWE, KU ZJEDNOCZENIU POLSKIEJ MYSLI i SERCA.—ZAPOTRZEBOWA-
NIA ZWRACAC POD ADRESEM Ks. D. BACZKOWSKIEGO: WARSZAWA, KRUCZA 10.
0SOBY, NABYWAJACE W WIEKSZE] ILOSCI DLA ROZPOWSZECHNIENIA SROD LUDU,
=—=——=—=—=—————— ZA PRZESYLKE NIE PLACA, s

da nam serce jedno i jedna wole.
Jakaz z modlitw moze by¢ po-
tezniejsza nad Modlitwe Panska,
ktora zawsze mozna zastosowaé do
potrzeb chwili obecnej, wyrazajac

to, co odczuwa kazdy Polak i zy-

Obysmy tylko sami tego zechcieli!
Ks. D. B.

E=

Imprimatur. Varsaviae d. 2 Decembris 1918 an. Ne 5132, .
Vicarius Generalis Praclatus Metropolitanus Leopoldus Eyszkowski,

Secretarius Curiae Archiepiscopalis Al, Grabowski.

czy przez modlitwe wyjednaé¢ swej
" ukochanej Ojczyznie?! *)

1. 5. Druk ulotny wydany naktadem ks. Dionizego Baczkowskicgo, Warszawa 1918 (egzemplarz Biblioteki ZNiO) — awers
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Watek modlitwy (a takze, uprzedzmy, hymnu) okazuje
si¢ istotny w aspekcie nowego narodowego zadania, jakim
jest, po zjednoczeniu Ojczyzny, ,zjednoczenie serc polskich” —
srodkiem do ,jednosci i zgody” jest zespolenie w jedne;j
oracji wszystkich jednostek nalezacych do zbiorowosci ,,my”,
a w historycznym momencie nalezy odwola¢ si¢ do narzedzia

najskuteczniejszego, ktérym jest Pater noster —

Jakaz z modlitw moze by¢ potezniejsza nad Modlitwe
Panska, kt6ra zawsze mozna zastosowaé do potrzeb chwili
obecnej, wyrazajac to, co odczuwa kazdy Polak i zyczy
przez modlitwe wyjednad swej ukochanej Ojczyznie?!

Wiara w potege Pater noster zakorzeniona byla w trady-
qji chrzescijariskiej na kazdym jej poziomie, od subtelnych
medytacji Ojcéw Kosciota do tekstow folkloru, byta réwniez
jednym z powodéw wysokiej frekwencji parafraz ojcze-
naszowych w literaturze okoliczno$ciowej, korzystajacej
z form religijnych®. W tej dziedzinie ksigdz Baczkowski byt
dobrze poinformowany. Prezentujac wlasne, a w najwyzszym
stopniu polskie, ujecie Modlitwy Pariskiej, inicjowat proces,
w ktérym miata dokona¢ si¢ wielka zbiorowa przemiana,
wspdlnotowa narodowa perlokucja:

Niech t¢ modlitwe odmawia mtodziez polska, polski
zolnierz i robotnik, lud polski i polska niewiasta, niech
ja Spiewaja jako hymn narodowy, wrazajac w swoj umyst
i serce gtéwne obowiazki wzgledem Ojczyzny i ufajac, ze
nic tak nie jednoczy mysli i serca ludzkiego, jak jednos¢
wiary i modlitwy. Niech ta modlitwa, jako blogosta-
wieristwo, zawi$nie na $cianach doméw polskich i chat
wiesniaczych, na znak, czego chce i o co prosi Polska

w chwili obecnej. Czego za$ pragnie caly naréd i ciagle
swe pragnienie powtarza, to si¢ sta¢ musi. Tak byto za-
wsze, tak jest i tak bedzie do korica $wiata. Obysmy tylko

sami tego zechcieli!

»Ta modlitwa” nie jest oczywiscie tozsama z kano-
nicznym (katechizmowym) tekstem Modlitwy Panskiej
w ktéryms z jej wzorcéw konfesyjnych, z doksologia albo bez
niej. Zapowiedziana w sekcji nagtéwkowej akcydensu jako
»Polskie Ojcze nasz za jednos¢ i zgode Rodakéw”, w calej
stowno-obrazowej okazalosci odstania si¢ po otwarciu obu
skrzydet z odezwa i odkryciu mnogosci (bogactwa?) znakéw
tekstowych i ikonicznych, wizualno-werbalnych figur reto-
rycznych® wewnatrz drukowanego ,retabulum” (zob. il. 6).
Najwazniejsze jednak jest spostrzezenie, ze zapowiadana

Tekstografie ojczenaszowe (proba refleksji antropologicznej)

modlitwa jest wierszowang parafraza Pater noster ztozona

z dziesieciu czterowersowych zwrotek rymowanych aabb,
pisanych jedenastozgtoskowcem, opatrzong tytutem Polskie
»Ojcze nasz” za Ojczyzng i poprzedzong nagtéwkiem (nad-
tytutem?) ,,Blogostawieristwo domu”. W tym wypadku od
drugiej linijki (,My, dzieci Polski, wznosim glos do Ciebie”)
poetycka parafraza dawata werbalng przestrzen konteksto-
wa, w ktdrej prosby Pater noster rezonowaly patriotycznie.
Wyréznienie stéw Modlitwy Panskiej (antykwa) splecionych
z mowg zbiorowego podmiotu wiersza (kursywa) — podobnie
jak w cyklu kart pocztowych Setkowicza — buduje relacje
intertekstualna, ktérej jednak nie mozna odnosi¢ do ojcze-
naszowego obrazowania (obrazowej reprezentacji), poniewaz
go tu nie ma. Ikonosfera listu otwartego zostata wypetnio-
na patriotycznymi emblematami potwierdzajacymi $cisty
zwiazek dziejéw Polski z religia, czyli z katolicyzmem. Zloto
nie kapie, a wprost przeciwnie — mamy wrazenie dysonansu
migdzy ranga podjetego tematu-idei a zastosowanym instru-
mentarium edytorsko-estetycznym (jakos¢ druku i reproduk-
qji, styl jezyka)®®.

Czytelno$¢, rozpoznawalnos¢ i siermi¢zna finezja opero-
wania ikonami kultury narodowej kaza mysle¢ o zalozonym
ludowym (w konwengji literatury ,dla ludu”)® adresacie,
wyposazonym w ograniczony i bardzo mocno sformato-
wany zasob stéw i znakéw, lecz doskonale zorientowanym
w patriotycznym idiolekcie, zdolnym do wlasciwego zrozu-
mienia przestania, ktére w jednakowym stopniu odwotuje
si¢ do pamigci i do emocdji, lecz w obu ptaszczyznach trafia
na podatny, odpowiednio przygotowany grunt — znajdujemy
si¢ w §rodku przestrzeni symbolicznej ksztattowanej przez
niezliczone katechizmy polskiego dziecka albo zotnierza,
kalendarze, druki dewocyjne, czasopisma i pisemka, a takze
karty pocztowe i $wigte obrazki’®. W nich wtasnie scisty
zwiazek wiary i polskosci zostal na wieki przesadzony, roz-
powszechniane zatem w liscie otwartym przestanie nie jest
nowoscig’". Na jednej kolumnie (liczacej pig¢ taméw) szes¢
emblematéw zostalo powiazanych z nadpisami/nagléwkami
(sa to imiona $wigtych Wojciecha i Stanistawa, nazwiska Ko-
$ciuszki i Sienkiewicza, ogélne okreslenie ,twierdze polskie”
odniesione do Wawelu i Jasnej Gory), trzy umieszczone
na osi (Jezus przy stole z dwoma uczniami, Matka Boska
Krélowa Polski, orzet) wystepuja bez nagléwkéw, wszystkie
tacza si¢ z wierszowanymi podpisami, w ktérych rozwija
si¢ eksklamacyjny, soczy$cie wzmacniany wykrzyknikami,
patetyczny stowotok nieuchronnie konkurujacy z poetycka
parafraza Modlitwy Panskiej, niewolna przeciez od werbal-
nej obfitoéci. Mozna rzecz jasna przeprowadzi¢ identyfikacje
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wykorzystanych fragmentéw literatury religijno-patriotycz-
nej, lecz nie wydaje si¢ to niezbedne’.

Mechanizm jest interesujacy, mimo mysdli o jego niefunk-
cjonalnosci, a nawet sprzecznosci z deklarowang wiarg w po-
tege Later noster. W przewazajacej liczbie aktéw parafrazowa-
nia Modlitwy Pariskiej, czynionych z pozycji wyznawczych,
mozna dostrzec zasadnicza koncentracjg na tekscie wzorco-
wym (paradygmacie zrédtowym) i modlitewno-medytacyjne
jego rozwinigcie (odnowienie stowa) tak poprowadzone, ze
tekst $wiety znajduje si¢ w centrum zachodzacego procesu
i klarownej, cho¢ zlozonej sceny pisania. Czynnos¢ parafrazo-
wania czerpie z oralnosci, z zakorzenienia Pater noster w pa-
mieci, po czym dokonuje si¢ jego pismienne sprywatyzowanie
na kartce papieru — rekopisu albo maszynopisu, a w dalszym
ciagu na kolumnie druku. W cyrograficznych czy typograficz-
nych upostaciowaniach parafraza Modlitwy Pariskiej utrzy-
muje status tekstu wyjatkowego, jasno odgraniczonego od
pi$miennego otoczenia, cata méwi soba o sakralnej prowe-
niencji. Jej lektura ma przeto charakter odmienny od czytania
innych utwordw literackich, bo tez jej mowa
wyrasta z innego porzadku’. W druku ulot-
nym ksiedza Baczkowskiego wskazana reguta
zostala zlamana, poniewaz autorowi para-
frazy szto o przeciwny skutek, a mianowicie
o wtopienie Pater noster w stowng strukeure
patriotyczno-religijna, a nawet o poddanie
tekstu $wigtego dyktatowi przestania politycznego. Nie ulega
watpliwosci, ze przeprowadzone zabiegi przyniosly zatozony
efekt, to znaczy w szerokim strumieniu mowy zatarta zostala
odrebnos¢ Modlitwy Pariskiej i przekreslony uniwersalizm —
tytul przesadza o jej etnicznej partykularyzacji, repetycje
derywatéw nazwy ,Polska” upodabniajg wierszowana parafra-
z¢ do ulokowanych w najblizszym sasiedztwie wierszowanych
sloganéw narodowych. Ojczenasz Baczkowskiego dziata juz
jak markowe i profesjonalnie uzyte narzedzie agitacyjne, a na-
wet propagandowe (,klasy premium”), natomiast dyspozycja
uzywania go w roli nowego hymnu narodowego moze by¢
uznana za radykalny postulat zerwania z tradycja’.

W ilustracyjnych kompozycjach stowno-obrazowych,

a takze w dzietach Krzesza czy Setkowicza, tekst Pater no-
ster komunikowat si¢ z ikonografig inspirowang literalnym
lub wykoncypowanym sensem Modlitwy Pariskiej. Zwiazek
stowa i obrazu, po odgadnigciu zastosowanego klucza albo
mechanizmu relacji, miescit si¢ w jej prymarnym porzadku
semantycznym i logicznym. W tekscie ojczenaszowym — ka-
nonicznym (katechizmowym), sparafrazowanym lub zre-
konstruowanym w literackim opisie — obrazy znajdowaly
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Za uzyciem
druku ulotnego
przemawiato
wiele okolicznojci

uprawnione uzasadnienie, z czego wynikal nawet ich status
przedstawien wyjatkowych”. Baczkowski nie dysponowat
jednak zadnym cyklem poréwnywalnym do prac Krzesza
i Setkowicza, a tym bardziej nie mial pod r¢ka artysty, ktory
sprostatby wszystkim oczekiwaniom, dlatego postuzyt si¢
sktadnikami patriotycznej ikonosfery. Relacja — w gruncie
rzeczy pozorna, a nawet falszywa — musiata przeciez tworzy¢
wrazenie, ze jest uprawniona, ze obrazowym odpowiednikiem
(analogonem) tekstu Pater noster s3 patriotyczne emblematy.
Poddana w Liscie otwartym homogenizacji Modlitwa Pari-
ska przeksztalcata si¢ w stowo etniczne i zideologizowane,
a immanentna w przytaczanych frazach sakralno$¢ podlegata
przeniesieniu na pole poje¢ i wyobrazeni odnoszacych si¢ do
uwolnionej, niepodlegtej ojczyzny. Rzecznik polskiego mesja-
nizmu nie po raz pierwszy odwotat si¢ do Pater noster’®, lecz
nikomu nie przyszta wezesniej do glowy tak radykalna zmiana
towarzyszacej i wizualizujacej tekst ojczenaszowy ikonosfery””.
Warto zauwazy¢, ze pomyst ksigdza Baczkowskiego
skonkretyzowat si¢ w dwoistosci form pismiennych. List
otwarty, a wigc gatunek publicystyczny, stuzy
publicznemu wyrazeniu stanowiska prezen-
towanego konkretnemu adresatowi (indywi-
dualnemu lub instytucjonalnemu), zazwyczaj
w trybie alarmujacym, a jego naturalnym
srodowiskiem jest prasa’®. Za uzyciem druku
ulotnego przemawialo wiele okolicznosci,
cho¢ nie wszystkie (zasi¢g terytorialny, dystrybucja bezposred-
nia, model biznesowy — prawie non profit, wydtuzony cykl
sprzedazy) odegraly wazng role. Istotniejsze, jak si¢ wyda-
je, okazato si¢ odwolanie szambelana papieskiego do innej
formy pismiennej, co zostato zasugerowane odpowiednim
nagléwkiem, a jest nig blogostawieristwo domu, definiowane
jako modlitwa za mieszkancéw, gosci i wszystkich przekra-
czajacych prég”. Ze skapych zrédet wynika, ze byt i jest to
typ modlitwy ustalonej, w ograniczonym zakresie podatnej
na modyfikacje, mocno zestandaryzowanej i przewidywalnej.
Blogostawienistwo domu funkcjonuje w ramach wyrazistej
prakeyki spolecznej, a $cislej rzecz ujmujac, religijnej: stosun-
kowo krétki tekst w formie estetycznego, nieraz wykwintnego
druku powinien zawisna¢ na $cianie w poblizu drzwi wejécio-
wych i skfania¢ do glosnego wypowiedzenia. W wigkszosci
podobizn dostgpnych we wszgdobylskim internecie mozna
odnalez¢ pokrewieristwo zaréwno ze §wigtym obrazkiem,
z forma niebywale mobilna, jak i ze stabilniejsza plansza
z rozmaitymi modlitwami liturgicznymi (np. kanonami czy
litaniami), charakterystyczna dla kosciotéw przed soborem
watykaniskim drugim i wprowadzeniem jezykéw narodowych.



Tekstowi blogostawieristwa domu mogly towarzyszy¢ (i dzis
si¢ manifestuja) emblematy religijne.

Nawigzanie przez ksigdza Baczkowskiego do wskazanej
praktyki i tej szczegdlnej formy pismiennej nadaje (formalny
wlasnie!) sens ojczenaszowemu ,retabulum”, godzi ze soba
poszczegdlne sktadniki kompozycji stowno-obrazowej, lecz
nie eliminuje sformutowanych wyzej zastrzezen i watpliwosci,
ktérych zrodtem jest nadmiar watkéw, pomystéw, emblema-
téw i zatozonych celéw. Zwyczajowo krétkie blogostawien-
stwo domu przybiera tutaj posta¢ obszernej czterdziestowerso-
wej parafrazy, ktéra ma by¢ w dodatku $piewana na melodig
piesni Boze, cos Polske (z dodanym refrenem)® jako nowy
hymn narodowy, epatujacej przy okazji galeria patriotycznych

Tekstografie ojczenaszowe (proba refleksji antropologicznej)

obrazkéw ze sloganowymi podpisami bez zwiazku z mo-
dlitewnym rdzeniem druku. Nieodparte jest wrazenie, ze
konfesyjna forma zostata wybrana pragmatycznie: wydana

za zgoda urzedu koscielnego mogta wejs¢ w obieg parafialny,
nie prowokowata pytania, co ,z tym” zrobi¢ (zawiesi¢ przy
drzwiach) i jak si¢ postugiwaé (czyta¢, odmawia¢ i $piewac),
zapobiegata, a przynajmniej ostabiata krytyczna oceng lite-
rackiej i religijnej warto$ci. Niemniej trzeba powiedzie¢, ze
zostata uzyta niemal pretekstowo, poniewaz prosty model ko-
munikacji modlitewnej z Bogiem na progu domostwa ksiadz
Baczkowski przestonit ztozonym aktem manifestacji postawy
patriotycznej ,ludu polskiego” zmartwychwstalej ojczyzny

w granicach przedrozbiorowych, ,0d morza do morza™'.

Sw. WOJCIECH

Blogostawien
Polskie ,,OJCZE
L

Ojcze nasz, Boze, ktéry jestes w niebie,

My, dzieci Polski, wanosim glos do Ciebigs?

Dzigki Ci, Panie, za lo dzis skladamy, :_’..!':@\-
a&-_ A%

Ze znow Ojczyzne naszq wolng mamy!

Przez wszystkich ludzi, jacy sq na swiecie,
Przez wszystkich, komu storice w Polsce swieci!

T. KOSCIUSZKO
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Przyjdz Twe Krélestwo powszechnej wolnosci,
Braterstwa ludéw i bratnie jednosci,
Zbratania standw w milosci blizniego,
Krdlestwo szczescia dla ludu polskiego!

Jednego Ojca jestescie dzieci,
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stwo domu.

NASZ.” za Ojczyzne.
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Chleba naszego daj nam dzisiaj, Panie!
To najwazniejsze dzis Polski wolanie.
Chieba daj cialu i chleba dla ducha,

Niech madrych wodzow Polska ma i stucha.

% Jedno wam slojfice na niebie §wieci, .
Plesniarzu L % 3 Jednym si¢ chlebem wszyscy karmicie, # * feoke » Bokdl
| Dziewicy, | T = Gl Zyjcie wigc w zgodzie przez cale Zyciel 7 e A
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v 3 Rodakoéw.
Za winy Ojcdw i za nasze swary i

Oddal od Polski Twdj gniew i Twe kary!

H. SIENKIEWICZ
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Na pokuszenie bezkarnej swawoli,

Co lud prowadzi do tez i niedoli,

Nie wwodz nas, Panie; lcz daj, aby w pracy
Ojezyzne swoja wemocnili Polacy!

Za cze§é .
; K i
W sz vibtona Z tén‘%’o w.olt Polska zmartwychwstata,
Dt Polsce Zbyta sig wiezdw, wolnosé odzyskata.
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TWIERDZE POLSKIE Te pierwsse prosby ku czci Twef skladamy,
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Badz wola Twoja w dobrej i ztej doli,
Bo lo jest dobre, co jest z Bozej woli,

Bo Cicbie, Panie, nad wssystko kochamy;

Nie oderwic nas od Cicbie
Zaden niecny glos Judasza,
Bo na ziemi i na niebie

Ty$ Krélowa—Matka nasza!

Ty$ uczyla nas jednosci,

*
# *

Racz nas wybawi¢ od go zlego:

Od glodu, ognia, od krzywdy bliniego,
Od bratuiej wojny i od najscia wroga,
Od zdrad Ojczyzny i obrazy Boga!
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# *
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Jako praysiege ,Amen” powtarzamy,

On Polske
w nas wlozyl,
Lecz sam jej

nie dozyl.

TWIERDZE POLSKIE

Niech sig lak stanie, jako przysiegamy,

Ale i Polske kochamy fez szczerze,
Wige za niq mowim swe dalsze pacierze:

Gdy wrég kraj nasz rozéwiartowal,
Bég dzi§ kraj nam dal w calosci,
Spraw, by zgod¢ nam darowal!

My Cichie, Boze, zawsze czci¢ bedziemy;
A Ty rzadz nami, jako dzietmi Twemil!

C) o

Czem jest Wawel
dla Krakowa,

‘W gorg, wolny orle, le¢,

I jak storice Polsce §wie¢.
Leé do Wilna, Zaporoza,
Swieé od morza az do morza.

Ks. D. B.

o [

Niech cig ujrzy ziemia cala,

‘W znak, ze Polska zmartwychwstala.
Le¢ orleta polskie zwotaé,

Polskeg w zgodzie odbudowagd!

Tem dla Polski
Cze¢stochowa.

Modlitwe powy2sza mozna dplewaé na nute ,Boze, coé Polske”, Jako nowy hymn narodowy, zastosowany do chwill obecne], dodajac za kazdg zwrotkg: ,Przed Twe oltarze zanosim blaganie: Zgode w OjczyZnio racz zachowat, Panie”t

Oruk J. Swigtofiski | S-ka, Warszawa, Kopernika 34.

Il 6. Druk ulotny ks. Baczkowskiego z parafraza Modlitwy Panskiej w roli nowego hymnu narodowego — rewers
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W propagandzie cel uswigca przeciez srodki, a ,$wigtos¢”
narzedzi zwykle udziela sie celom.

Autor Polskiego ,, Ojcze nasz” za ojczyzne musiat cenié
wlasne dzielo, poniewaz uzyt go wielokrotnie, a nawet poddat
istotnej przerébee w lutym 1944 roku®, nigdy jednak nie
siggnat juz do ikonograficznych $rodkéw wsparcia przestania.
Pozbawiony patriotycznego sztafazu obrazowego, a wigc wy-
zwolony z natrectwa arcypolskich skojarzer i szablonéw, tekst
ojczenaszowej parafrazy Baczkowskiego rozpoczal nowe zycie,
czego interesujacy epizod mozna zobaczy¢ w ewangelickim
$piewniku®. W religijnej logosferze utwor nie zyskat wielkiej
wartosci, lecz odnalazt wlasciwy kontekst.

Ostatnig kompozycja stowno-obrazowa, ktérej chciatbym
poswigci¢ kilka uwag, jest cykl drzeworytéw Ojcze nasz Kry-
styny Wroblewskiej (1904-1994) z 1950 roku®. Artystka wy-
konata jedenascie obrazéw (w tym karton tytutowy i osobna
kompozycje finalna) rozpowszechnionych w formie teki grafik
odbitych w nakladzie 4 800 egzemplarzy z oryginalnych
klockéw gruszkowych na papierze bezdrzewnym o gramatu-
rze 200 g/m?*. Formalne ramy cyklu tworza dwie prace zdomi-
nowane przez napisy — s3 one cigte grubo i wyeksponowane
gleboka czernia, a na drugim planie, w tle, ktére wylewa sig
spoza liter, toczy si¢ subtelna ikoniczna opowie$¢ o rézno-
rodnym ludzkim zyciu (Ojcze nasz) i pracy (Amen). Kazdy
drzeworyt poswiecony frazom Modlitwy Panskiej (a wigc bez
pierwszego i ostatniego) zawiera wkomponowana inskrypcje
ufozong linearnie z wykorzystaniem zréznicowanych rysun-
kéw pisma i obdarzonych wlasng dynamika, dostosowang do
charakteru poszczegélnych scen obrazujacych Pater noster.
Czytelnos¢ inskrypcji jest zréznicowana, lecz bezdyskusyjna,
co prowadzi do powstania jednoznacznej relacji migdzy sto-
wem a obrazem, ktéry odgrywa role ikonicznego odpowied-
nika modlitewnej frazy, staje si¢ jej artystyczna wizualizacja®.
Mozna chyba przyjaé, ze sposéb opracowania i rytowania
tekstu jest metakomentarzem do przedstawionej sceny, stano-
wi istotny sktadnik kompozycji.

Grafika uprawiana przez Wréblewska zupelnie naturalnie
taczy ja z szesnastowiecznymi cyklami ojczenaszowymi mi-
strzéw niemieckich, z wielka europejska tradycja drzeworyt-
niczg. W przeciwieristwie do dawnych praktyk, jej praca nie
miata charakteru uzytkowego, a wydanie teki nalezy trakto-
wacé jako nowoczesng forme zmultiplikowania autonomiczne-
go dzieta sztuki — kodeks papierowy, a juz zwlaszcza w wersji
luksusowej, naruszatby status i substancje fakturalng poje-
dynczych artefaktéw, seria pocztéwek, wyobrazalna przeciez,
oznaczalaby pogwalcenie szczegélnej sytuacji komunikacyjnej,
jaka jest ogladanie i kontemplacja drzeworytu. Ow charakter
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uzytkowy w przeszloéci polegat na prymacie funkgji ilustracyj-
nej cyklu, na jego zblizeniu i powigzaniu nie tylko z tekstem
Pater noster w Biblii, lecz takze z wyktadem lub komenta-
rzem do Modlitwy Panskiej. Krystyna Wréblewska stworzyta
natomiast dzielo medytacyjnie skupione na frazach pacierza,
niebywale zdyscyplinowane technicznie i skondensowane
znaczeniowo. Nie brakuje dowodéw na prawdziwos¢ stwier-
dzenia, ze praca nad cyklem byta dla artystki indywidualnym,
osobistym dos$wiadczeniem religijnym®.

Oryginalne podejscie do ikonograficznej tradycji ojcze-
naszowej, zarowno dawnej, jak i dziewig¢tnastowiecznej
(Ludwig Richter i Jézef Krzesz), wybér nowych w tym nurcie
motywow (scena z Edenu, muzyka anielska — zob. il. 7 — czy
czterej jezdzcy Apokalipsy) i faczenie ich z obrazami wiej-
skiej oraz miejsko-przemystowej wspétczesnosci, a takze
liczne nawigzania do nowoczesnych rozwiazan graficznych
czynia z cyklu Wréblewskiej dzieto niebanalne, a jednoczes-
nie mocno osadzone w horyzoncie teologicznym i ideowym
Modlitwy Panskiej. Istotne wydaje si¢ dobre rozpoznanie
napiccia migdzy jednostka a zbiorowoscia, miedzy ,ja”
a,my’, ,mdj” a ,nasz’, wyrazajace si¢ w scenach figuralnych
i dramatycznych gestach niektérych postaci ludzkich wy-
sunietych na plan pierwszy®’. Rozwijajacy si¢ przed oczami
tekst Ojcze nasz, czyli podzielony na frazy monolog prowa-
dzony w pierwszej osobie liczby mnogiej, konfrontowany jest
z mocno zarysowang indywidualng podmiotowoscia, ktéra si¢

ujawnia i personalizuje w akcie artystycznego obrazowania.

1l. 7. Grafika Krystyny Wréblewskiej. Zrédlo: »0jcze nasz” 11 drzeworytéw Krystyny
Wréblewskiej, Warszawa 1950 [teka]



Wyodrebnienie whasnego ,.ikonicznego” glosu, paradoksalnie
nieosiagalne dla obficie postugujacego si¢ stowem ksigdza
Baczkowskiego, mozna widzie¢ jako nawiazanie do najlep-
szych parafraz i piesni ojczenaszowych traktowanych jako
odnowienie i zindywidualizowanie tekstu $wigtego w sferze
doswiadczenia religijnego®.

Cykl Wréblewskiej byt prezentowany na wystawach
indywidualnych i zbiorowych, co taczy go z obrazami Krzesza
w ramach profesjonalnego obiegu sztuki®. W Salonie Arty-
stycznym Krywulta, a zwlaszcza w galeriach z potowy XX wie-
ku, obowiazywaly dos¢ uniwersalne reguly ekspozycji”,
ktérym nalezato podporzadkowa¢ obiekty o tematyce bezpo-
srednio religijnej lub inspirowane konfesyjnie. Od poczatku
pozbawione koscielnego kontekstu i sztafazu, jako artefakty
LSwieckie”, niekonsekrowane”', dzieta te musiaty obroni¢
wlasna warto$¢ artystyczna, przekona¢ krytyke, uja¢ wi-
dzéw, a moze nawet wywotaé w nich przezycie religijne obok
estetycznego. Mialy jednak kolosalna przewagg nad innymi
obiektami, wynikajaca z powszechnej znajomosci Pater noster
i zasadniczo zmieniajaca sytuacje odbioru cykli ojcze-
naszowych, poniewaz konfrontowaly si¢ one nie tylko z sasia-
dujacymi pracami w ich tematycznym i rodzajowym rozpro-
szeniu, lecz przede wszystkim mierzyly si¢ z uwewngtrznio-
nym sposobem rozumienia Modlitwy Panskiej na poziomie
werbalnym, konfesyjnym, emocjonalnym i obrazowym.

W takim aspekcie dos¢ wazny byt takze jezyk inskrypcji (pod
ptétnami Krzesza podpisy podano w tacinie), ktory — w re-
aliach dominujacych praktyk koscielnych — wywotywat aso-
cjacje z modlitwa codzienna wypowiadana w jezyku domo-
wym albo z faciriska liturgia przezywana zbiorowo. Wydaje si¢
whasnie, ze Wréblewska operowata w rejestrze jednostkowym,
bardzo intymnym, $ciszonym i stonowanym (monochroma-
tycznym), przez co jej akt wizualizacji Ojeze nasz mégt by¢
szczegblnie wazny i pobudzajacy dla widzéw zaangazowanych
religijnie, a przynajmniej oddanych praktykom modlitew-
nym. To przede wszystkim do takiego typu odbiorcy byta
adresowana teka grafik zrealizowana przez PAX — oficyng
wyspecjalizowang w publikacjach konfesyjnych, poszerzajaca
przestrzenny i czasowy zasieg dzieta’. Dokonato si¢ jedno-
cze$nie ustanowienie nowej sytuacji odbioru cyklu w warun-
kach bibliotecznych, a przede wszystkim w domowych, zu-
petnie przeciez innej od przegladania luksusowych albuméw
z reprodukcjami sztuki czy serii barwnych kart pocztowych
Setkowicza. Wolne od narzuconego kontekstu werbalnego,
pozbawione arbitralnych ram modalnych i obronione przed
pokusg ideologicznego naznaczenia, grafiki Wréblewskiej —
brane po kolei do r¢ki i ciekawe $wiatta® — pobudzaly do
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kontemplacji, dostarczaly estetycznej satysfakgji, jak réwniez,
chyba, prowokowaly do dialogu, w kt6rym jezyk ikoniczny
komunikowal si¢ z mowa i mysla na wspélnej ptaszczyinie
dos$wiadczenia religijnego i zblizat w sferze pojmowania tekstu
pacierza. Czasu przeszlego nalezy oczywiscie uzywaé wymien-
nie z czasem terazniejszym i przyszlym, nie mozna przeciez
wykluczy¢ i tego, ze oprawiony w ramki cykl ojczenaszowy
zawist na $cianie, niekoniecznie w poblizu drzwi, pelniac od
tej pory funkcj¢ znaczacego elementu domowej, catkiem pry-
watnej i niekoscielnej, religijnej ikonosfery. W nawiazaniu do
Norwidowskiego rozumienia uduchowionej sztuki’ mozna
chyba stwierdzi¢, ze dzieto Wréblewskiej pierwotnie byto
i na nowo mogto si¢ stawa¢ indywidualnym aktem per-
lokucyjnym.

W zbiorze dziet sztuki inspirowanej Modlitwa Pani-
ska mozna wskaza¢ wiele prac, ktérym nie nadano postaci
obrazowej reprezentacji wszystkich présb tworzacych tekst

11. 8. Cykl ilustracji Alfonsa Muchy zostal ukoriczony w 1899 roku. Zrédlo: Mucha,

le Pater. Illustrations pour Le Notre-Pére |4 loccassion de lexposition ... présentée 4 la Fon-

dation Neumann & Gingins en Suisse...], ed. A. Dvorék, Paris 2001 — karton tytutowy
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tej oracji. Wiadomo, ze Jézef Krzesz znat tryptyk Waltera
Firlego®, istniejg liczne pojedyncze obrazy i grafiki, w tym
karty pocztowe oraz wytwory rzemiosta, w ktérych tytut Oj-
cze nasz organizuje syntetyczng cato$¢ przedstawienia i rdzeni
znaczenia. Wydaje si¢ jednak, ze istota obrazowego ujecia
Pater noster jest seryjno$é/sekwencyjnos¢, albowiem w niej
rozwija si¢ i supta wielosktadnikowa siatka werbalno-ikonicz-
na, podlegajaca automatyzmowi odniesienia do kanonicznego
(katechizmowego) tekstu, ktéry pelni podwéjna funkcje
syntagmy i paradygmatu zaréwno dla stéw, jak i obrazéw.

To jest relacja i pole ujawniania si¢ wrazliwosci albo ideowosci
artysty, dokonywanych wyboréw, zdystansowania lub sprzeci-
wow, a takze stosowania §rodkéw zgodnych z przyjeta estety-
ka — przyktady dokonan Alfonsa Muchy® (zob. il. 8) i Maxa
Pechsteina dowodza, jak istotna rol¢ w takich kompozycjach
odgrywa sposdb graficznego opracowania stowa. Mozna
chyba odwazy¢ si¢ na tezg, ze nie fragment ani odosobnione
dzieto, lecz whasnie cykl ojczenaszowy zbliza doswiadczenie
artysty do Catosci”.

Innym, a przeciez pokrewnym zagadnieniem jest kwestia
nieobecnosci w ojczenaszowym zbiorze prac obrazoburczych:
parodystycznych lub bluznierczych (na granicy sytuuje si¢
ekspresjonistyczny Vater unser Pechsteina). W dziejach literac-
kich opracowari Modlitwy Panskiej stanowia one od $rednio-
wiecza wyrazista lini¢ réwnolegla do tekstéw wyznawczych, sa
powiazane z réznymi aspektami kultury i zycia spotecznego,

a nawet polityki (na gruncie literatury okolicznosciowej), wy-
razaja si¢ w parodii, trawestacji i pastiszu®®. Owszem, mozna
moéwi¢ o humorystycznym odbiorze niektérych cykli kart
pocztowych, a zwlaszcza razacych nieporadnoscia wspotczes-
nych (i polskich, oj, polskich) ilustracji w pobozno$ciowych
ksiazkach dla dzieci”, niemniej wydaje sig, ze ich groteskowy
wydzwick mocno odbiega od nadzwyczaj powaznych zatozen
ich producentéw. Trudnos¢ obrazoburstwa wynika w duzym
stopniu z braku kanonu ikonicznego (bo za taki nie mozna
raczej uzna¢ najbardziej znanych cykli szesnastowiecznych),

a przede wszystkim z regut zycia artystycznego i zasad pu-
blicznego udostgpniania prac, w czym wzgledy cenzuralne
(panistwowe i koscielne) odgrywaty wielka role. Warto tez
stwierdzi¢, ze — w przeciwieristwie do postaci przywddcow
religijnych i kwestii wyznaniowych — Modlitwa Pariska nigdy
nie byta przedmiotem konfesyjnych napieé czy sporéw. Sta-
wata sig, rzecz jasna, narz¢dziem brutalnej polemiki i zacieklej
walki poboznych harcownikéw, bywata obiektem aluzyjnym
gry literackiej, lecz sama w sobie, w istocie, najczgdciej zacho-
wywala niepodwazalny status sanctissimum.
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Inaczej zatem niz w literaturze temat ojczenaszowy tworzy
stosunkowo jednorodne pole wizualne'®, w ktérym funkcjo-
nuja rozmaite ekwiwalenty obrazowe'’! poszczegdlnych fraz
Pater noster, lecz w gruncie rzeczy dostrzegalna jest struktural-
na (syntagmatyczna) spoisto$¢ wieloelementowego, sekwen-
cyjnego przedstawienia'®?. Element performatywny réznicu-
jacy wynika z zastosowanej ramy kontekstowej, a zwlaszcza
z wprowadzonego w poblize ikonografii tekstu, np. parafrazy,
oraz uzytego medium. Karton dydaktyczny, malowidto olej-
ne, zywy obraz, tryptyk litograficzny w okazatej ramie, albu-
mowe wydanie luksusowe, seria kart pocztowych, druk ulotny

czy teka grafik, zgodnie z zelazna zasada kultury nowoczesnej,

komunikuja si¢ z odbiorca kodem wtasnej materialnosci'®

i — jednoczesnie — prowokuja do odpowiedzi na zalozong
przez tworce praktyke. Otéz ze splotu rozmaitych okoliczno-
$ci, a w odniesieniu do kompozycji stowno-obrazowych czy
aktéw wizualnych takze z charakteru i relacji dwéch syste-

méw znakowych'%, wynika¢ bedzie to, co przekracza granice

praktyk, zmierzajac do do§wiadczenia'®.

Key Words: Pater noster, The Lord’s Prayer, Our Father, Jézef
Krzesz, Adam Setkowicz, Dionizy Baczkowski, Krystyna Wréb-
lewska, Leo$ Jandcek, anthropology of writing, anthropology of the
image, acts of speech, performatives, prayer, paraphrase, graphics,
lithography, postcard, woodcut

Abstract: The Lord’s Prayer (Pater noster) is one of the most im-
portant texts of Christianity of all denominations, with a double —
liturgical and everyday (private) — dimension. It has always been
the object, motif and theme of various studies that result in the
language and image artifacts, so it can be treated as the root para-
digm (the term by Victor Turner). The subject of the description
conceived as a study of four related cases are: the painting series

by Jézef Krzesz, transferred at the beginning of the 20™ century to
a luxury album publication, a series of postcards by Adam Setko-
wicz from the First World War, a fleeting List otwarty do narodu
polskiego (Open Letter to the Polish Nation) by priest Dionizy
Baczkowski from 1918 and a portfolio of graphic works by Krysty-
na Wréblewska from 1950. Their common ground is the form of
verbal-visual composition (visual act), variously constructed and
functionally pragmatically differentiated, in a different way estab-
lishing the relationship with the recipient. The author, without as-
suming a priori theoretical approach, creates a “dense description”,
in which he characterizes various social practices (writing, image,
music and performative), while constantly, in the background of
the main text, referring to the 20™-century and recent reflection on
image and visuality. The key question that emerges from the text is
the concept of experience, within contemporary anthropology most
deeply rooted in phenomenological and hermeneutic reflection.



' Termin biore od Victora Turnera: ,Paradygmaty zrédtowe to pewne rozpoznawane
z uzyciem $wiadomosci (cho¢ nie zawsze Swiadomie pojmowane) kulturowe modele zacho-
wania [...], przedstawiajg cele cztowieka jako gatunku tam, gdzie stojg one ponad partyku-
larnym interesem jednostki — czyli dobro powszechne ponad dobrobyt jednostki. Sg jakby
kulturowymi transliteracjami kodow genetycznych |...]. Siegajg one poza sfere kognitywna,

a nawet moralng, do sfery egzystencjalnej, co czynigc, zaczynajg tona¢ w aluzjach, suge-
stiach i metaforach”; V. Turner, E. L. B. Turner, Obraz i pielgrzymka w kulturze chrzescijariskiej,
thum. E. Klekot, Krakéw 2009, s. 218-219.

*Ojcze nasz - nasz. Przektadly, parafrazy i inne literackie opracowania Modlitwy Panskiej,
t. 1-2, oprac. J. A. Choroszy, Wroctaw 2008. Niech sens tego tekstu cho¢ w czesci oswietli
nastepujace zatozenie: ,|...] kazde ludzkie dziafanie przepojone jest znaczeniem, a znaczenie
trudno jest mierzy¢, aczkolwiek czesto mozna je uchwycic, chocby nawet przelotnie i niejed-
noznacznie. Znaczenie wytania sig wowczas, kiedy probujemy zestawic to, co wykrystali-
zowato sie z przesztosci w kulturze i jezyku, z tym, co czujemy, chcemy i myslimy o naszym
terazniejszym miejscu w zyciu. [...] wracamy do wnioskéw, ktére nasi przodkowie ujgli w réz-
nych trybach kulturowej ekspresji; V. Turner, Dewey, Dilthey i gra spoteczna: szkic z zakresu
antropologii doswiadczenia, w: Antropologia doswiadczenia, z epilogiem C. Geertza,
pod red. V. W. Turnera i E. M. Brunera, ttum. E. Klekot i A. Szczurek, Krakow 2011, s. 43.

¥ ,Mozna powiedzie¢, ze formuliczno$¢ jest wyznacznikiem nie tyle ustno$ci, co kolek-
tywnosci komunikacji jezykowej. Jej zaplecze $wiatopogladowe stanowig pewne wartosci
wspolnotowe, ponadindywidualne, ktdre w tradycyjnych formach komunikacji ustne;j |[...] sg
przywotywane w sposob regularny”; J. Bartminski, Opozycja ustnosci i literackosci, w: Antro-
pologia tworczosci stownej. Zagadnienia i wybdr tekstow, oprac. K. Hagmajer-Kwiatek, A. Kar-
powicz i J. Kowalska-Leder, wstep i red. A. Karpowicz, Warszawa 2012, s. 45.

“Jako cze$c¢ logosfery Modlitwa Panska podlega, choé niejednakowo, tym samym me-
chanizmom i procesom jezykowym co inne gatunki mowy. Por. M. Bachtin, Z prehistorii stowa
powiesciowego, w: idem, Problemy literatury i estetyki, tum. W. Grajewski, Warszawa 1982.
Zob. tez: A. Karpowicz, Proza zycia. Mowa, pismo, literatura (Biatoszewski, Stachura,
Nowakowski, Anderman, Redliriski, Schubert), Warszawa 2012 (rozdz. Logosfera i litera-
tura). Z antropologii stowa wyrasta przekonanie, ze ,logosfera jako srodowisko komunikacyj-
ne to przestrzen zmaterializowanego stowa, wypowiedzianego badz zapisanego, majgcego
swoj nosnik w postaci gtosu, pisma lub innych mediéw stowa. Logosfera jest wiec $rodowi-
skiem ludzkim, a nie domeng transkulturowego czy transhistorycznego, abstrakcyjnego jezy-
ka”, ibidem, s. 45.

°J. A. Choroszy, Miedzy teologig a antropologig stowa. O uzytkach plyngcych z Modili-
twy Pariskigj, ,Napis” 2010, S. 16. Obfity repertuar form i gatunkéw stownych jest przedmio-
tem zainteresowania antropologii - w tej perspektywie ,mozna méwi¢ o formach twérczosci
stownej jedynie w odniesieniu do sfer werbalnej dziatalnosci uczestnikow danej kultury,
czyli rozpatrywac je na tle catego bogactwa praktyk jezykowych wiasciwych danemu kon-
tekstowi kulturowemu i istniejgcych w konkretnym medium, $rodowisku komunikacyjnym,

w szczegdlnej, ale zmiennej historycznie i funkcjonalnie logosferze. Tworcze dziatania jezyko-
we [...] istniejg w symbiozie z gatunkami zestandaryzowanymi’; A. Karpowicz, Wstgp: stowo -
worczos¢ stowna - literatura, w: Antropologia tworczosci stownej, s. 14.

®Uzywam dywizu, poniewaz postulowany przez Agnieszke Karpowicz termin ,stowo-
obraz” wskazuje na silniejsze zespolenie sktadnikow artefaktu, widoczne juz w cyklu Maxa
Pechsteina z 1921 roku. Por. ,Wigkszo$¢ tworcow awangardowych [...] probowata odnalezé
nowe $rodki jezykowej ekspresji, zdolne wyrazic i jednoczesnie zorganizowa¢ do$wiadczenie
owczesnej rzeczywistosci, stowoobraz bywat natomiast wybierany jako medium najpetniej
ogarniajgce i porzadkujgce rodzacg sie wiasnie dwudziestowiecznos¢”; A. Karpowicz, Wizu-
alnosc logosfery. Relacja stowo — obraz w literaturze i sztuce awangardowej, w: Almanach an-
tropologiczny. Communicare, pod red. A. Mencwela et al., t. 3: Sfowo/obraz, oprac. |. Kurz
i A. Karpowicz, Warszawa 2010, s. 104.

"Przeglad ikonografii dostepny jest w zbiorze Ojcze nasz - nasz, t. 1, s. 905-1016.

Por. Lexikon der christlichen Ikonographie, Hrsg. E. Kirschbaum, Bd. 5, Rom 1972, s. 411-415;
G. Schiller, lkonographie der christlichen Kunst, Bd. 4.1, Giitersloh 1976, s. 147-154.

K. Kaczmarczyk, O podstawowych zatoZeniach namatologii transmedialnej i o jej miej-
scu wsrdd narmatologii klasycznych i postklasycznych, w: Narratologia transmediaina. Teo-
rie, praktyki, wyzwania, red. nauk. K. Kaczmarczyk, Krakéw 2017; K. Speidel, Jak pojedyncze
obrazy opowiadajg historie? Krytyczne wprowadzenie do problematyki obrazow narracyjnych
i narracji ikonicznej, w: ibidem. ,Semiotyczno$¢, medialnos¢, dyskursywno$¢, gatunkowos¢e
réznicuja formy narracji i sposoby jej istnienia. [...] obraz malarski, fotografia, muzyka, archi-
tektura, taniec, muzeum, ogrod moga w swoich jednostkowych realizacjach charakteryzowa¢
sie narracyjnoscia, a wigc mie¢ potencjat dyskursywny, oraz cechowac sie zdolno$cig do wy-
twarzania w postrzegajacym podmiocie ciagu myslowego, w ktorym kazde kolejne zdarze-
nie odczytywane jest jako zalezne od poprzedniego i warunkujgce nastepne. W takiej sytua-
cji przekaz staje sig impulsem uruchamiajacym myslenie narracyjne odbiorcy, ktéry dokonuje
unarracyjnienia postrzeganego elementu” - pisze Ewa Szczesna w szerszym kontekscie;

Tekstografie ojczenaszowe (proba refleksji antropologicznej)

O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacyi, w: ibidem, s. 254-255. Potwierdzeniem
tych potencjalinosci sg nizej cytowane relacje z wystaw. O zwrocie narracyjnym (i innych)

w badaniach kultury: D. Bachmann-Medick, Cultural tums. Nowe kierunki w naukach o kultu-
1ze, tum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2012.

J. A. Choroszy, Modlitwa Pariska migdzy stowem a obrazem. Prolegomena, w: Ob-
raz swigtosci - Swietos¢ w obrazie, pod red. |. Lis-Wielgosz, W. Jézwiaka i P. Dziadula, Po-
znan 2014.

10 Zapozyczam termin od Aleksandry tukaszewicz-Alcaraz, ktéra powotuje sie na feno-
menologiczna refleksje Romana Ingardena i Maurice’a Merleau-Ponty’ego oraz prace Geor-
ges'a Didi-Hubermana i Hansa Beltinga, projektujac ,takie przeformutowanie pojecia obrazu,
by magt by¢ on wigczony w procesualne myslenie o sztuce, w myslenie o niej przez pryzmat
doswiadczenia’, i dochodzi do ,ujmowania obrazu nie jako przedmiotu, ale jako aktu wizu-
alnego, ktdrego konkretnymi realizacjami sg spotkania artefaktu z odbiorca. Spotkan tych
nie powinnismy postrzegac przez pryzmat relacji przedmiotowo-podmiotowej, a wiec ta-
kiej, w ktorej kto$ co$ oglada, poznaje, weryfikuje, ustanawiajac sie jako aktywny w opozy-
cji do tego, co bierne i podporzadkowane, co jest rzeczg w czyichs rekach. [..] Jest to relacja
0 charakterze performatywnym, czyli materialne otoczenie wptywa realnie na zachowania,
takze fizyczne, spoteczne oraz na sposdb pojmowania $wiata”; Obraz — akt wizualny, w: Zwrot
performatywny w estetyce, pod red. L. Bieszczad, Krakow 2013, s. 323. Zob. tez: A. Lesniak,
Obraz ptynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Krakéw 2010.

"W tym ostatnim miesci sie rowniez problematyka widzenia obrazu; M. Merleau-Pon-
ty, Oko i umyst, ttum. S. Cichowicz, w: idem, Oko i umyst Szkice o malarstwie, wybor i oprac.,
wstep S. Cichowicz, Gdansk 1996; H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obra-
Zig, ttum. M. Bryl, Krakow 2012; G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow,
pod red. D. Kotackiej, ttum. M. tukasiewicz i A. Pieczynska-Sulik, Krakéw 2014; K. Chmielew-
ski, B. Lisowska, Wstep, w: Teoria obrazu w naukach humanistycznych, pod red. K. Chmielec-
kiego i B. Lisowskiej, £6dz 2015; S. Borowicz, Demon interpretacii. Obraz jako tekst ikoniczny
w studiach filologicznych, w: lkoniczne i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki,
pod red. A. Pilch i M. Rusek, Krakow 2015; W. Bobinski, Przygody czfowieka patrzacego. Po-
nowoczesna teoria obrazu a szkolne praktyki interpretacyjne, w: ibidem. Podsumowanie dys-
kusji zawiera ksigzka Gillian Rose: ,[..] widzenie obrazu zawsze dokonuie sig w okre$lonym
kontekscie spotecznym, ktory zaposrednicza jego wptyw. Zawsze tez odbywa sie w danym
miejscu, z ktorym tacza sie specyficzne dia niego praktyki. [...] Rozne miejsca majg swoja
wiasng ekonomig spojrzenia, dyscypling i zasady [..]"; G. Rose, Interpretacja materiatow wizu-
alnych. Krytyczna metodologia badan nad wizuainocia, Warszawa 2010, s. 30.

"2 E. Domanska, Historia egzystencjalna. Krytyczne studium namatywizmu i humanisty-
ki zaangazowanej, Warszawa 2012, s. 94-97. Podrozdziat nosi znamienny tytut , Fakturyzacja”
przesziosci. ,Kiedy tylko pojawia sig obraz, znaki ikoniczne maja swojg teksture — teks-
ture, ktora wkracza jako czesto niedyskretny sktadnik w operacje »smakus, sugerujac nawet,
ze konkretny styl zapozycza od niej cze$¢ swego prestizu. To w ten sposdb klasyczna juz
opozycja »linearnego« i »malarskiegos, jesli ma by¢ wartosciowa, odsyta¢ musi do splotu ma-
terialnego watku procesu malarskiego”; H. Damisch, Teoria /obfoku/. W strone historii malar-
stwa, tum. P. Tarasewicz, Gdansk 2011, s. 33. Zob. tez: G. Rose, op. cit. (podrozdz. Spofecz-
ne Zycie przedmiotow: materialnosc, materializacja i mobilnosc).

' Okreslenie Riidigera Campego; I. Iwasiow, Wprowadzenie, w: Autobiografie (po)gra-
niczne, pod red. |. lwasiow i T. Czerskiej, Krakow 2016, s. 11.

'+ 0. Fischer, Dowody na ikonicznos¢ w jezyku, ttum. M. Majewska, w: lkonicznos¢ zna-
ku. Sfowo - przedmiot - obraz - gest, pod red. E. Tabakowskiej, Krakéw 2006.

'* Agnieszka Karpowicz, konsekwentnie odwotujac sie do Michaita Bachtina, kwestionu-
je dokonujace sie w ramach ,kulturowego zwrotu” w badaniach literatury ,utekstowienie” kon-
tekstu kulturowego wypierajgce ,ukontekstowienie” dzieta literackiego w podstawowej ptasz-
czyznie ekspresji komunikacyjnej. ,Alternatywa dla takiego stanu rzeczy moga by¢ [..] stowa
Bachtina: »Tekst jako taki nie jest martwy: od dowolnego tekstu, niekiedy przez dtugi fancuch
ogniw po$rednich, zawsze w kofcu dojdziemy do ludzkiego gtosu, by tak rzec - natkniemy sie
na cztowieka, jednoczes$nie tekst jest zawsze utrwalony w jakimé martwym materiale«. Tak ro-
zumiany tekst przestaje by¢ oderwany od kontekstu, to znaczy, ze istnieje miedzy nimi sfera
posrednia, a ustanawia jg gatunek mowy, sposéb widzenia i kulturowy sposob istnienia mate-
rialnosci, czyli jej potencjalnosé, a takze zwigzane z nig sposoby dziatania ujmowane jako za-
chowania komunikacyjne. Te elementy sg sktadowymi i tekstu, | doswiadczanej rzeczywistosci
kulturowej, rozumianej takze jako przestrzen praktyk komunikacyjnych. [...] Po zdefiniowaniu li-
teratury jako ekspresji typograficznej musimy jednak uzna¢, ze bedziemy mie¢ do czynienia
z wypowiedzig zdekontekstualizowang i dekontekstualizujgca, poniewaz jest to gtowna cecha
odrywajgca stowo od gtosu ludzkiego i wszelkiej materialnosci poza nosnikiem, na jakim zapi-
sane zostaty stowa’; A. Karpowicz, Proza Zycia, s. 378-379. W wypadku tekstu Swigtego i jego
zmodyfikowanych tekstualizacji gtos ludzki - jak sie wydaje - stale potwierdza jednak obec-
nos¢. Por. G. Godlewski, Antropologia pisma: nowe obszary, w: Antropologia pisma. Od teorii
do praktyki, pod red. Ph. Artieres i P. Rodaka, Warszawa 2010, s. 58-59.

1 J. A. Choroszy, Pacierze Polakéw. Modlitwa Panska w dziewigtnastowiecznych opra-
cowaniach literackich, w: Biblia w literaturze polskiej. Romantyzm - Pozytywizm — Mfoda Pol-
ska, pod red. E. Jakiela i J. Mosakowskiego, Gdansk 2013, s. 361-362.
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7 W obszarze swojej aktywnosci wizualnej, stanowigcej ich zasade zyciowa, ludzie
wyodrebniajg owa jednostke symboliczng, ktéra nazywamy »obrazeme. Wiasnie ten fakt,
ze od pojecia obrazu nie mozna oddzieli¢ podwajnego znaczenia - obraz to zarbwno ob-
raz wewnetrzny, jak i zewnetrzny — wskazuje na jego fundament antropologiczny. »Obraz«
jest czym$ wiecej anizeli tylko wytworem percepcii. Powstaje jako wynik osobowej lub kolek-
tywnej symbolizacji. Wszystko, co pojawia sie w polu spojrzenia lub przed okiem wewnetrz-
nym, mozna na tej zasadzie ukonstytuowac lub zmieni¢ w obraz. Dlatego pojecie obrazu, jesli
traktuje sie je powaznie, moze by¢ ostatecznie tylko pojeciem antropologicznym”; H. Belting,
op. cit,, s. 12-13. Por. M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, ttum. K. Wolicki, w: idem, Budowac,
mieszkac, myslec. Esegje wybrane, wybor i oprac. K. Michalski, ttum. K. Michalski et al., War-
szawa 1977; W. J. T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawier, Zycie i mitosc ob-
razow, tum. £. Zaremba, Warszawa 2015; M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, tum.
M. Kowalska i J. Migasinski, postowie J. Migasinski, Warszawa 2001.

'8 Odwotuje sie do teorii aktow mowy Johna Langshawa Austina; J. L. Austin, Jak dzia-
fac stowami, w: idem, Mowienie i poznanie. Rozprawy i wykfady filozoficzne, tum. B. Chwe-
denczuk, Warszawa 1993. Richard Ohmann (Mowa, dziafanie, styl, tum. K. Rosner, w: An-
tropologia tworczosci stownej, s. 91) pisze, ze ,wszystkie [...] rodzaje aktow mozna spetni¢
w mowie pisanej. Charakter aktow lokucyjnych ulegnie wowczas oczywistej zmianie, akty
illokucyjne ulegng mniejszemu lub wigkszemu ostabieniu, akty perlokucyjne zas$ — op6znieniu
w czasie”. Por. J. R. Searle, Czynnosci mowy. Rozwazania z filozofii jezyka, tum. B. Chweden-
czuk, Warszawa 1987. Zob. tez: D. R. Olson, op. cit., s. 193-195.

¢ »Performatywne« dziefa sztuki stanowig inspiracje dla wielu teorii estetycznych i fi-
lozoficznych, podkreslajacych koniecznosé aktywizacji, weiggniecia odbiorcy w sytuacje
tworcza, bezposrednio angazujgc go poprzez cielesne, afektywne, wolicjonalne, intelektual-
ne oddziatywanie na niego” - stwierdza Lilianna Bieszczad; Wstep, w: Zwrot performatywny
w estetyce, s. 10. Zob. tez: J. Wachowski, O performatywnosci sztuk performatywnych, w: ibi-
dem; A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009
(rozdz. Dyskurs performatywny w literaturoznawstwie); E. Fischer-Lichte, Estetyka performa-
tywnosci, ttum. M. Borowski i M. Sugiera, Krakéw 2008.

0 U, Leszezynska, Krzesz Mecina Jozef, w: Stownik artystow polskich i obcych w Pol-
sce dziatajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 4, zespot red. J. Maurin-Biatostocka et al.,
Wroctaw 1986. Dobrym adresem bibliograficznym jest praca magisterska Katarzyny Kenc-
-Lachowskiej ,Tworczos¢ Jozefa Meciny-Krzesza', napisana pod opieka dra Waldemara Oko-
nia w Instytucie Historii Sztuki UWr, Wroctaw 1995 (maszynopis, sygn. 3530). Tamze czyta-
my: ,Nie jest znane obecne miejsce przechowywania cyklu; nie wiadomo, czy zachowat sie
on do tej pory. Juz w 1928 roku byt on w posiadaniu prywatnym. Cykl ten jeszcze przez na-
stepnych 9 lat, az do roku 1937 (wystawa posmiertna w Poznaniu) byt prezentowany na wy-
stawach, ale pozniejsze jego dzieje nie sg znane; by¢ moze zachowat sig do dzisiaj w jakiej$
prywatnej kolekcji” (s. 35). Informacji, ze album wydany byt w kilku wersjach jezykowych, nie
udato mi sig potwierdzic.

' R. Jodtowska, Jdzef Feliks Kizesz-Mecina, w: Polski sfownik biograficzny, t. 15,
pod red. E. Rostworowskiego, Wroctaw 1970, s. 539.

22 Tygodnik llustrowany” 1899, nr 48, s. 946-947.

% Dowodzi tego zbior recenzji opatrzony nadtytutem ,Gtosy prasy zagranicznej i pol-
skiej” (,Ojcze nasz”. Cykl obrazow Jozefa Meciny-Kizesza, Lwow 1902), a takze liczba repro-
dukcji w czasopismach; L. Grajewski, Bibliografia ilustracji w czasopismach polskich
XX ipocz. XX w. (do 1918 r), Warszawa 1972, s. 146.

* Jednym z bardziej charakterystycznych zjawisk artystycznej kultury XIX wieku wy-
daje sie literacki styl odbioru malarstwa. Niestety, kojarzony zazwyczaj z pospiesznie kreslo-
nymi recenzjami z wystaw malarskich i dyletanckimi uwagami wielu krytykow nie cieszy sig
on powazaniem ani historykow literatury, ani tym bardziej znawcow historii sztuki” - pisze
lwona Wegrzyn (Czytanie obrazu. Lektura freskow Michata Aniofa w ,Juliuszu II” Juliana Klacz-
ki, w: Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), pod red. S. Balbusa,

A. Hejmeja i J. Niedzwiedzia, Krakow 2004, s. 151), powotujgc sie m.in. na prace Aliny Kowal-
czykowej i Waldemara Okonia.

% ,Alegoria to system wielu znakow, ktére potwierdzajg sie wzajemnie badz tez neu-
tralizujg w taki sposéb, ze wieloznaczno$¢ ulega redukcji, w wyniku czego powstaje w mia-
re jednoznaczny sens’, stwierdza Hans Holldnder; Literatura - grafika — malarstwo. Interakcje,
funkcje i konkurencja, w: Ut pictura poesis, pod red. M. Skwary i S. Wystouch, Gdarsk 2006,
s. 224. Wydaje sig, ze wazng role odgrywa w tym wypadku tytut malowidta: ,Zwiedzajgcy
w muzeum chetnie czytajg najpierw podpisy pod obrazami, spodziewajac sie, ze dostarczg
im one wskazowek literackich i historycznych, niezbednych do zrozumienia dzieta. Oczekiwa-
nie to jest jak najbardziej uzasadnione: jesli bowiem tytut jest zgodny z obrazem, okresla lite-
racki punkt wyjscia obrany przez malarza lub jego zleceniodawce jako asumpt do stworzenia
dzieta. Trzeba jeszcze tylko wiedzieg, jakie teksty byty wykorzystywane w czasach powstania
malowidta’; ibidem, s. 222. Nie ulega watpliwosci, ze nie literacki, lecz religijny temat/tytut po-
szczegblnych obrazéw Krzesza nie wymagat szczegoinej erudycii.

% Prasowe omowienia dowodzg, ze odbiér dzieta sztuki ma charakter relacyjny i — mo-
wigc w uproszczeniu — ksztattowany jest przez kontekst. Oto fragment artykutu Franza
Servaesa z ,Neue Freie Presse” (20 lipca 1899 roku): ,Co w obrazach tych wyda sie Niem-
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com niezrozumiatym, to da sig wyttumaczy¢ nieco zywszym i skfonnym do ekstazy religijnej
temperamentem rasowym Polakow”; ,Ojcze nasz”. Cykl obrazow Jozefa Meciny-Kizesza, s. 6.
W optyce antropologa obrazu przybiera to postac stwierdzenia, ze ,»Malarstwo« nie tworzy
wytacznie »dziet. Dostarcza swoim uzytkownikom, postrzeganym w réznorodnos$ci ich przy-
nalezno$ci spotecznych i kulturowych, pewnej liczby figur odgrywajacych swa role w opra-
cowaniu obrazu, ktory uzytkownicy ci wyprowadzaja z samych siebie oraz ze $wiata, w jakim
2yja, z zajmowanej w nim pozycji”; H. Damisch, op. cit., s. 209. Teoretyczny watek jezykowe-
go odniesienia do obrazu, bardzo interesujgcy i istotny w badaniach nad sztuka, musze pomi-
nag; ibidem, s. 148-149; G. Boehm, op. cit. (rozdz. Opis obrazu. O granicach obrazu i jezyka).

" Wyobrazenie o sposobie myslenia rodzi sie z lektury troche p6zniejszej pracy histo-
ryka literatury Kazimierza Woycickiego Obraz w nauczaniu jezyka ojczystego i literatury (War-
szawa 1923).

2 B, Stédron, Polské ohlasy v Geské hudbé, w: Cesko-polsky sbomik védeckych praci,
usporadal M. Kudélka, Praha 1955 (rozdz. Janacek a Polsko).

W wieku XIX, podobnie jak i w okresach wcze$nigjszych, siegano do zywych ob-
razéw, aby »urobi¢« opinie publiczna, wywota¢ pewne oczekiwane nastawienie, wzmacnia-
ne przez obrazowe skojarzenia. Niestychanie pomocne w tym celu okazywato si¢ tgczenie
abstrakeyjnych haset z inscenizacjami, ktére w znaczacy sposdb wzmacniaty site ich oddzia-
tywania. Zrodtem tej sity wydaje sie przede wszystkim 6w szczegolny nastrdj, ktory miaty
takie inscenizacje wywotaé - nastréj entuzjazmu. [...] Tworcy zywych obrazow [...] wykorzy-
stywali juz istniejgce lub tworzyli nowe powigzania migdzy obrazami i pojeciami, przy czym
samo istnienie takich powigzan zaktadali jako co$ oczywistego. [...] To tytut wyznaczat kie-
runek i sposob rozumienia, fgczyt w catosc wszystkie elementy obrazu, niezaleznie od tego,
czy dokonywato sie to przez alegorig, symbol czy metafore’; B. Markiewicz, Zywe obrazy.

O ksztattowaniu pojec¢ poprzez ich przedstawienie, Warszawa 1994, s. 10-11. Na powigzanie
tych form performatywnych z filantropig zwraca uwage Matgorzata Komza: ,[...| zywe obrazy
musiaty by¢ pozyteczne [...]. Sposrod roznych szlachetnych celow, ktore uzasadniaty podej-
mowanie zbiorowych dziatan, na pierwsze miejsce wysuwaty sie akcje charytatywne”; Zwe
obrazy. Migdzy sceng, obrazem i ksigzkg, Wroctaw 1995, s. 278-279. Por.: ,[...] rytuaty, dra-
maty i inne gatunki performatywne nie wyrazaja sie tylko przez pojedyncze medium, ale
czesto przez wiele mediow, zorganizowanych w cato$c. [...] Ten sam komunikat [...] jest zbio-
rem subtelnie zréznicowanych komunikatow, bowiem kazde medium wnosi [...] swéj wias-
ny gatunkowy komunikat”; V. Turner, Antropologia widowiska, tum. M. i J. Dziekanowie, War-
szawa 2008, s. 33.

%0 mozliwosci i zasadno$ci przenoszenia pojecia ekfrazy na zjawiska intersemiotycz-
ne przekonuje Marcin Gmys; O szczegdlnym przypadku ,ekphrasis” ,Sonata widm” Augusta
Strindberga a ,Sonata d-moll” op. 31 nr 2 Ludwiga van Beethovena, w: Intersemiotycznosc.
Badacz dokonuje sparafrazowania definicji ekfrazy Clausa H. Clivera (s. 102), a re-parafra-
za mogtaby przyja¢ taka oto posta¢: kompozycje Janacéka mozna interpretowac jako ekfraze
sensu largo, czyli strukture, ktéra tworzy muzyczne odzwierciedlenie realnego cyklu obrazow
utworzonego w ikonicznym systemie znakowym.

1 Ojeze nasz, wyd. luksusowe, Budapeszt 1903; reprodukcje w: Ojcze nasz - nasz,
t.1,s.964-977.

%2 7. Sarnecki, ,Ojcze nasz” Kizesza, ,Tygodnik llustrowany” 1899, nr 44, s. 868-869.

W anonimowej notatce w ,Kronice Rodzinnej” stwierdza sig, ze kazdy obraz ,nosi napis skres-
lony w jezyku tacinskim” (1899, nr 21, s. 703). ,Wtasnie tam, gdzie figury wydajg sie podpo-
rzagdkowane danemu tekstowi, danej opowiesci, gdzie »temat« obrazu daje sie rozwijac i thu-
maczy¢ w $lad za dyskursem, obraz, figury nie sg ani sobowtorem, ani oramentem poprze-
dzajacej je mowy. Opowie$¢ malarska ma swoje prawa, jest postuszna wiasnym zasadom;
poza jakgkolwiek perspektywa narracyjng gramatyka zarzadzajaca organizacjg elementow fi-
guratywnych na powierzchni o dwoch wymiarach nie czerpie tez bynajmniej z mechanizméw
jezyka, za ktérego pomoca interpretator usituje zda¢ sprawe z obrazu malarskiego, opisa¢
go, zanalizowac”; H. Damisch, op. cit,, s. 149.

% Charakterystyka zostata zapisana 23 listopada 2007 roku. Wspomniane fragmen-
ty sq oczywiscie frazami Modlitwy Panskiej odpowiadajacymi trzem pierwszym obrazom cy-
Klu Krzesza. ,Z litografig technika reprodukcji wehodzi na zasadniczo nowy poziom. Znacznie
bardziej sugestywna metoda réznigca naniesienie rysunku na kamien od wyrycia go w ka-
watku drewna czy wytrawienia na ptycie miedzianej po raz pierwszy dafa grafice mozliwo$¢
wprowadzenia na rynek jej wytworow nie tylko masowo (jak przedtem), lecz takze codziennie
w nowych formach. Dzigki temu grafika byta w stanie ilustratywnie towarzyszy¢ codziennoSci.
Zaczeta dotrzymywaé kroku drukowi” — pisat Walter Benjamin; Dziefo sztuki w epoce jego re-
produkowalnosci technicznej, w: idem, Twdrca jako wytworca. Eseje i rozprawy, tum. R. Resz-
ke, Warszawa 2011, s. 26.

 Zob. m.in. Plan nauki jezyka polskiego w gimnazjach galicyjskich i Instrukcja dla na-
uczycieli tego przedmiotu, Lwow 1892; Plan nauki jezyka polskiego w gimnaziach galicyjskich
i Instrukcja dla nauczycieli tego przedmiotu, zatwierdzona rozporzgazeniem ministerialnym
Z dnia 25 lutego 1905, Lwow 1906.

% Jest to watek, ktory koresponduie z refleksjg 0 wykorzystywaniu obrazéw w dyskur-
sie wiadzy. ,Zdanie, ze stajgc wobec obrazéw, stajemy wobec $wiata, ma bowiem znaczenie
i metaforyczne (obrazowe), i dostowne. Obrazy przedstawiajg rzeczywistosé, a rzeczywistosé



daje nam sie pozna¢ za posrednictwem obrazéw (w ramach, w perspektywie, pod katem).
Stad wymiar spoteczny - a w nastepstwie polityczny kultury wizualnej” - stwierdza lwo-

na Kurz; Wobec obrazu - wobec swiata. Projekt antropologii kultury wizualnej, w: Antropolo-
gia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. |. Kurz, P. Kwiatkowska i t. Zarem-
ba, wstep I. Kurz, Warszawa 2012, s. 18. Dodam i t¢ uwage Hansa Beltinga: ,Ambiwalencja
miedzy obrazem i medium polega na tym, ze ich stosunek w kazdym pojedynczym przypad-
ku ustanawia si¢ na nowo w niemal nieograniczonej wielorakosci. Instytucje rozporzgdzajace
obrazami realizujg wtadze obrazéw poprzez aktualne medium i jego atrakcyjno$c: za pomoca
medium agituje sie na rzecz obrazu, ktory zamierza sie wttoczy¢ odbiorcom” (op. cit,, s. 29).
Zob. tez: G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spofeczeristwie spektakiu,
ttum. i oprac. M. Kwaterko, Warszawa 2006; R. Debray, Wprowadzenie do mediologii,

tum. A. Kapciak, Warszawa 2010 (rozdz. Skutecznos¢ symboliczna). W tekstowej postaci
Modlitwy Panskiej idzie zwtaszcza o fraze ,Bgdz wola Twoja’, w powszechnej wyktadni sank-
cjonujacej panujace stosunki spofeczne i dystrybucije wiadzy.

% Tym, co odréznia malarstwo olejne od wszystkich innych gatunkéw malarstwa, jest
jego szczegdlna zdolno$¢ do oddawania wrazenia materialnosci, namacalnosci przedmio-
tow, tekstury, potysku, trwatosci tego, co przedstawione. [...] Jakkolwiek obrazy te sg dwu-
wymiarowe, iluzjonistyczny potencjat malarstwa olejnego jest o wiele wiekszy niz analogiczny
potencjat rzezby, poniewaz moze ono sugerowac obiekty posiadajace barwe, teksture i tem-
perature, wypetniajgce przestrzen, a zatem - przez implikacje — caty $wiat” — pisat John Ber-
ger; Sposoby widzenia, ttum. M. Bryl, Warszawa 2008, s. 89; cyt. za: Antropologia kultury wi-
zualney, s. 287.

" Lektura kilku prasowych oméwien ekspozycji, zapisow przejscia od obrazu do ob-
razu po przekroczeniu progu galerii, prowokuje do odniesienia powtarzalnego zdarzenia do
znanych koncepcji procesu rytualnego i wspolnosci: ,\W spoteczenstwach przedprzemysto-
wych i wezesnoprzemystowych z catym ich kompleksem zwigzkéw spotecznych communitas
spontaniczna, jak sig okazuje, bardzo czesto kojarzona jest z mocg mistyczng i postrzegana
jako charyzmat lub taska zestana przez béstwa czy przodkow. [...] Spontaniczna communitas
jest gleboko przesycona emocjami, przede wszystkim przyjemnymi. [...] ma w sobie co$ »ma-
gicznego«. Subiektywnie kryje sie w niej poczucie nieskonczonej mocy. Jednak ta moc bez
przeksztatcenia nie moze od razu zosta¢ zastosowana do organizacyjnych szczegotow
egzystenciji spotecznej. Nie stanowi substytutu przejrzystej mysli i silnej woli”; V. Turner, Pro-
ces rytualny, ttum. . Kurz, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, oprac.
|. Chatupnik et al., wstep i red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2020, s. 151 i 153. Zob. tez: idem,
Gry spofeczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spofeczeristwie, ttum. W. Usakiewicz,
Krakéw 2005 (rozdz. Przejscia, marginesy i bieda: religiine symbole ,communitas”). Bezpo-
$rednio do praktyk muzealno-wystawienniczych (instytucjonalnych i jednostkowych) katego-
rie progowosci i rytuatu odnosi Carol Duncan; Muzeum sztuki jako rytuat, tum. D. Minorowicz,
w: Muzeum sztuki. Antologia, wstep i red. M. Popczyk, Krakow 2005. Zob. tez: B. O'Doherty,
Uwagi o przestrzeni galeri, ttum. A. Szytak, w: ibidem.

% J. Orwicz, U A. Krywulta, ,Bluszcz” 1899, nr 45, s. 357. O wystawionych w Warsza-
wie obrazach pisat tez Janusz Korczak, a wybieram z jego felietonu fragment odnoszacy sie
do sposobu patrzenia: ,Przechodzili$my w niemym podziwie i w milczeniu - od obrazu do ob-
razu. Prostg jest tres¢ ich jak prostymi sg stowa modlitwy, a bije z nich taka sita i $wietoS¢.
Wielki talent nie stroi sie nigdy w »odrebno$ci pyches, cechg jego prostota i zrozumiatosé.
Dobrze uczyniono, ze usunieto z wystawy te dziwackie obrazy, wyrazajgce marno$c¢
polotu i niedbalstwo wykonczenia’; ,Czytelnia dla Wszystkich” 1899, nr 43, s. 2; cyt. za:

J. Korczak, Na méwnicy. Publicystyka spofeczna (1898-1912), [t] 1, Warszawa 1994, s. 201.
Por. uwage Hansa-Georga Gadamera o obrazach religijnych: ,Tylko dlatego sg ustanawia-
ne i wystawiane jako znaki skupienia, czci, poboznosci, ze taki kontekst funkcji same z sie-
bie wyznaczajg i wspotksztattuja. Same z siebie domagaja sie miejsca i nawet gdy sie je
przemieszcza, na przyktad we wspotczesnej kolekcji, nie mozna wymazaé w nich $ladu, kto-
ry wskazuje na ich pierwotne przeznaczenie. Nalezy ono do samego ich bytu, gdyz ich by-
tem jest prezentacja’; Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, tum. i wstep B. Ba-
ran, Warszawa 2004, s. 227.

% 7. Sarnecki, op. cit., s. 869.

“ Opinia byta powszechnie podzielana: ,Ta wiara, ktéra cuda stwarza, bije z kazdego
ruchu, z kazdej twarzy modlgcych sie postaci. Przenika ona niebiosa, a wdziera si¢ nawet do
serc tych, ktorzy przyszli patrze¢ na Ojcze nasz ze sceptycznym na ustach usmiechem, a od-
chodzg od obrazéw jezeli nie z wiarg rozbudzong w duszy, to przynajmniej z powazng zadu-
ma’; J. Luba, ,Ojcze nasz’. Wystawa dziet Jozefa Meciny-Krzesza, ,Ognisko Rodzinne” 1899,
nr 38, s. 614.

“"rowezy (K. Laskownicki), U twérey ,Ojcze nasz’, Kraj” 1900, nr 11, s. 165-167.

“ Ibidem, s. 165.

¢ Religia - pisat Victor Turner - tak samo jak sztuka, jest zywa, o ile jest przedstawia-
na, to znaczy, o ile jej rytuaty »cieszg sie zainteresowaniem. [...] nie jest jedynie systemem
kognitywnym, czyli zbiorem dogmatow, ale petnym znaczenia do$wiadczeniem i zarazem
petnym do$wiadczenia znaczeniem. W rytuale zyje sie wydarzeniami lub tez poprzez alche-
mie ich oprawy i symboliki na nowo przezywa si¢ semiogenetyczne wydarzenia - czyny oraz
stowa prorokow i $wietych, a jesli ich brakuje, to mity i Swiete eposy” (op. cit,, s. 75). Skon-

Tekstografie ojczenaszowe (proba refleksji antropologicznej)

frontowa¢ chciatbym te wypowiedz z opinig Waltera Benjamina: ,Obraz zawsze miat najdo-
skonalsze prawo do bycia ogladanym przez niewielu. Rownolegte ogladanie obrazéw przez
wielkg publicznosé, proces zaczynajacy sie w XIX wieku, to wczesny objaw kryzysu malar-
stwa, kryzysu w zaden sposob nie wywotanego przez sama fotografie, lecz wzglednie nieza-
leznie od niej przez pretensje dzieta sztuki do masowosci” (op. cit., s. 44).

“ W anonimowej Przedmowie rzecz zostata szczegdtowo wyeksplikowana: ,Obramie-
nia [...] stanowig objasnienie i uzupetnienie obrazéw. Przedstawiajg one sceny rzeczywiste
lub symbole, odnoszace sie do tej prosby modlitwy, ktérg przedstawia obraz. Polski tekst do-
dany do naszej ksigzki jest wolng parafrazg wegierskiego oryginatu, ktérego autorem jest
znany pisarz ks. Jozef Gerely. Tekst daje nam nie tylko suche wyjasnienie obrazéw i obramie-
nia, ale jest poetyczng i gtebokg parafrazg samych stow modlitwy”; Ojcze nasz, s. 5-6.

Por. opis tego mechanizmu: ,Co prawda obraz zwigzany z danym tekstem zawsze byt jego
interpretacja, jednak obraz-komentarz w swej funkcji memoratywnej, narracyjnej i wizjoner-
skiej bazowat na bliskosci tekstu. Obrazy »biegty« w pewnym sensie réwnolegle do niego,
nawet jesli dostarczaty »informacii«, ktérych on sam nie zawierat, ale ktére wynikaty ze wspot-
czesnego kontekstu i z dziejow interpretacii danego utworu. Dotyczy to szczegdinie istotnych
»Swietych tekstows, ale rowniez zywotow Swietych, modlitewnikéw i komentarzy patrystycz-
nych’; H. Hollander, op. cit,, s. 214.

“W Przedmowie (s. 6) zapisano i takie zdania: ,Wydawcy spodziewaja sie, ze dzie-
to wydane z wielkim trudem i ofiarami odpowie estetycznym i religijnym wymaganiom pu-
blicznosci. Starali$my sie, by najpigkniejsza modlitwa ukazafa sig w godne;j siebie, pigknej
i wspaniatej szacie. Oby ta ksigzka znalazta zyczliwe przyjecie w kazdym polskim i katolic-
kim domu”. Wydaje sie, ze mozna tu odwota¢ sie do refleksji Davida R. Olsona. Analogia do
Sredniowiecznych kodeksow, w ktorych iluminacje ,stanowity $rodek stuzacy sygnalizowa-
niu mocy illokucyjnej tekstu, stanowigc raczej uzupetnienie niz jego czes¢” (s. 185), bytaby
niewfasciwa (H. Holldnder, op. cit,, s. 215), lecz stwierdzenia odnoszace sie do dwudziesto-
wiecznych praktyk pismiennych sg stosowne: ,Rozumienie i wytwarzanie tekstow wyma-
ga panowania nad trescig oraz nad mocg illokucyjna - nad tym, co powiedziane, i nad tym,
w jaki sposob powinno sie to traktowac. Doswiadczony czytelnik Iub pisarz jest $wiadom
obu tych aspektow. Potrafi rozpozna¢ umyst tego, kto stoi za tekstem, i umyst domniemane-
go czytelnika, ktérego ten pierwszy miat na mysli. Te dwa umysty czytelnik musi odpowiednio
zestawi¢ z wtasnym. Czynno$¢ ta zapoczatkowuje wewnetrzny dialog umystu, ktory zaréwno
Platon, jak i Hobbes uwazali za myslenie”; D. R. Olson, Papierowy swiat. Pojeciowe i poznaw-
cze implikacje pisania i czytania, tum. M. Rakoczy, wstep i red. nauk. G. Godlewski, Warsza-
wa 2010, s. 374.

0 W religii i sztuce wiesniakowi, zebrakowi, [...] w ogole réznym pogardzanym i odrzu-
conym ludziom czesto przypisuje sig symboliczng funkcje reprezentowania cztowieczenstwa,
bez cech i ograniczen zwigzanych ze statusem. Tu najnizsi reprezentuja cafoksztatt spote-
czenstwa” - pisze Victor Turner; Gry spofeczne, pola i metafory, s. 197.

" Powtarzalno$¢ wynika z formulicznosci Pater noster, nie oznacza jednak, ze wyklu-
cza zréznicowane indywidualne rozumienie ztozonej tkanki tekstowej. ,Derrida miat racje
przynajmniej wtedy, gdy upierat sie, ze czytanie pocigga za sobg robienie czegos$ z teks-
tem. Mylit sie, interpretujac te czynno$¢ jako »iterowalnosc«. Jest ona bowiem czym innym;
to, co robisz, czytajac tekst pisany, polega na czynnosci przypisywania swoich znaczen do
form, ktdre on zawiera. Ty jako czytelnik wytwarzasz znaki form, ktore widzisz na stronie, je-
§li za$ tego nie robisz, tekst jest pozbawiony znaczenia. Tworzysz wiasny tekst”; R. Harris,
Racjonalnos¢ a umyst pismienny, ttum. M. Rakoczy, red. nauk. i wstep P. Majewski, Warsza-
wa 2014, s. 306.

6 J. Wagstaff, Leos Janacek: Otcenas “Our Father’, Preface, 2010, https:/repertoire-ex-
plorer.musikmph.de/wp-content/uploads/vorworte_prefaces/998.html (dostep: 29.02.2020).
Zob. tez uwagi o performansie: Wiele opisanych przez antropologow rytuatéw to ztozone
kompozycje, w ktorych splataja sie ze soba takie formy, jak [...] sztuki plastyczne, liturgia, mu-
zyka, piesn, opowies¢ narracyjna, dramat i inne. Ich wplatanie w tok widowiska stwarza roz-
maite mozliwo$ci konstytuowania i porzadkowania doswiadczenia, a takze refleksji nad nim
i jego komunikowania. W obrebie poszczegdlnych kultur, a by¢ moze i ponad ich granicami,
s one réwnoznaczne z réznymi jezykami ekspresji i komunikacii. [...] jezyk rytuatu zawiera
jeszcze dodatkowy potencjat, ktory pozwala mu na faczenie tego, co partykularne, z tym, co
uniwersalne. [...] ludzie, ktorzy sa zaangazowani w te relacje, majg mozliwos¢ wspétuczest-
niczenia w jednym doswiadczeniu”; B. Kapferer, Performans a strukturalizacja znaczenia
i doswiadczenia, w: Antropologia doswiadczenia, s. 203.

9 Zob. reprodukeje w: Ojeze nasz - nasz, 1. 1, s. 1002.

%0 |dzie mi gtownie o kreowanie wizerunku, ustanawianie obecnosci, wywotywanie em-
patii, a w koncu - przesuniecie znaczen w procesie zastosowania reprodukcii: ,Wizerunki te
stajg sie ukradkowym, lecz upartym przypomnieniem potegi i zastug znacznie wykraczajg-
cych poza te drobne objawy szacunku, ktory im okazujemy. A wtedy nagle, niepostrzezenie,
jakby ukradkiem, staja sie fetyszami i zyskuja moc talizmandéw”; D. Freedberg, Potega wize-
runkow. Studia z historii i teorii oddziafywania, tum. E. Klekot, Krakéw 2005, s. 130.

°'Z innego punktu widzenia, cho¢ w podobnych uwikfaniach, pisze o kartach poczto-
wych Ewa Skorupa: ,Fenomen pocztowki, ktora sama w sobie jest kodem stuzgcym komu-
nikacji, polega miedzy innymi na tym, ze [...] pozbawiona jest konieczno$ci objasniania swo-
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jego sensu, jakkolwiek zdarzaja sie przekazy taczace obraz z tekstem literackim [...]. Druga
istotng kwestig jest »kod emocjonalny« wpisany w produkowane na przefomie XIX i XX wie-
ku karty pocztowe [...]. Byty to [...] komunikaty o silnej ekspresji i zabarwieniu emocjonal-
nym’; Dziewigtnastowieczna ikonosfera a tozsamos¢ narodowa, w: lkoniczne i literackie teksty
w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, s. 45. O znaczeniu relacji miedzy awersem a rewersem
pocztowek byt przekonany Pawet Banas; Karta pocztowa jako przedmiot badari, w: Aksjose-
miotyka karty pocztowej, pod red. P. Banasia, Wroctaw 1993.

% Kilka serii kart pocztowych zreprodukowatem w Ojcze nasz - nasz, t. 1, s. 996-1007.

% Reprodukcja jw., tam takze (s. 559) scalony tekst parafrazy.

**|. Bal, J. Biriulow, uzup. J. Rozalska, Setkowicz Adam Franciszek, w: Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajacych, t. 10, Warszawa 2016. Pisat Walter Benjamin:

,[...] reprodukcja techniczna znalazta sig w stanie, w ktérym swym obiektem uczynita nie tyl-
ko ogét przekazanych jej dziet sztuki, |[...] lecz réwniez sama zdobyta sobie miejsce wsrod
metod artystycznych” (op. cit., s. 26). Dodam i tg uwage jakby dedykowang Setkowiczowi:
,Sztuka wspdtczesna moze liczy¢ na skutecznose tym bardziej, im bardziej nastawi sie na re-
produkowalno$¢, a zatem, w im mniejszym stopniu bedzie lokowac¢ w centrum dzieto orygi-
nalne” (ibidem, s. 38).

% Zob. krétki komentarz w zbiorze Ojeze nasz - nasz, 1. 2, s. 429-430.

% Hans Belting (op. cit., s. 122) pisze: ,Jednak ciato Jezusa nie byto po prostu ludzkim
ciatem, tylko obrazem - nie obrazem cztowieka, ale obrazem, ktéry czynit widzialnym niewi-
dzialnego Boga w Jezusie-cztowieku. Mozna zatem méwi¢ o ciele teomorficznym, ktére swo-
ja unikatowos¢ czerpie z tak rozumianego odniesienia do Boga”. Kwestia jest jeszcze wy-
razniejsza w teologii prawostawnej i sztuce ikony, zwtaszcza w ujeciu Pawta Florenskiego.
Pisat o tym syntetycznie Henryk Paprocki: ,Ludzkie ciato jest wigc najdoskonalszym dzietem
sztuki Boskiego Artysty. Chrzescijanin w akcie stworzenia postrzega réwniez w ciele obraz
Bozy. [...] Ciato Chrystusa jest bezgrzeszne, a tym samym ikona Chrystusa przedstawia ciato
w jego rajskiej doskonatosci i bezgrzesznosci. lkona Chrystusa jest obrazem Ojca [...] i pra-
obrazem, czyli archetypem cztowieka [..]. W Swiattoci Chrystusa nie ma cieni, w Jego har-
monii nie ma dysonanséw i deformacii, stad tez cata ludzko$¢ ma jedno oblicze — Chrystusa.
Sztuka jest bowiem przede wszystkim ujawnieniem idei rzeczy w samej rzeczy”; H. Paprocki,
Swiat Jjako ikona, w: P. Florenski, lkonostas i inne szkice, ttum. Z. Podgorzec, wprowadzenie
H. Paprocki, wyd. nowe przejrz. i uzup., Biatystok 1997, s. 6-7.

°" Taka sugestie znajduje w katalogu wystawy o pierwszej wojnie $wiatowej: ,La dida-
scalia di questo »santino« tedesco inizia con una esortazione: »Va, o soldato! e compi il tuo
dovere! Cristo, il buon Pastore, guarda le sue greggi«. Segue un passo del Padrenostro. Ope-
ra di Adam Setkowicz, pittore polacco; qui invoca la benedizione di Cristo in funzione an-
ti-russa e in difesa della patria polacca posta sotto lo scettro dello Zar”; G. Restelli, P. Secol,
La Chiesa nel confiitto. Tra volonta di pace e nazionalismo [Koscidt w konflikcie. Migdzy wolg
pokoju a nacjonalizmemy, w: La prima guerra mondiale 1914-1918. La Grande Guena. Tra fili
spinati e trince ,linutile strage” che contrassegno il novecento, Ecoistituto della Valle del Tici-
no Onlus, Associazione Nazionale Partigiani d'ltalia — Sezione di Legnano, Cuggiono-Legna-
no 2014, s. 266; opis zostat in extenso zaczerpnigty z serwisu www.minerva.unito.it. Zrodtem
przesunigcia znaczen jest przywotany w katalogu niemiecki tekst parafrazy ojczenaszowej,
zawierajacy dwuwiersz ,Geh’ o Soldat! und deine Pflicht erflille! / Christus, der gute Hirt - be-
wachet seine Herden -". W polskiej wersji pocztowki (,Swietej kartki’) odpowiednie wersy
majg postac ,IdZ walcz, zotnierzu! taka twoja dola, / Ty, Boze, nie gardz modtami naszemi”.
Wyrwany z dwoistego kontekstu serii i petnej parafrazy artefakt mogt by¢ uznany za narze-
dzie propagandy wojennej.

% M. Biernacka, tkonografia publicznej dziatalnosci Chrystusa w polskiej sztuce nowo-
Zytnej, Warszawa 2003, s. 80.

% Kompozycja Setkowicza prawdopodobnie zainspirowata Juliana Fatata. ,Symbolicz-
ny wyraz zyskat wymarsz strzelcow do Krélestwa w obrazie Fatata Wyjscie Legionow (1917).
W przedstawieniu tym, ciggnacej droga kolumnie wojska btogostawi Chrystus, ktéry z przy-
droznego $wiatka przeistoczyt sie w zywa postac”; W. Milewska, M. Zientara, Sztuka Legio-
now Polskich i jej tworcy 1914-1918, Krakow 1999, s. 371.

5 O wizerunkach wtérnych, w tym $wietych obrazkach, zob. D. Freedberg, op. cit.,

s. 114-130.

5 W medium obrazow zawarte jest podwojne odniesienie do ciafa. Analogia cielesna
w pierwszym sensie realizuje sie poprzez to, ze media-no$niki ujmujemy jako symboliczne lub
wirtualne ciafa obrazéw. W drugim sensie powstajg one przez to, ze media zapisuja sie w na-
szej cielesnej percepcii, zmieniajgc ja. Media sterujg naszym doswiadczeniem ciata przez akt
ogladu w takim stopniu, w jakim ich model ksztaftuje zaréwno nasza wtasng percepcie, jak
i sposob uzewnetrzniania naszego ciafa’; H. Belting, op. cit,, s. 16.

% O popularosci tematu legionowego i skutecznosci kart pocztowych w propago-
waniu tego patriotycznego czynu zob.: W. Wyganowska, Pocziowka legionowa, w: Aksjo-
semiotyka karty pocztowej; eadem, Sztuka Legionow Polskich 1914-1918, Warszawa 1994,

s. 48-50; A. Myslinska, Ku niepodlegtosci — marsz z Oleandrow do Kielc (6-12 sierpnia 1914)
w sztuce, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2014, t. 29, s. 70-77; M. Kolasa, Ziéala
ikonograficzne do dziejow Legiondw Polskich w zbiorach Muzeum Historii Kielc, ,Studia Mu-
zealno-Historyczne” 2015, 1. 7, s. 45. \Wymogi jawnej korespondencji wojennej i rozwijajacy
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sie ruch filokartyzmu wptywaty na powstawanie masowych wydawnictw pocztowek. Umiesz-
czane na nich przedstawienia byty szybkim i powszechnym no$nikiem idei niepodlegtoscio-
wej’; A. Myslinska, op. cit., s. 70. Na mechanizm przekazywania, niezbedny w realizacji rze-
czywistej komunikacji, angazujacy nie tylko przekazicieli biernych (tu bytby nim cykl obrazéw),
lecz takze aktywnych (wydawnictwa), zwraca uwage Régis Debray (op. cit,, s. 148-151). Nie
jest sprawa przypadku, Ze do prac malarskich Setkowicza mozna odnie$¢ i ten watek reflek-
sji Debraya: ,Nasza kultura umiescita na swym progu emblematyczng posta¢ mediacji: po-
sta¢ Chrystusa. [...] | wlasnie ten trzeci (po Bogu i Duchu Swietym), petniacy funkcjg sworz-
nia, facznika, mostu, stat sie centralng figurg naszej religii” (s. 141). Takze — dodajmy - figurg
mesjanskiego patriotyzmu zespolonego z religia.

M. Konopnicka, Wojna. Poemat do obrazéw Artura Grottgera, Krakow 1913; pierwo-
druk: ,Przeglad Literacki’, dodatek ,Kraju” 1888, nr 4-29 (z przerwami).

% R. Ingarden, O budowie obrazu, w: idem, Studia z estetyki, t. 2, Warszawa 1958.

% Druk znajduje sie w zbiorach Ossolineum, jego reprodukcje zamiescitem w zbiorze
Ojeze nasz - nasz, 1. 2, s. 424-421.

¢ J. Nowak-Dtuzewski, Z historii polskiej literatury i kultury, Warszawa 1967 (rozdz. For-
my religiine staropolskiej poezji politycznej). Od parafrazy (trawestacji) ojczenaszowej zaczyna
sie wazny artykut Jerzego Ziomka Parodia jako problem retoryki, w: Powinowactwa literatury.
Studia i szkice, Warszawa 1980. Zob. tez: S. Balbus, Migdzy stylami, wyd. 2, Krakow 1996.

5 Termin zapozyczony: ,[...] wizualno-werbalna figura retoryczna to potgczenie znakéw
dwojakiego typu, ktorych skuteczno$¢ w komunikacji zalezy od napiecia miedzy ich cecha-
mi semantycznymi. taczny efekt tych znakéw polega nie na ich prostym zsumowaniu, ale ra-
czej na ich wzajemnych relacjach’; G. Bonsiepe, Retoryka wizualno-werbalna, w: Ut pictura
poesis, s. 166. Warto podkresli¢ zsumowang jednoznaczno$¢ relatum, czyli referencji wszyst-
kich figur zastosowanych w druku ksiedza Baczkowskiego. Michat Rusinek postuluje ,namyst
nad obrazowa naturg figur i tropéw, nad splotem zjawisk jezykowych i obrazowych, nad figu-
rg w obrazie i obrazowoscig figury, nad swoista fenomenologig retoryki. Krétko mowigc, nad
figurg retoryczna, ktora rzgdzi retorykg wizualng”; Retoryka obrazu. Przyczynek do percepcy)-
nej teorii figur, Gdansk 2012, s. 49.

% Takie spojrzenie wynika z koncentracji na pismienno$ci, czyli z oceny warstwy lo-
kucyjnej Listu otwartego. Odwrocenie perspektywy, czyli rozpoznanie zatozonych wiasciwo-
Sci lektury, a wiec mocy illokucyjnej druku, sktania do wniosku, Ze niezbyt wyszukana, cho¢
wyselekcjonowana ikonografia petni decydujaca role w pozakoscielnym przedsiewzigciu ka-
znodziei: ,[...] w dyskursie oralnym moc illokucyjna jest aspektem wypowiedzi, ktory, ogolnie
rzecz biorac, jest dla stuchajgcego uchwytny. Zapis pismienny natomiast utrwala jedynie do-
minujgcy aspekt wypowiedzi, mianowicie »to, co powiedziane, nie za$ »jak powinno to by¢
traktowanex. [...] pismo z fatwo$cig przedstawia akt lokucyjny, nie konkretyzujac mocy
ilokucyjnej. Odzyskanie jej staje sie podstawowym problemem lektury, za$ dookreslenie jej -
gtéwnym problemem pisania”; D. R. Olson, op. cit,, s. 159. W tym wypadku problem pisania
nalezy potraktowac szeroko, jako problem wyposazenia tekstowo-ikonicznego akcydensu.

% R, Waksmund, Literatura dla ludu, w: Stownik literatury populamej, pod red. T. Zab-
skiego, wyd. 2, Wroctaw 2006.

0 Pozytywnym formom retencji i czerpania z przesztosci odpowiadajg negatywne for-
my zapominania przez wytgczenie oraz wyparcia przez manipulacje, cenzure, zniszczenie,
deformacie lub podmienienie. Aby opisac te dynamike i jej relacje do historycznych przemian
technologii zapisu, do socjologii grup przechowujgcych informacje, do mediow i form organi-
zacji przechowywania, tradycji i cyrkulacji kulturowego sensu, potrzebujemy pojecia pamie-
ci kulturowej: jako nadrzednego wobec ramy funkcjonalnej wyznaczanej hastami »formowa-
nie tradycji«, »odniesienie do przesztosci, »tozsamosé politycznac i »polityczna wyobrazniac.
Opisywana przez nas pamie¢ jest kulturowa, poniewaz tworzona wytgcznie instytucjonalnie
i »artefaktycznie«” — stwierdza Jan Assmann; Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i poli-
tyczna tozsamosc w cywilizacjach starozytnych, ttum. A. Kryczynska-Pham, wstep i red. nauk.
R. Traba, Warszawa 2015, s. 39.

"I lkonosfere, w nawigzaniu do koncepcji Mirostawa Poregbskiego (/konosfera, Warsza-
wa 1972), Agnieszka Karpowicz definiuje jako ,catos¢ obrazow, wizerunkow i innych form wi-
zualnych, otaczajgcych cztowieka na co dzien i wehodzgcych w sktad podejmowanych przez
niego praktyk”; A. Karpowicz, Wizualnosc logosfery, s. 104.

"> Ponownie odwotam sie do Jana Assmanna: ,Pamie¢ kulturowa, w przeciwienstwie
do komunikatywnej, bazuje na zinstytucjonalizowanej mnemotechnice. |[...] jest zorientowana
na utrwalone punkty w przesztosci. Takze ona nie potrafi przechowac przesztosci jako
takiej. Przemienia ja wigc w symboliczne figury, na ktérych sie wspiera. [...] Figury pamieci
posiadaja sens religiiny, a uobecnianie ich przez wspominanie ma czesto charakter $wieta.
[...] Tozsamosci zbiorowe majg w sobie co$ odwietnego i niepowszedniego. Ta ceremonial-
no$¢ komunikacji oznacza pewne szczegdlne uformowanie. Obejmuje ono réwniez pamiec¢,
ktora przeistacza sie w teksty, tafice, obrazy i ryty” (op. cit., s. 68). Ksigdz Baczkowski wy-
stepuje zatem w roli ,nosiciela pamieci kulturowej” (ibidem, s. 69), no, moze jednak szafarza,
ana pewno ,specjalisty” (ibidem, s. 70).

S W innym miejscu Jan Assmann pisze o wykonaniu rytuatu i koherencji: ,[...] w od-
niesieniu do spoteczenstw niepismiennych mozna mowic o »przymusie powtarzania, kto-
ry pozwala osiggna¢ koherencje rytualna. Przejscie do koherencji tekstualnej oznacza



uwolnienie sie od tego przymusu” (ibidem, s. 105), co prowokowato i prowokuje do tworzenia
np. parafraz. W efekcie ,powstato znacznie wiecej tekstow prymarnych i sekundarnych, ka-
nonicznych i apokryficznych, niz spoteczenstwo byto w stanie spamietac i »zamieszkac«. Nie-
ktore z nich, pograzywszy sie w otchtani pamieci kulturowej, ulegty zapomnieniu i staty sie
grobem znaczen wytraconych poza zywy obieg komunikacji” (ibidem, s. 111).

" Pomyst ksiedza Baczkowskiego ma wszystkie cechy niezbedne do zaistnienia ,wy-
darzenia pismiennego’, zmieniajacego rzeczywistos¢ spoteczng, lecz nie wywotat zatozone-
go efektu. Béatrice Fraenkel pisze: ,Pojecie wydarzenia pismiennego odnajduje swoj wiasci-
wy sens w ramach wspotczesnej antropologii pisma. Wszystkie [wymienione - J. A. C] akty
pisma [...] naktaniaja, kazde na swoj sposob, do zerwania. Przerywajg dtugotrwate ciggi wy-
darzen, zmieniajg ich kierunek, otwierajg nowe okresy historii’; oraz: ,[..] wydarzenie pi$mien-
ne jest rezultatem konstrukcji faktu pimiennego — publicznego i zarazem elementarnego, na-
lezgcego do znanego repertuaru dziatan - jako aktu wyjatkowego, godnego upamietnienia,
ktorego nie da sie sprowadzi¢ do analizy jego przyczyn’; Pojecie wydarzenia pismiennego,

w: Antropologia pisma. Od teorii do praktyki, s. 68 i 74.

s Miaty status obrazéw (wizerunkéw) religijnych. David Freedberg, powotujac sie na
Hansa-Georga Gadamera i w zgodzie z nim, podkresla, ze ,obraz jest wydarzeniem onto-
logicznym, a w zwigzku z tym nie mozna go wiasciwie zrozumieg, traktujgc jako przedmiot
Swiadomosci estetyczne]”; Potega wizerunkow, s. 77. W ujeciu Gadamera ,dopiero obraz re-
ligijny pozwala w petni wystgpi¢ wtasciwej mocy bytowej obrazu. Przejaw sfery boskiej ce-
chuje bowiem rzeczywiscie to, ze zyskuje ona obrazowos$¢ tylko przez stowo i obraz. Obraz
religiiny ma wiec egzemplaryczne znaczenie. Ukazuje ponad wszelkg watpliwo$¢, ze obraz
nie jest podobizna jakiego$ odwzorowanego bytu, lecz pozostaje w bytowym zwigzku z tym,
co odwzorowane. [...] sztuka w ogle i w uniwersalnym sensie przynosi bytowi przyrost obra-
zowoSci. Stowo i obraz nie sg tylko wtérnymi ilustracjami, lecz temu, co prezentujg, pozwalajg
dopiero by¢ w petni tym, czym to co$ jest”; Prawda i metoda, s. 210-211.

75O barokowym pacierzu patriotycznym: J. A. Choroszy, , Psalterium tempore belli” Ja-
coba Merlera oraz ,Pacierz” Stanistawa Wojciecha Chrosciriskiego w nurcie religijnej i literac-
kiej tradyciji, ,Pamietnik Literacki” 2015, z. 1.

" Mamy w tym wypadku do czynienia z nowym ,logowizualnym $rodowiskiem komuni-
kacyjnym’; A. Karpowicz, Wizualnosc logosfery, s. 105.

& T, Kostkiewiczowa, List otwarty, w: M. Glowinski et al., Stownik terminow literackich,
pod red. J. Stawinskiego, wyd. 2, Wroctaw 1988.

" Btogostawienstwo domu tradycyjnie wiesza sie blisko drzwi wejsciowych. Jest for-
ma modlitwy o Boze btogostawienstwo dla wszystkich mieszkancow, dla rodziny, przycho-
dzacych w odwiedziny i dla catego domu. Warto, by przywrdcic pigkny zwyczaj wieszania
btogostawienstw w widocznych miejscach naszych mieszkan, bedacy wyrazem wiary i za-
ufania Bozej opatrzno$ci” - ta charakterystyka zostata zredagowana w wydawnictwie
Rafael, https:/monumen.pl/kategorie/5599-obrazek-blogoslawienstwa-domu-swieta-rodzina.
html (dostep: 29.02.2020).

“ Tworzenie kontrafaktury jest nastepna praktyka godng uwagi, zwtaszcza w zwigzku
z postulowang przez ksiedza Baczkowskiego ranga piesni. Forme te, zdaniem Jerzego Ziom-
ka, ,nalezy mierzy¢ ryzykiem zaktocenia odbioru jednego tekstu przez drugi, zaréwno wezes-
niejszego przez pdzniejszy, jak i pdzniejszego przez wezesniejszy”; Kontrafaktura, w: J. Zio-
mek, Prace ostatnie. Literatura i nauka o literaturze, Warszawa 1988, s. 272. Zob. tez: M. Po-
prawski, Kontrafakiura. Migazy muzykologia a teorig literatury, w: Intersemiotycznosc.

® Nie mozna jednak odméwi¢ ztozonemu tekstowi Listu otwartego odpowiedniego wy-
posazenia w te sktadniki, ktore umozliwiajg wiasciwe zrozumienie intencji autora. ,Historia pis-
miennosci jest po czeSci nauka tworzenia dokumentow, ktore mogty ucielesnia¢ znaczenie
i je przesgdza¢. Moga one spetniac te funkcje tylko wowczas, gdy jasno sygnalizujg, czy na-
lezy je traktowac jako »mowigce Scisle« czy tez jako »mowigce swobodnie«, dostowne czy
metaforyczne. Innymi sfowy, wymagajg one wyraznego zarzadzania mocg illokucyjng”;

D. R. Olson, op. cit,, s. 284.

% D. Baczkowski, Polskie Alleluja albo Trzeci Maj. Obraz sceniczny dla polskiej mfodzie-
2y, tuck 1924, s. 33-34; Wyborca. Przewodnik obywatelsko-spoteczny Polaka, utozyli
D. B. [Baczkowski] i Z. P. [Préchnicki], Warszawa 1930, s. 70-71; Niekrasicki [D. Bgczkowski],
1940-1944. Szkopskie lata. Bajki, satyry i utwory aktualne z okresu okupacji niemieckiej, Wro-
ctaw 1946, s. 75-77.

5 Spiewnik Kosciota Chrystusowego, Warszawa 1947, s. 20-21.

& Ojeze nasz”. 11 drzeworytow Krystyny Wroblewskiej, Warszawa 1950; reprodukcja
w: Ojeze nasz - nasz, t. 1, s. 1010-1016.

& Poczawszy od XVI wieku grafike mozna traktowac jako szczegdlny gatunek literac-
ki, rzadzacy sie wiasnymi prawami. W swej funkcji komentarza i ilustracji grafika odnosi sie do
tekstu, ktoremu jest podporzadkowana. Relacja ta moze tez ulec odwroceniu; wéwczas nad-
rzedng instancjg staje sig obraz lub seria obrazéw, tekst zas petni funkcije towarzyszacg i ob-
jasniajacg albo wrecz staje sie zbyteczny - o ile system znakow danego obrazu sam jest
tekstem, ktory nalezy przeczytac i zrozumie¢. Grafika cieszyta sig znacznie wigkszg swobo-
da niz malarstwo”; H. Hollander, op. cit,, s. 215. Cykl ojczenaszowy Wréblewskiej nie wymaga
wprowadzenia na scene figury Chrystusa, poniewaz artystka ani nie tworzy obrazow religij-

Tekstografie ojczenaszowe (préba refleksji antropologicznej)

nych, ani nie musi sie podporzadkowaé rozpoznawalnym, czyli utrwalonym regutom sakral-
nej reprezentacii.

# Na poczatku lat 50. artystka opracowata trzy teki graficzne o tematyce religiinej: Oj-
cze nasz i Ave Maria, liczace po dziewie¢ drzeworytow, oraz Droga Krzyzowa — ztozona z piet-
nastu prac. Wroblewska szczegélnie mocno uwypuklita kameralno$¢ scen, nastroj wycisze-
nia i kontemplacji, przypisujac pracom role osobistej modlitwy. Jednak, jak sie wydaje, temat
zaczerpniety z Ewangelii stanowit jedynie pretekst do gtebszej zadumy nad losem cztowieka”;
M. Koztowska, Zycie diutem wyztobione. Twérezosé Krystyny Wicblewskiej (1904-1994), War-
szawa 2007, s. 43. Zrodtem tej opinii jest m.in. wypowiedz artystki: ,Jestem osoba religijng
i temat mnie »bierze«. Mam w dorobku ponad sze$c¢set drzeworytow, kilkadziesiat z nich po-
Swieconych jest tematyce religijnej, niektére stanowig cykle. Ale kto§ mi powiedziat, ze row-
niez moje prace tematycznie nie zwigzane z religig sg religijne’; ibidem, s. 65; M. Koztowska
cytuje za: R. Zielinski, Prezentujemy laureatow Nagrody imienia Brata Alberta 1978. Prof. Kry-
styna Wroblewska, ,Za i Przeciw” 1979, nr 1.

& Wartosci, ktére stwarzajg indywidualno$¢ i budujg sztuke Krystyny Wréblewskiej, to
tresci ludzkie, mysli krazace wokot spraw cztowieka. Antropocentryzm jest jedng z zasadni-
czych cech jej tworczosci, wyrastajacej z atmosfery wilenskiego klasycyzmu. [...] Jej inspira-
cjg tworczg bedzie zaréwno penetracja natury — przyblizanie sie do rzeczywistoéci konkret-
nych faktow, jak i penetracja rzeczywistosci zbiorowych, ogolnoludzkich prawd - refleksja
nad wierzeniami, mitami i znakami utrwalonymi przez inne epoki. Stad typowa dla prac Wro-
blewskiej oscylacja migdzy zaabsorbowaniem niepowtarzalnym fragmentem codziennosci,
pojedynczym wzruszeniem a uniwersalizmem widzenia ludzkich spraw”; J. Pamuta, Grafika
Krystyny Wroblewskiej, ,Sztuka” 1971, nr 1, s. 19.

% Na podwajny, dialogowy albo monologowy charakter modlitwy zwraca uwage Ge-
rardus van der Leeuw. W tym pierwszym wymiarze: ,Modlitwa [...] nie jest czynem indywidu-
alnym, lecz zawsze opiera sig na $wietej wspélnocie; [...] opiera sig ona zawsze na modlitwie
gminy”; w drugim: ,Modlitwa staje sie stopniowo pobozng medytacjg, monologiem”; Fenome-
nologia religi, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1978, s. 469 i 470.

% @. Rose, op. cit. (podrozdz. Aparat instytucjonalny galerii i muzeumin.).

%0 Jest znamienne, ze pierwsze muzea sztuki wspdtczesnej pojawity sie na poczatku
XX wieku i to wiasnie ten wiek miat wypracowa¢ sposoby eksponowania sztuki nowoczes-
nej, jak réwniez doprowadzi¢ do pluralizacji praktyk wystawienniczych” - stwierdza Maria
Popczyk; Muzeum sztuki, s. 11.

' D. Freedbeeg, op. cit,, s. 90-92. O konfrontacji dwdch biegunowosci w dziele sztuki,
wartosci kultowej i wartosci wystawienniczej, pisat Walter Benjamin (op. cit,, s. 31-32).

% | znowu zacytuje Waltera Benjamina: ,Reprodukcja techniczna moze tez [...] uloko-
wac podobizne oryginatu w sytuacjach mu niedostepnych. Przede wszystkim za$ umozliwia
oryginatowi wyjscie naprzeciw ogladajgcemu [...]. Notabene, te zmienione warunki moga nie
narusza¢ stanu dzieta sztuki - lecz w kazdym wypadku dewaloryzujg jego tu i teraz” (op. cit.,
s. 27). Filozof miat na mysli autentyczno$¢ - ,ucielesnienie wszystkiego, co od samego po-
czatku jest w nim [dziele - J. A. C] przekazywalne, od jego trwania materialnego po forme
historyczna. [...] Cechy te mozna ujg¢ zbiorczo w pojeciu aury i powiedzieé: tym, co w epoce
technicznej reprodukowalnosci dzieta sig kurczy, jest jego aura” (ibidem).

% Akt ogladu jest, przypomne, jedng z najwazniejszych kwestii w antropologicznej re-
fleksji Hansa Beltinga (op. cit., s. 16).

“Na przyktad w rzezbiarskim wierszu Adam Krafft; S. Sawicki, Religiinosc liryki Nor-
wida, w: Polska liryka religiina, pod red. S. Sawickiego i P. Nowaczynskiego, Lublin 1983,

s. 231-232.

% Zwrécita na to uwage Katarzyna Kenc w pracy magisterskiej.

% Gykl Muchy zreprodukowatem w: Ojcze nasz - nasz, 1. 1, s. 979-994.

°" Kwestia Catosci jest zasadniczym motywem artykutu Jamesa W. Fernandeza: ,Pry-
marnej jednosci, ktéra znajdujemy w kulturze religijnej, nie mozna zadowalajaco wyrazi¢ za
pomocg jednej metafory. Ruchy religiine zawsze mieszaja metafory, nawet jesli nie czyni
tego kazdy akt kulturowej rewitalizacji i powrotu do Catosci. To wiasnie dynamiczna gra me-
tafor jest najbardziej interesujgca, najwiecej z niej wynika i to ona stwarza poczucie spéjno-
$ci - powrotu do Cato$ci”; Wywdd za pomocg obrazow a doswiadczenie powrotu do Catosci,
w: Antropologia doswiadczenia, s. 183. Fernandez (ibidem, s. 194) cytuje opinie Roya Rap-
paporta (Sanctity and Lies in Evolution, w: idem, Ecology, Meaning and Religion, Richmond
1979, s. 236-237): ,Ludzie sg czescig wiekszych systemow, od ktorych zalezy ciggtos¢ ich
egzystencii. Jednak catos¢ tych systemow — jesli nie samo ich istnienie — moze leze¢ poza
zasiegiem pojmowania zwyktej ludzkiej $wiadomosci. Cho¢ $wiadomy rozum pozostaje nie-
petny, to sposob rozumienia, do ktérego zacheca liturgia, uzupetnia czasem jego niedostat-
ki. Uczestnictwo w obrzedach moze poszerza¢ $wiadomos$¢ uczestnikow, dajgc im zrozu-
mienie absolutnie naturalnych aspektow $wiata spotecznego i fizycznego, ktore potrafig sie
wymkna¢ pozbawionemu wsparcia rozumowi”. W takim sensie recepcie ojczenaszowych
kompozycji stowno-obrazowych mozna bardzo ostroznie traktowa¢ jako odmiang badanych
przez Fernandeza ruchow rewitalizacyjnych, ktore Anthony F. C. Wallace definiowat jako ,za-
mierzony, zorganizowany i $wiadomy wysitek cztonkéw jakiego$ spoteczenstwa, by stworzy¢
bardziej zadowalajacg ich kulture’, jako szczegolny rodzaj ,zjawiska zmiany kulturowej” (ibi-
dem, s. 195).
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% Ojeze nasz - nasz, 1. 2.

% Przyktady: ibidem, s. 518-519.

1% W antropologii nie ulega juz watpliwosci, ze ,nie ma czego$ takiego jak samodzielny,
osobny obraz - istnieje pole wizualne, dynamiczna przestrzen relacji miedzy cztowiekiem,
obrazem i rzeczywistoscia, dla ktorej podstawowa jest kategoria spojrzenia i ktora wyzna-
cza obszar gesty od tekstow, jezykow, innych obrazéw, technik i praktyk”; I. Kurz, Wobec ob-
razu — wobec swiata, s. 12. Warto dopowiedzie¢, ze ,w centrum pola powinien by¢ cztowiek
i jego praktyki - tworzenie, zapisywanie i niszczenie itd. - jego wtadza nad widzeniem i pod-
danie sie wtadzy widzenia oraz emocje, jakie budzg w nim obrazy i jakie on budzi w obra-
zach”; ibidem, s. 13.

9" Trudno w tym wypadku moéwi¢ o reprezentacji dos¢ abstrakcyjnych wyrazen. Uzy-
teczne wydaje sie okreslenie: ,intertekstualnos¢ polisemiotyczna”; E. Szczesna, Wprowadze-
nie do poetyki intersemiotycznej, w: Intersemiotycznosc, s. 36-37. Por. R. Nycz, Poetyka in-
tertekstualna: tradycje i perspektywy, w: Kulturowa teoria literatury. Gtdwne pojecia i problemy,
pod red. M. P. Markowskiego i R. Nycza, wyd. 2, Krakéw 2012; M. P. Markowski, O reprezen-
tacji, w: ibidem.

192 USwiadomionym poniewczasie, lecz rozgrzeszonym w sumieniu, niedostatkiem pre-
zentowanego ujecia jest brak odniesienia do refleksji nad cyklem i cyklicznoscig, zwtaszcza
w kontekscie prac zamieszczonych w zbiorze Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i lite-
raturze, pod red. M. Demskiej-Trebacz, K. Jakowskiej i R. Siomy, Biatystok 2005. Oméwienie
tego watku wymaga wytonienia innego korpusu artefaktow.

18 McLuhan wyjasniat [...] przemiany, powotujgc sie na 0going regute, ze kazde me-
dium zmienia postrzeganie tresci; w MclLuhanowskim Zargonie »przekaznik jest przekazem«”;
D. R. Olson, op. cit., s. 105; M. McLuhan, Zrozumiec media. Przedtuzenia cztowieka, trum.

N. Szczucka, Warszawa 2004 (tu: ,$rodek przekazu sam jest przekazem’). ,Produkcja ob-
razu sama jest symbolicznym aktem i dlatego wymaga od nas symbolicznego aktu percep-
cji, radykalnie odmiennego od powszedniej percepcii naturalnych obrazow. Obrazy fundujg-
ce sens, ktore jako artefakty zajmujg swoje miejsce w przestrzeni spotecznej, przychodzg na
Swiat jako obrazy medialne. Medium-no$nik zapewnia im powierzchnig z aktualnym znacze-
niem i formg percepcyjna. Od najstarszych wyrobow rak ludzkich az do proceséw digitalnych
obrazy podlegaty uwarunkowaniom technicznym. Dopiero one wydobywajg medialne wtas-
no$ci obrazéw, dzieki ktérym mozemy te ostatnie percypowaé. Inscenizacja przez medium
przedstawiania ugruntowuje dopiero akt percepcji’; H. Belting, op. cit., s. 26.

' Przyjmujg roboczo to przekonanie, pamigtajac o rozlegtej dyskusji na gruncie re-
fleksji o literaturze i sztuce; S. Wystouch, , Ut pictura poesis” - stara formuta i nowe proble-
my, w: Ut pictura poesis; H. Hollander, op. cit. Andrzej Le$niak formutuje przeSwiadczenie, ze
Lkoncepcja obiektu teoretycznego, podobnie jak teoria reprezentacji ewoluujgca ku opisom
pojedynczych materialnych elementéw obrazu, a w dalszej kolejnosci ku teorii obrazu jako
wigzki sit, to zrodto wspotczesnego myslenia o obrazach w kategoriach przedmiotéw obda-
rzonych sprawczoscia, tworzacych mysl i zmuszajacych do myslenia [...]. Pojawienie sig ob-
razu zawiesza wiedze, jest wydarzeniem, wraz z ktérym pojawia sie konieczno$¢ rekonfigura-
cji wiedzy, pracy teoretycznej’; lkonofilia. Francuska semiologia pikturalna i obrazy, Warszawa
2013, s. 212-213. Projekt hermeneutyki obrazu przedstawia Gottfried Boehm: ,Hermeneu-
tyka obrazu objasnia specyficzny proces przektadu miedzy mediami obrazu i jezyka, proces,
ktory w inny sposob narzuca sig naszemu do$wiadczeniu i my$leniu wowczas, gdy na przy-
ktad chodzi o przedstawienie zwigzku miedzy naoczno$cig a pojeciem albo teorig i praktyka.
Naszkicowang tu metode krytyki hermeneutycznej mozna zatem zrozumie¢ jako szczegéiny
przypadek uniwersalnej pracy przektadowej ducha - ale ducha, dla ktorego zmysty iich or-
gany nie sg czyms zewnetrznym. Zainaugurowanej tym samym idei interpretacji, jako zalgz-
ka teorii i historii obrazu, nie przy$wieca bynajmniej ideat stonecznego logosu i totalnej sa-
moprzejrzystosci wiedzy absolutnej - jej spetnieniem jest rekonstrukcja otwartoci na nowe
doswiadczenia” (op. cit,, s. 171).

1% W tym wypadku zdefiniowa¢ je mozna jak Ryszard Nycz (Od teorii nowoczesnej do
poetyki doswiadczenia, w: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje,
pod red. T. Walas i R. Nycza, Krakow 2012) albo John Dewey (K. Wilkoszewska, Sztuka jako
rytm Zycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna Deweya, wyd. 2, Krakéw 2003, s. 150), lecz to
z hermeneutyki Wilhelma Diltheya (Erfebnis, to, co przezyte) ptyna istotne wskazowki. ,Antro-
pologia doswiadczenia odrzuca wszelkie opozycje binarne w rodzaju statyczny — dynamicz-
ny, system - proces, ciggto$¢ — zmiana, etnografia - historia, synchronia - diachronia, ponie-
waz zakladajg one staly i bezczasowy $wiat esencji, Swiat wyobrazony; a dokonawszy tego,
zmiane potrafig wyttumaczy¢, doszukujac sie jej genezy poza tg bezczasowoscig - tak jakby
zmiana byta zawsze zewnetrzna wobec systemu. [...] antropologia do$wiadczenia postrzega
ludzi jako dziatajgce podmioty aktywnie uczestniczace w procesie historycznym, ktére two-
rzg wlasny $wiat” - stwierdza Edward M. Bruner; Przezycie i jego ekspresje, w: Antropologia
doswiadczenia, s. 20. A w innym miejscu pisze: ,|...] doswiadczenie dociera do nas zaréwno
werbalnie, jak i w postaci obrazow i wrazen. [...] przez dtugi czas przywigzywalismy zbyt wiel-
kg wage do werbalizacji kosztem wizualizacji, do jezyka kosztem obrazow. Zatem pierwot-
na rzeczywistos¢ stanowi doswiadczenie przezywane jako mysl i pragnienie, jako stowo i ob-
raz’; ibidem, s. 12.
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" Rodacy!

Nie madro$é¢ ludzka i starania

nasze zwyciezyly zaborcow Polski
i dokonaly zmartwychwstania Oj-
CZyzny naszej, jeno Wszechmoé Bo-
za, ktora jest poteznigjsza niz wszyst-
kie ludzkie wysilki.

Wiara i cierpienia Ojcow na-

szych, lzy Matek polskich, béle ca- -

tych pokolen i gorace pragnienia
miljonow serc polskich, slowa nasze-
go hymnu narodowego ,Ojczyzny
qunos’é__ racz nam wrdéci¢, Panie®,
byly modlitwa, ktéra przebila nie-
biosa i wyblagala u Boga wolnosé
Ojczyzny!

Tak i dzi$ takze: nie co innego

wyjedna Polsce jednos¢ mysli i zgod— -

nos¢ czynoéw jej dzieci, jeno Wszech-
moc Boza. Dal Bég nam zjedno-
czona Ojczyzne, da i zjednoczenie
serc polskich, jezeli Go o to prosié

bedziemy. Niech si¢ wigc zespola

- w jednej modlitwie pragnienia tej

jednosci i zgody, a z pewnoscia

Ten, kto zapewnil, ze nas wystucha,

- da nam serce jedno i jedna wole.

Jakaz z modlitw moze by¢ po-
tezniejsza nad Modlitwe Parska,
ktora zawsze mozna zastosowaé do
potrzeb chwili obecnej, wyrazajac
to, co odczuwa kazdy Polak i zy-

czy przez modlitwe wyjednaé swej

ukochanej Ojczyznie?! *)
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