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oetyka ilustracji

O znaczeniu obrazéw w twérczosci C. S. Lewisa

Do najwazniejszych poje¢ zwiazanych z Clive’em Staplesem Lewisem — tak w odnie-
sieniu do jego prakeyki tworczej, jak w kontekscie analiz jego dziel — nalezy imagi-
nacja. Peter J. Schackel w swojej monografii' podjat jednak préob¢ udowodnienia,

ze dopiero uwzglednienie innej, réwnie waznej perspektywy, ktdra wyznacza szeroko
pojeta sztuka (a wige nie tylko rysunek czy malarstwo, ale i muzyka, taniec i archi-
tektura), pozwoli w pelni odezytaé i zrozumied twérczo$¢ autora cyklu narnijskiego.
Podobng intuicja kierowat si¢ juz Marek Oziewicz, skupiajac si¢ wszakze na stronie
graficznej wydan kolejnych toméw Opowiesci z Narnii*. 1 cho¢ dzisiaj znaczenie
ilustracji w procesie odbioru dzieta nie budzi watpliwosci, to jednak przyjrzenie si¢
tym zagadnieniom na przyktadzie dziatalnosci Lewisa wydaje si¢ pozadane — zwlasz-
cza ze owa refleksja stanowi jednoczesnie relacj¢ z dorastania do roli czytelnika

i $wiadomego autora.

Jack, jak lubit o sobie méwi¢ Lewis, juz od najmtodszych lat chtonat nowe lek-
tury, wypelniajace wigkszo$¢ przestrzeni w domu rodzinnym. To okres obcowania
z literaturg w sposéb do$¢ przypadkowy, byly tam bowiem , ksiazki do czytania i nie
do czytania, ksiazki nadajace si¢ dla dzieci i zupetnie dla nich nieodpowiednie™. Za-
braklo natomiast tego, co Lewis miat w przyszlosci ceni¢ najbardziej — basniowosci.
Chtopiec oddawat si¢ ponadto innemu hobby: ,[...] rysowalismy [z bratem — I. K.],
o ile pamietam, nieustannie™, przy czym wazna wydaje sie autorefleksja Lewisa:

[...] nie narysowali§my bodaj jednej kreski w zgodzie z jakimkolwiek, choc¢by
najbardziej prymitywnym, pojeciem pigkna. W naszych rysunkach mozna si¢
doszuka¢ akgji, poczucia humoru, pomystowosci, brak jednak przynajmniej
szczatkowego wyczucia formy. [...] ta catkowita nieobecno$¢ pigkna dobrze
charakteryzuje nasze dziecifstwo. Ani jeden obraz wiszacy w domu ojca nie
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brak basniowosci i pigkna, trudna relacja z ojcem — rozpoli-
tykowanym cztowiekiem o wysoce zretoryzowanym umysle
i specyficznym sposobie bycia — wszystko to zawazylo

na zainteresowaniach, inspiracjach i pogladach rodzenstwa
na dtugi czas.

Niemniej energia tworcza stosunkowo szybko znalazta
swoje ujscie, faczac tym samym pasje mtodych Lewis6w.
Powotali oni do zycia i przez lata w wielu réznorodnych
formach rozwijali swéj wlasny, fikcyjny $wiat. Z fascynacji
Jacka $redniowieczem i zwierzetami w ubraniach oraz z za-
interesowania Warniego Indiami i transportem kolejowym
zrodzilo si¢ Boxen® — kraina w réwnym stopniu tworzona
co eksplorowana przez chfopcéw’. Doéé powiedziel, ze 6w
twor miat charakter nadspodziewanie dojrzaly®: brak w nim
$ladu magii i cudownosci, tematyka dotyczy kwestii politycz-
nych, historycznych czy taktycznych, a stylizacje gatunkowe
obejmujg m.in. dramat, obrazek literacki, szkic encyklope-
dyczno-tekstologiczny, nawet traktat naukowy. Wazniejsze
dla tych rozwazan jest natomiast to, ze wszystko byto bogato
ilustrowane, przy czym rysunki stano-
wily réwnorzedng i integralng cz¢s¢ tej
sylwicznej catosci. U ich genezy stoi nie
tylko z gruntu dziecigca potrzeba zaba-
wy, nie tylko potrzeba ekspresji czy tez
rodzaj eskapizmu’, ale i jeszcze nieupo-
rzadkowana, w duzej czgéci intuicyjna
$wiadomo$¢ teoretyczna przejawiajaca si¢ cho¢by prébami
nadania wytworowi wyobrazni pozoréw prawdopodobien-
stwa. Ilustracje za$ — wéréd nich mapy, schematy techniczne
statkéw — byly jednym ze stuzacych temu narzedzi. Takze
ich forma ma znaczenie. Rysunki wykonano otéwkiem lub
pidrem w spos6b nieco surowy, ale czgsto (np. w wypadku
schematéw) do$¢ szczegélowo, zwykle nie byty kolorowa-
ne. Mozna w tym upatrywaé dwojakiej przyczyny: drobnej
niesprawnoéci zwigzanej z defektem genetycznym (kazdy
z Lewiséw miat ruchomy wytacznie jeden staw kciuka), ale
i przywiazania do estetyki malarstwa $redniowiecznego.

Nastepne lata byty dla Clive’a burzliwe pod wzgledem
formacyjnym. Znaczacym przelomem (cho¢ i tu nalezaloby
mowié raczej o procesie) byla jego konwersja, ktéra miata
dokona¢ si¢ w 1931 roku. Do tego czasu autor zaczal juz
jednak dostrzega¢ pigkno, odczuwaé specyficznie pojmowana
Rado$¢, ale i inaczej postrzegaé ksiazke jako taka. Miat w tym
swoj udziat jego przyjaciel, Arthur Greeves, ktéry nauczyt go
do$wiadczania ksigzki w wymiarze fizykalnym.

Sztuka Edycji 1/2020

Rysunki stanowity
réwnorzedng i integralng
czes¢ tej sylwicznej
catosci

Kolejna rzecza, ktérej nauczyl mnie Arthur, byto zami-
towanie do ksigzek jako do przedmiotéw. [...] nie tylko
szanowat ksiazki, byt w nich wrecz zakochany. [...] Uktad
strony, faktura i zapach papieru, specyficzny szelest, jaki
wydaja rézne gatunki papieru przy przewracaniu stron —
wszystko to stalo si¢ dla mnie zmystowa przyjemnoscia'®.

Byta to z pewnoscig jedna ze znajomosci, ktdra uwrazli-
wita Lewisa na wiele zwykle niedostrzeganych drobiazgéw,
czemu w swojej biografii wielokrotnie dawat wyraz. Te wraz-
liwo$¢ natomiast potrafit przeformutowaé na jezyk literatury.
Nalezy w koricu zaznaczy¢, ze w innych punktach przetlomo-
wych nierzadko towarzyszyt Lewisowi... obraz. Pierwsze dzie-
cigce fascynacje przebranymi zwierzgtami inspirowane byly
pracami Johna Tenniela i Beatrix Potter'!, za przebudzenie na
pickno i oczarowanie Pétnoca w duzej mierze odpowiadajg
rysunki Arthura Rackhama'?, nawet opowiesci narnijskie
poczatkowo byly tylko serig niezwiagzanych ze sobg obrazéw
fauna, lwa czy kobiety w saniach®. Wszystko to — w duzym
uproszczeniu — §wiadczy o zmieniajacym
si¢ w czasie postrzeganiu ksiazki przez
autora, a zwlaszcza miejsca, jakie zajmuje
ilustracja. To jednak do$wiadczenia,
ktére ksztattowaly przede wszystkim
Lewisa-czytelnika, a tylko posrednio
Lewisa-twércg — cho¢ w pelni mialy
rozkwitna¢ wlasnie w tej ostatniej odstonie.

Siedem czgéci Opowiesci z Narnii powstawato w latach
1949-1954 (publikowano je za$§ w latach 1950-1956),
ale pomyst i pierwsze szkice pojawily si¢ podobno juz
w 1939 roku. Nie powinno dziwi¢, ze do wazniejszych
aspektdéw, juz na poziomie planowania publikacji, wlaczono
wzgledy wizualne. Lewis rozwazal nawet samodzielne zilustro-
wanie swojego cyklu. Zamiar ten wszakze — z uwagi na brak
czasu i umiejetnosci — stosunkowo szybko porzucit. Nieco
wezesniej jeden z jego przyjaciél, John Ronald Reuel Tolkien,
mierzyt si¢ z tym samym problemem. Podczas prac nad wy-
daniem basni Farmer Giles of Ham (1949)'* takze zwracat on
duza uwagg na szatg graficzna, co spowodowato odrzucenie
pierwszego projektu. Whasnie wtedy wydawca zaproponowal
mu prace mlodej ilustratorki, Pauline Baynes'. Tolkien byt
zachwycony, przyznal nawet, ze od Baynes dostat wigcej, niz
mogtby si¢ spodziewaé — nie tyle dodatek do historii i ozdobg
ksiazki, ile naddany, réwnolegly aspekt (collateral theme)'®
swoich historii. Najprawdopodobniej Lewis dowiedziat si¢
o ilustratorce podczas jednego z odbywajacych si¢ regularnie
spotkani grupy przyjaciét — by¢ moze tego samego, na kedrym



Tolkien ustyszat, ze prace Baynes ,,redukujq tekst dzieta do
funkecji komentarza do ilustracji”"’.

Na t¢ wspotprace pewien wplyw miaty wzgledy genolo-
giczne. Zaréwno Lewis, jak i Tolkien stworzyli basnie, a to
gatunek, kt6ry niezaleznie od adresata' ,lubi” ilustracje; obaj
tez byli mitosnikami (prywatnie i zawodowo) tak bliskiej
gatunkowi fantasy stylistyki sredniowiecznej, do ktérej prace
Baynes wyraznie nawiazywaly. Zwlaszcza jej smoki miaty
zrobi¢ wrazenie na autorze Opowiesci z Narnii, niestroniacego
w swojej tworczosci od fantastycznych stworzeni. Na pewno
ujela go tez oszczednos¢ srodkéw przez nig stosowanych —
pidro i oféwek stanowily jej gléwne (podobnie jak Lewisa
w dzieciristwie) narzedzia.

Wspdtpraca obojga nie byta intensywna. Lewis przekazat
ilustratorce swoje pierwsze szkice, zwlaszcza mapy i schemat
statku, aby mogla odwzorowa¢ wykreowany przez niego $wiat
bez fabularnych zafatszowan. Nie nadzorowat catego procesu
twoérczego i niekiedy odpowiadat tylko na watpliwosci formu-

towane przez Baynes:

Dr Lewis i ja prawie nie korespon-
dowali$my w sprawie ilustracji

do jego ksiazek. Byl autorem
najbardziej uprzejmym i toleran-
cyjnym — wydawat si¢ zadowolo-
ny z pozostawienia wszystkiego

w moich zupetnie niedo$wiadczonych rekach! Raz czy
dwa pytatam o wyglad postaci, jaki miat na myli, na
przyktad w wypadku Blotosmetka, i wowczas udzielat mi
wyjasnien, ale poza tym niczego nie komentowat ani nie
krytykowal, cho¢ rysunki byty dalekie od doskonatosci,

a najprawdopodobniej takze od tego, co widzial w swoim
umysle. [...] Z tego, co pamig¢tam, zaledwie raz popro-

sit mnie o0 zmiang — i to z wielkimi przeprosinami [...],
kiedy juz krytykowal, robit to w sposéb tak uprzejmy,

ze naprawde nie wygladato to na krytyke. [...] Mialam
uczucie, ze uwazal, iz skoro wreszcie zakonczyl opowies¢
[...], reszta pracy nalezala do kogos innego i nie powinien

sie w nia mieszaé®.

Chociaz Lewis bardzo cenit prace Baynes®, to jednak
w jego odbiorze ilustracji obecna byta takze krytyka. Narysowa-
ne dzieci, zwlaszcza na poczatku, uwazat za brzydkie — po pre-
mierze pierwszej cz¢sci bezposrednio poprosit nawet, by Baynes
postarata si¢ rysowac je fadniej. Nie bardzo podobaty mu si¢
tez wizerunki lwa, a niekiedy nawet, chwalac jej osiagniccia,
dodawat jaka$ uwage:

[lustracje Baynes
zawazyly na
wyobrazeniowym ksztalcie
opisanych obrazéw
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Z zachwytem obserwuije [...], ze pani ilustracje do kazdej
kolejnej ksiazki sa coraz lepsze: tak mito jest by¢ swiad-
kiem rozwoju artysty! (Gdyby tylko mogta pani wzia¢
sze$¢ miesigey urlopu i poswigci¢ je anatomii, pani mozli-

wosci bylyby nieograniczone)?'.

Rzadko korespondowali i niemal si¢ nie widywali, a ich
wzajemne nastawienie bylo nacechowane pewnym rodzajem
skrepowania:

Wydaje si¢ jednak, ze Lewis nie zdawal sobie sprawy, jak
wielki jawit si¢ komus tak skromnemu i samodzielnemu
jak panna Baynes, powiedzial mi, ze uwazat jq za zbyt
nie$miala, by rozmawia¢ z nig tak szczerze, jak powi-
nien byt~

Nie potrafi rysowaé Iwéw, ale jest tak dobra, i pigkna,
i delikatna, ze nie mogg jej tego powiedzie¢™.

Wszystko to jednak nie wptyneto
negatywnie na rezultat prac obojga.
Walter Hooper potaczenie tekstu
Lewisa z obrazami Baynes zaliczyt do
najbardziej trafnych i harmonijnych,

z jakimi si¢ spotkat. Nie byt w tej
opinii odosobniony, co wydaje si¢
potwierdzaé przyznanie Ostatniej bitwie nagrody dla naj-
pigkniejszej ksiazki dziecigcej 1956 roku (Carnegie Medal).
Zgadzat si¢ z tym w koncu i Lewis, w odpowiedzi na list

z gratulacjami od Baynes podkreslajac: ,,Czy to nie jest

raczej nasza nagroda?”**. Najprawdopodobniej o tym efekcie
zadecydowata wigc podobna wrazliwos¢ i pokrewienistwa na
poziomie imaginacyjnosci obojga twércow. Ilustracje Baynes
zawazyly na wyobrazeniowym ksztalcie opisanych obrazéw,
na kierunku lektury i sposobie konkretyzowania calego $wiata
przedstawionego — nie tylko jako figury zwiazane ze znacze-
niem stéw, ale i jako byty od tych stéw wyemancypowane.
Marek Oziewicz w odniesieniu do septalogii méwil nawet

0 ,opowiesci obrazéw”, ,,opowiesci rownoleglej”. Istote tego
zjawiska dos¢ szybko zrewidowaly nast¢pne wydania, a $cislej:
zmiany w tych wydaniach wprowadzane.

Juz pierwszy amerykaniski wydawca Opowiesci z Narnii,
Macmillan, zrezygnowat z wielu (niekiedy nawet potowy)
oryginalnych ilustracji, w pézniejszych latach podjat tez
prébe zmiany ilustratora. Duzych ingerencji dokonat takze
Collier Books: gtéwny wydawca serii migdzy 1970 a 1994 ro-

kiem pominat wszystkie mapy oraz zdecydowang wigkszo$¢
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ilustracji, pozostawiajac po jednej dla kazdego rozdziatu

(w wypadku czgéci pierwszej bylo to siedemnascie z czter-
dziestu o$miu oryginalnych ilustracji; potowa byta w dodatku
niekompletna). To ogromna ingerencja, zwlaszcza w ksiazce,
ktéra tak wiele zawdzigcza warstwie graficznej. Biorac pod
uwagg, ze caly cykl uzupelnia az dwiescie osiemdziesiat sie-
dem ilustracji i pig¢ map, tak znaczne ich okrojenie stanowi
wykroczenie wobec dzieta i czytelnika. Nic dziwnego, ze whas-
nie w takich kategoriach postrzegaja owe zabiegi badacze:

Kiedy pézniej trafifem na w petni ilustrowane wydania,
poczulem, ze nie tyle mam do czynienia z innym wyda-
niem, ile wrecz z zupelnie inng ksiazka. Doswiadczenia
imaginacyjne zostaly istotnie wzbogacone®.

[...] zabiegi takie sa bezsprzecznie — niezaleznie od inten-
¢ji wydawcy oraz rezultatu — ingerencja w glebokie pokta-
dy znaczeniowe utworu®.

Oziewicz nie bez racji formutuje swoja oceng w odniesie-
niu do ksiazek, ktérych ,oryginalne wydania byly w in-
tegralny sposéb splecione z ilustracjami”?. Trudno jednak
zapomnie¢, ze w wypadku Lewisa 6w zwiazek zaczyna si¢
znaczenie wezesniej niz na etapie publikacji, a jest efektem
w réwnej mierze: wrazliwosci czy swego rodzaju dziecie-
cosci, plastycznosci umystu, wlasnej postawy czytelniczej,
$wiadomosci twérczej, a w koricu tak niekiedy przewrotnej
(i z uwagi na obecno$¢ dwéch autoréw bardziej skompliko-
wanej) kategorii woli autorskiej. Lewis miat bowiem wptyw
na proces obrazowania i cho¢ sprawowat nad nim do$¢ subtel-
na kontrolg, to przeciez wlasnie wizj¢ Baynes uznat za zbiezna
ze swoja wlasna?®. Wiadomo tez, ze reagowaltby w przypadku
znaczacych rozbiezno$ci wobec whasnego konceptu — czy
to na poziomie artystycznym, czy tez merytorycznym; tak
byto cho¢by w wypadku wspomnianego btedu ilustratorki,
ktéra posta¢ plynaca w todzi narysowata w niewtasciwym
w stosunku do kierunku podrézy usytuowaniu. Wydaje si¢
to zatem dostatecznym argumentem za przyjeciem zaapro-
bowanej przez instancj¢ autorska komplementarnosci dzieta
wraz z wszelkimi wynikajacymi z tego dla czytelnika i badacza
konsekwencjami.

Warto chyba przyjrze¢ si¢ ilustracjom blizej, z uwagi na
obfito§¢ materiatu catkowicie arbitralnie ograniczajac si¢ do
pierwszej czgéci cyklu®. Ogélna ich analiz¢ podjat w swo-
jej monografii Marek Oziewicz. Rozwijajac jego ustalenia
(zwlaszcza opierajac si¢ na kategorii ,,opowiesci ilustracji”),

mozna z powodzeniem méwié o swoistej poetyce prac
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Baynes, koniecznie wszakze ujmowanych jako nierozdzielna
catos¢. Badacz z uwagi na ich charakter wyréznit ilustracje
statyczne (duratywne i atrybutywne) oraz dynamiczne, a tak-
ze — ze wzgledu na wystgpowanie — jednorazowe i powta-
rzalne. Za plynno$¢ tej obrazkowej opowiesci, jej najprosciej
rozumiang fabularno$¢, odpowiadalyby przede wszystkim
ilustracje dynamiczne i powtarzalne. Dynamiczno$¢ w wy-
konaniu Baynes wybrzmiewa w sposéb bezdyskusyjny, a jej
prawdziwym popisem sa sceny zbiorowe (ze szczegdlnym
uwzglednieniem tluméw) — doskonale skomponowane,
bogate w szczegély, wymuszajace na uwaznym odbiorcy
,wczytanie si¢” w obrazek, nierzadko nawet w detalach scigle

korespondujace z tekstem, pulsujace zyciem. Uczta dla oka s

Il 1. Aslan sktadany w ofierze na Kamiennym Stole, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis,
Lew, czarownica i stara szafa, tlam. A. Polkowski, Poznan 2002, s. 147



cho¢by sceny bitewne czy moment ofiarowania Aslana
na Kamiennym Stole (zob. il. 1), ale w skromniejszych
realizacjach ilustratorka takze nie zawodzi, czego przykla-
dem moze by¢ scena pierwszego spotkania Edmunda i Biatej
Czarownicy (zob. il. 2). Patrzacy niemal doswiadcza wysitku
hamujacych gwattownie reniferéw. Powtarzalno$¢ to z kolei
zabieg tworzacy mikroopowies¢, seri¢ skupiong wokét moty-
wu czy postaci, zwykle odnoszaca si¢ do szczegdlnie istotnych
elementéw historii. W wypadku Lwa, czarownicy i starej szafy
autorka sigga po to rozwiazanie raz: przedstawiajac samotna
wedréwke Edmunda do zamku Biatej Czarownicy, bedacej
kulminacja jego zdrady, punktem decydujacym o zmianie jego
losu (co uwidacznia si¢ najwyrazniej w zmianie nastawienia
Czarownicy do chlopca), a zarazem wydarzeniem pociagajacym
za soba ogromne konsekwencje dla innych bohateréw i wyzna-
czajacym poczatek whasciwej tulaczki chlopea (zob. il. 3-6).
Przeciwwagg (w dodatku wyraznie zbilansowang — stosu-
nek rysunkéw w obu kategoriach to niemalze 1 : 1) stanowia
ilustracje statyczne i jednorazowe, bgdace budulcem $wiata
przedstawionego, elementem decydujacym o ogélnej at-
mosferze utworu. Istotna w ich charakterystyce jest jedna

Il. 2. Edmund pierwszy raz spotyka Biala Czarownicg, il. P. Baynes. Repr. za:

C.S. Lewis, Lew, czarownica i stara szafa, ttum. A. Polkowski, Poznani 2002, s. 36
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z podstawowych funkgji ilustracji Opowiesci sposréd wska-
zanych przez Oziewicza — doprecyzowanie czgéci narracyjnej
przez wypelnienie wybranych miejsc niedookreslonych,

w tym:

— relacji migdzy postaciami,

— nastrojéw i charakteréw postaci,

— zdarzeni trudno wyobrazalnych (zwykle bedacych mie-

szankg elementéw fantastycznych i rzeczywistych)®.

Dzi¢ki temu mamy wigc pewnosé, ze spotkania Lugji
i Tumnusa oraz Edmunda i Biatej Czarownicy mialy zupel-
nie odmienny charakter i opieraty si¢ na innych odczuciach:
w wypadku pierwszej pary bohateréw widaé wzajemne zaufa-
nie, a przede wszystkim go$cinnos¢ fauna i oznaki roztaczanej
nad dziewczynka opieki; druga para od poczatku ustawiona
jest w relacji zaleznosci, trudno tez doszuka¢ si¢ pozytywnych
emocji w czasie tego spotkania. Decyduja o tym takie ele-
menty, jak kompozycja, perspektywa, sposéb przedstawienia
postaci i zwigzane z nimi atrybuty. Podobne obserwacje po-
zwalaja tez stwierdzi¢, ze Czarownica z cala pewnoscig nie jest
postacia pozytywna, a najwyrazniej podkresla to kontrastowe
(i dla wzmocnienia efektu skupione wylacznie na postaciach,
z pomini¢ciem wszelkich elementéw otoczenia) zestawienie
Aslana i Czarownicy podczas ich negocjagji (zob. il. 8). Takie
mechanizmy budowania znaczeni pojawiaja si¢ u Baynes do$¢
czgsto. Jedna z najciekawszych, wspaniale skomponowanych
i przemyslanych ilustracji serii znalazla si¢ w piatej czgsci
cyklu. Jest to zapowiadajacy przewrotnos¢ loséw boha-
teréw rysunek, ukazujacy pierwsze spotkanie Szasty i Bri
(zob. il. 9) — ze wzgledu na swoja pozycje spoleczng i petnione
funkcje, obaj w postawach wyrazajacych podporzadkowanie,
»gubia si¢” poza centrum rysunku, by nieco pézniej zapre-
zentowac si¢ jako gléwni bohaterowie, zmierzajacy zreszta
do swego wyniesienia. Marek Oziewicz stusznie stwierdza, ze
tak trafna ekspozycja czg¢sto jest formula ,,méwiaca wigcej niz
literacki opis™!.

Niemozliwo$¢ opisania przez autora kazdego elementu
jest oczywista i jednoczesnie stanowi najwigksza szanse dla
wyobrazni ilustratora. Ten bowiem jest cz¢sto pierwszym od-
biorcg dzieta, cho¢ jego aktywny dialog z autorem ma nieco
inny wymiar niz w przypadku typowego czytelnika. To wias-
nie moment, w ktérym uwidacznia si¢ decydujaca rola
ilustratora: filtra dla autorskiej wyobrazni, posrednika migdzy
nim a czytelnikiem i réwnoczesnie drugiego ogniwa wspét-
tworzacego wyobrazeniowy ksztaltt $wiata przedstawionego
oraz — w pewnym stopniu — narzucajacego kierunek i sposéb
lektury. To wazne ustalenia — tym bardziej ze analiza ilustracji

Baynes (zwlaszcza tych statycznych i jednorazowych) pozwala
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Il. 4. Tulaczka Edmunda, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Lew, czarownica i stara szafa, tham. A. Polkowski, Poznar 2002, s. 93

wysnu¢ wniosek, ze najwazniejszym bohaterem rysunkdw jest
$wiat przedstawiony. W kontekscie catego cyklu nie powinno
to dziwi¢. Narnia Lewisa to kraina liczaca ponad dwa tysiace
lat, ktérej powstanie i upadek autor przybliza w sposéb szcze-
gblny. Zmieniaja si¢ wigc bohaterowie, cho¢ oczywiscie cz¢s¢
z nich powraca (a odzwierciedleniem tego rytmu jest ogélny
profil ilustracji: z przewaga tych jednorazowych i mniejsza
liczbg tych powtarzalnych®?, wyznaczajacych jednak fakeyczna
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0§ catej historii), czas fabularny, opisywane problemy — ale to,
ze przygladajac si¢ uwazniej juz pierwszej czgéci serii, mozna
owa ideg rozpozna¢ na poziomie szaty graficznej, z cala pew-
noscig $wiadczy o kunszcie ilustratorki, ktéra potrafita
i t¢ intencje autora odzwierciedli¢ i uwypuklié.

Sposréd czterdziestu o$miu ilustracji potowe stano-
wig wigc przedstawienia $wiata wyobrazonego — zupelnie
pozbawione bohateréw lub ukazujace postaci w planach



oddalonych, kiedy sa one raczej pretekstem stuzacym zobra-
zowaniu otoczenia, czgsto oddanego z pietyzmem. Takim
pretekstem jest nawet wspomniana juz wedréwka Edmunda,
ke6ry bedac centrum tej ,,opowiesci w opowiesci”, nie jest
przeciez postacia centralng rysunkéw; na jego korzys¢ nie
dziala tez przyjeta skala. Niejako na drugim biegunie znajdu-
ja si¢ za$ stosowane niekiedy przez Baynes detale, nierzadko
wykorzystane jako metonimia. W ten oszczedny sposéb
ilustratorka, po serii zimowych pejzazy — pelnowymiarowych,
zdobnych, wieloelementowych — wprowadza motyw wiosen-
ny (zob. il. 10), w zarysowanej sytuacji fabularnej znaczacy
przeciez o wiele wigcej, nie jest to tylko prosta zmiana pér
roku. I wlasnie wagg tych przemian zdaja si¢ podkresla¢ po-
jedyncze, niejako wypreparowane z catego otoczenia chelido-

nium i pierwiosnek, pokazane jeszcze z resztkami $niegu.

Il. 5. Tulaczka Edmunda, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Lew, czarownica i stara
.rzﬂﬁz, thum. A. Polkowski, Poznan 2002, s. 96

Poetyka ilustracji. O znaczeniu obrazéw w tworczosci C. S. Lewisa

Nie mniej istotny jest sposéb prowadzenia tej obrazkowej
narracji. Na pierwszym rysunku wida¢ niemal pusty pokéj
z ustawiong w rogu — a jednoczesnie w centralnym punkcie
kompozycji — szafg (zob. il. 11). Zapewne i tutaj dziata zasada
metonimiczna, szafa jest bowiem Zrédem catej opowiesci;
to jej otwarcie (tak jak otwarcie ksiazki) prowokuje nastgpne
wydarzenia. Przy tym pierwszym kontakcie zapoznajemy
si¢ wiec z przestrzenig, nie z bohaterami, cho¢ ich dyskretne
cienie takze s3 widoczne. Inne rysunki réwniez prezentu-
ja przestrzen — Latarniane Pustkowie, las, pieczarg fauna.
I cho¢ pojawia si¢ juz posta¢ Lucji, widzianej od tytu w czasie
spaceru przez las czy skrytej za fotelem, to wciaz jest to etap
wprowadzania w §wiat powiesciowy. Nieco wicksza uwage
poswigca si¢ juz Edmundowi, stosunkowo pdzno natomiast
pojawia si¢ najstarsze rodzenistwo — dos¢ powiedzied, ze caly
czworke widzimy wyraznie dopiero na dwudziestej pierwszej
ilustracji, a zatem niemal w polowie narracji obrazkowe;j. In-
teresujgco prowadzona jest takze postaé Aslana. Pierwszy raz
»spotykamy” go w tym samym momencie, w ktérym spotyka-

ja go dzieci. Jest to chwila, w ktérej przetamuje si¢ narastajace

1l. 6. Tutaczka Edmunda, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Lew, czarownica i stara

szafa, thum. A. Polkowski, Poznan 2002, 5. 98



Inez Kropidto

Il. 7. Eucja w pieczarze Tumnusa, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Lew, czarownica i stara szafa, tham. A. Polkowski, Poznar 2002, s. 21

wokoét niego napiecie, cho¢ catkowicie nie znika ono juz do
korica. Lew jest tym, kt6ry spaja calq histori¢ narnijska, bedac
niejako jej uosobieniem. Ilustracje ukazujg go jednak tylko
sze$ciokrotnie, przy czym jego pojawienie si¢ obserwujemy

w wielkiej chwale — z orszakiem, ze sztandarami i w atmos-
ferze $wigta. Ostatnie wystapienie to juz chwila triumfu nad
Biata Czarownica w czasie bitwy i w stosownym do sytuacji —
dynamicznym i tumnym — ujgciu. Chociaz w trakcie lektury
dowiadujemy si¢, ze lew towarzyszyt dzieciom jeszcze podczas
koronacji, to w warstwie ilustracji ta wazna posta¢ znika
niemal niezauwazalnie; funkcjonuje wigc tak, jak w Lewisow-

skim opisie:

Gdzie$ w srodku tych zabaw i $§piewdw Aslan niepo-
strzezenie si¢ oddalil. [...] Aslan przychodzi i odchodzi.
Jednego dnia go widzisz, drugiego juz nie. [...] Tak po-

winno by¢*.

Rysunki Baynes dzialaja jednak takze na innych pozio-
mach, na co wskazuja pozostate podane przez Oziewicza
funkcje. Poza najbardziej oczywistym, dekoracyjnym zasto-
sowaniem majg one za zadanie wzmocni¢ efekt fantasy przez
uprawdopodobnienie §wiata przedstawionego (tu: ogromna
rola map) oraz zrealizowa¢ wiazang z gatunkiem stylistyke.
To zagadnienie odnosi si¢ do zastosowanych przez ilustrator-
ke narzedzi i technik, ktére pozwalaja z tatwoscia przywotaé
konwencj¢ mediewistyczna.

Sztuka Edycji 1/2020

1l. 8. Negocjacje Aslana i Bialej Czarownicy, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Lew,

czarownica i stara szafa, tum. A. Polkowski, Poznan 2002, s. 139



IL. 9. Spotkanie Szasty i konia Bri, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Ko7 i jego chlopiec,
tlum. A. Polkowski, Poznan 2002, s. 11

Cho¢ taka analiz¢ mozna poglebiac (co zapewne powi-
nien zrobi¢ odbiorca powiesci, azeby wykorzysta¢ caly jej
potengjal), to wydaje si¢ jasne, ze prace Baynes — oczywiscie
jako zbiér — mozna postrzega¢ w kategoriach bliskich analizie
dzieta tekstowego. Warto zaznaczy¢, ze oprocz wskazanych
aspektow lokujacych catos¢ w sferze swoistej poetyki ilustra-
torka stosuje tez inne tego rodzaju zabiegi: sigga po struk-
turalne powtdrzenia (w ten sposéb wylaniaja si¢ odwrécone
pary: widok ogélny pieczary Tumnusa, zob. il. 7 — zblizenie
zatroskanego fauna z jego fletem, zblizenie pani Bobrowe;j
przy maszynie — widok ogdlny wnetrza domu Bobréw),
klamry kompozycyjne (pierwsza ilustracja w ksigzce to widok
szafy i cieni przygladajacych sig jej dzieci, ostatnia przedstawia
wypadajace z tej samej szafy rodzeristwo), a nawet przedfabu-
larne retrospekcje (realizowane w kazdej z ksiazek serii w po-

staci kilku wyrazniej zdobionych miniatur streszczajacych

Poetyka ilustracji. O znaczeniu obrazéw w tworczosci C. S. Lewisa

1l. 10. Detal, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Lew, czarownica i stara szafa, tham.
A. Polkowski, Poznar 2002, s. 119

wydarzenia). W ilustracjach mozna ponadto dopatrzy¢ si¢
charakteru metonimicznego (np. odwracajacego przyczyng

i skutek), aluzyjnego, symbolicznego, a nawet deformacji
perspektywy wynikajacych ze zmiany pozycji podmiotowe;.
Obraz staje si¢ w koricu narzedziem prozodycznym. Wy-
bory ilustratora dotyczace tego, co i w jaki sposéb zostanie
przedstawione, naktadaja bowiem na te elementy dodatkowe
akcenty. Sa wigc ilustracje ,,rozwijana na krawedzi fabuty

metatekstowa opowiescia, kedra dopelniajac tekst, istotnie
734
734,

>

przyczynia si¢ do catkowitego efektu narnijskiej septologi
stanowiac tym samym rodzaj warstwy opowiesci zasadniczej,
dajacej si¢ jednak czytaé w sposdb niezalezny.

Przedstawiona perspektywa niewatpliwie pozwala loko-
waé dziatania amerykariskich wydawcéw w sferze zamachu
na integralno$¢ semantyczng i artystyczng utworu®. ,Ilustra-
cje funkcjonuja w owej koncepcji zgodnie z zamystem, na
podstawie ktérego powstaly, a w ten sposéb méwia swoim
jezykiem”*® — pisze Oziewicz. Funkcjonuja, czyli sg percy-
powane, a przez to dopelniane. Lewis nie tylko przypisywat
dzietu literackiemu funkcje performatywna?’, ale i zdradzat
intuicje tego, co dzis eksploruje antropologia czytelnictwa.
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Dostrzegal wige przede wszystkim czytelnika i wielka wagg
przyktadat do jakosci, przebiegu i skutkéw lektury. To troska,
ktérej wielokrotnie dawat wyraz w swoich pismach (zaréwno
w oglaszanych, jak i w korespondencji prywatnej) — takze

o charakterze teoretycznym czy warsztatowym, co sugeruje,
ze wlasciwym zwiericzeniem procesu tworzenia byta dla niego
whasnie aktualizacja dzieta literackiego w odbiorze czytelni-
czym. Wspaniale oddaje to jego stwierdzenie, ze poezj¢ two-
rzy tak naprawdg odbiorca, nie poeta®. Rozszerzenie tej mysli
na ilustracje udowadnia, ze takze ich sens w pelni realizuje si¢
na poziomie receptywnym.

Dzisiaj w analizach naukowych ilustracja zdaje si¢
uzyskiwaé poczesne miejsce. Rozpatruje si¢ ja pod katem
artystycznym, edytorskim, a nawet psychologicznym czy
translatologicznym; nierzadko, cho¢ kojarzy si¢ czesciej z od-
biorcy dziecigcym, dzieje si¢ to z uwzglednieniem umownosci
(lub nawet irrelewantnosci) kategorii wieku, a nawet poza
przekazywanym i ugruntowywanym na podstawie zrédto-
stowu przekonaniem o jej stuzebnosci wobec tekstu. Wptyw
na ten stan rzeczy maja takie czynniki,
jak rozwoéj instrumentarium naukowe-
go z jednej strony czy ewolucja rynku
wydawniczego z drugiej. Obraz — jak
nalezatoby owo pojecie rozszerzy¢ — stat
si¢ bowiem na tyle wyrazistym i atrak-
cyjnym $rodkiem wyrazu (a potencjal-
nie takze samodzielnym no$nikiem znaczenia), ze nie tylko
moze inspirowaé opowie$¢ w tradycyjnym rozumieniu®, ale
i zdominowa¢ publikacje, redukujac tekst do minimum badz
obywajac si¢ bez niego®’. Decydujacymi dla sposobu istnienia,
a wigc i postrzegania ilustracji, powinna by¢ odgrywana przez
nig rola oraz relacja wobec tekstu. Ograniczenie jej dziatania
do funkcji ozdobnej i w spos6b stuzebny uwypuklajacej tresei,
bez uwzglednienia mozliwosci partnerskiego towarzyszenia
przekazowi stownemu czy wyraznej ich dominacji, jest w naj-
lepszym razie niedocenieniem zagadnienia. O ile bowiem
takie kategorie, jak nadrzgdno$¢/podrzedno$é¢ czy nastgpczosé
wobec tekstu, ,,okazujg si¢ przydatne wtedy, gdy ustalamy ge-
nezg ilustracji, [...] staja si¢ bezuzyteczne, gdy przechodzimy
do mechanizméw odbioru™#. Te natomiast istotne sa zwlasz-
cza w odniesieniu do mlodego czytelnika.

Opowiesci z Narnii mozna i trzeba rozpatrywaé w kate-
goriach literatury dziecigcej, cho¢ wymaga to kilku dopowie-
dzen. Przede wszystkim nalezy unika¢ infantylizowania tego
okreslenia, gdyz kryjacy si¢ za nim adresat definiowany jest
na podstawie innych przestanek niz wiek metrykalny. Lewis
upatrywat w basniach formy adresatywnie uniwersalnej.

Sztuka Edycji 1/2020

Obrazowosé¢
wspiera realizacje
wpisanych w twérczosé
Lewisa celéw

Doskonale wiedzial, ze dziecko — gléwny ich odbiorca —

u poczatkéw tej formy byt raczej odbiorcy przypadkowym,

a jako autor staral si¢ nawet ,,0odzyska¢” basni dla czytelnika
dorostego. Prosta forma jezykowa cyklu nie uniewaznia
bogactwa kontekstéw kulturowych, ktérych odczytanie
wymaga pewnej wiedzy o $wiecie, a troska o aspekt wizualny
calosci wynika z wlasciwego cztowiekowi w ogdle poszu-
kiwania pi¢kna. Dziecigco$¢ Lewisa (wystgpujaca niekiedy
takze jako chlopigcosé) to jedna z kategorii stosowanych
przez badaczy jego dziet w odniesieniu do specyficznej wraz-
liwosci, ktdrg ten zwykle zupelnie swiadomie si¢ postugiwat
i ktdra promowal*’. Jest to zreszta ta sama dziecigco$é, ktora
w pelni rozwingla si¢ u niego dopiero w kwiecie wieku. Jako
dziecko byt przeciez chfopcem nad wyraz dojrzatym, wyjat-
kowo oczytanym i prezentujacym bawiaca jego otoczenie,

a tak nieprzystajaca do wicku powagg. Tak wazne dla dzie-
cigcosci zycie wyobrazni (a z nim pragnienie cudownosci)

w ocenie dorostego juz Lewisa bylo jednak pozostawiane bez
nalezytej troski. Przekonat si¢ o tym, gdy w 1935 roku goscit
matego chlopca wraz z jego matka,
ktéra — jak si¢ wkrétce okazato — pozba-
wita syna strawy duchowej, gdyz nigdy
nie czytala ani nie opowiadala mu bajek.
Uswiadomienie sobie tego byto dla
Lewisa wstrzasem, ten za$ przerodzit si¢
w bodziec do przeciwdziatania temu za
pomoca tworczosci. Tak wige cykl niewatpliwie ma dzie-
cigcego adresata, przy czym jest nim zaréwno pozbawiony
cudownosci mtody cztowiek o ,wyglodniatej imaginacji”,
jak i wewnetrzne dziecko Lewisa, ktére na pewnym etapie
swojego zycia do§wiadczylo podobnych niedostatkéw. Jest
nim w koncu kazdy — bez wzgledu na wiek — kto jest lub byt
w podobnej sytuacji.

Jak to wszystko odnosi si¢ do zagadnienia ilustracji?
Obrazowo$¢ wspiera realizacj¢ wpisanych w twérczos¢ Lewisa
celéw. Obcowanie z dzietem literackim wzbogaca wyobraznie,
zwlaszcza jedli dziala wielokanatowo. Ilustracja wzmacnia wigc
ten efeke, a takze — przez zdolno$¢ do uzupetniania gtéwnej
linii opowiesci o dodatkowe szczegéty i watki — uprawnia
i zachgca do takich dziatari odbiorcg. Bedac juz rodzajem
interpretacji, staje si¢ jednoczesnie kluczem interpretacyjnym,
ktéry otwiera na nowe mozliwosci. Skutecznos¢ i atrakcyjnosé
tego oddzialywania manifestuje si¢ oczywiscie odmiennie dla
0s6b w réznym wieku, ale niezaleznie od tych réznic da si¢
dostrzec we wszystkich grupach. Swiadczy o tym m.in. przy-
wotana juz reakcja Schackela na odkrycie w petni ilustrowanej

wersji ksiazki znanej mu z dzieciistwa®. Szczegélne znaczenie



owe mechanizmy majg jednak w przypadku dzieci — zwlaszcza
dzieci jeszcze nieczytajacych. Ich pierwsze kontakty z ksiaz-
ka opieraja si¢ bowiem na ogladaniu obrazkéw, whasciwie
»czytaniu” ich (niekiedy nawet towarzyszy temu tworzenie

w odniesieniu do przedstawienia swojej wlasnej historii) albo
na wystuchaniu czytajacego dorostego. Ten ostatni przypa-
dek analizuje jedna ze studentek Schackela, ktéra z Narnia
spotkata si¢ po raz pierwszy dzigki rodzicom. Zaznacza,

ze chociaz (lub wlasnie z tego powodu) nie byta ta, ktéra
kontrolowata czytanie w jego najbardziej czynnosciowym
wymiarze (przewracanie stron, przyspieszanie lektury dla
poznania rozwigzania), Narnia jej wyobrazenia stata si¢ $wia-
tem trwatym, zbudowanym na pewniejszych podstawach niz
rzeczywisto$¢. Uwolnienie lektury od koniecznych i odwra-
cajacych uwagg gestéw pozwolito jej swobodnie podaza¢ za
powstajacymi w procesie konkretyzacji obrazami. Ten wariant
uczestniczenia w czytaniu réwniez wspiera strona graficzna
publikacji, dopelniajac i ukierunkowujac wyobraznie. Owa
wielokanatowo$¢ w znacznym stopniu wpisuje si¢ w charakter
prozy Lewisa, czgsto okreslanej mianem sensualnej, i pomaga
go rozwija¢. Wspanialymi przykladami tej sensualnosci sa
cho¢by fragmenty odnoszace si¢ do positkéw czy opis prze-
chodzenia przez szafe¢, w ktérym odtwarzana jest gradacja
wrazeri zmystowych towarzyszacych temu doswiadczeniu,

Poetyka ilustracji. O znaczeniu obrazéw w twérczosci C. S. Lewisa

uwzgledniajaca takze chwilowe zawieszenie dominujacego
zwykle zmystu wzroku. Niemniej na poziomie plastycznosci
opisu istotna rol¢ odgrywaja wlasnie ilustracje. Do ich korela-
gji z poetyka tekstu nawiazuje Marek Oziewicz, odnotowujac,

7€ autorowi:

[...] bardzo bliskie jest przemawianie przez formg i kolor,
charakterystyczne dla malarstwa. Na poziomie ilustracji
zamitowanie to realizuje on przez wprowadzenie w przed-
miotowy i obiektywny z zalozenia opis elementéw spoj-
rzenia subiektywnego, ujawniajacego pozycj¢ podmiotu
utworu, ktéry nie potrafi zrezygnowac z radosci ,,malar-
skiego” tworzenia. W ten sposéb Lewis dokonuje trans-
pozycji mowy wiazanej na przekaz plastyczny, powolujac
do zycia druga, symultaniczna z tekstem, ,graficzng” linig
opowiesci*.

O ile wigc przyja¢ za Bogumita Kaniewska, ze , ilustracja
jest w pewien spos6b, wtérny lub pierwotny, zaszczepiona
w dziele literackim™®, to mamy w tym wypadku do czynienia
z wzorcowa, niemal transgresyjna realizacja tego zatozenia.
Tlustracja zwigksza w koricu oddzialywanie performatyw-
ne ksigzki. Tolkien w swoim znakomitym eseju O basniach

pisal, ze w gatunek ten wpisane s3 mozliwosci uzdrawiania.

Il. 11. Szafa w domu Profesora — zaproszenie do opowiesci, il. P. Baynes. Repr. za: C. S. Lewis, Lew, czarownica

i stara szafa, thum. A. Polkowski, Poznan 2002, s. 13
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Udowadnial, ze zatopienie si¢ w $wiecie rzadzacym si¢ pra-
widtami basniowej magii nie tyle skutkuje oderwaniem od
rzeczywistosci, ile pozwala na nia spojrze¢ inaczej — z dystan-
su, a przez to zdrowiej. Dzi$, w $wiecie dobrze zaznajomio-
nym z bajkoterapia, nie trzeba juz do tego przekonywaé, ale
moze warto zwrdci¢ uwagg, ze na calo$¢ tej ozdrowienczej
procedury wplyw majg takze ilustracje. Te bowiem dla Ireny
Storiskiej*, podobnie jak basa dla Tolkiena, sa jednym ze spo-
sobdw poznawania §wiata; tak przedstawionego, jak realne-
go — dodajmy. Wydaje si¢ jednak, ze uczestniczac w tym pro-
cesie, pozwalajg lepiej pozna¢ takze cztowieka pojmowanego
jako odrebny $wiat. Obcowanie z dzielem jest przeciez forma
obcowania z autorem, ale czytajacy moze w trakcie lektury
pozna¢ inna, wazniejsza nawet osobg¢ — samego siebie.

Biorac pod uwage réznorodnos¢ i skale petnionych
przez ilustracj¢ (rozumiang jako szczegdlny rodzaj parateks-
tu) funkgji, renesans refleksji naukowej z nig zwiazanej nie
powinien dziwi¢. Chociaz juz wiele na tym polu uczyniono,
wydaje si¢, ze jej wlasciwy potencjat nadal czeka na odkrycie.
Ogodlna teoria ilustracji czy nawet studium przypadku nie
zawsze s3 bowiem w stanie uwzgledni¢ oddzialywanie dtugo-
falowe. Sylwetka Lewisa stanowi zatem wdzigczny materiat
analityczny — nie tylko pozwala dostrzec funkcje konkret-
nych ilustracji w odniesieniu do konkretnego dzieta, ale tez
dosiggnad proceséw o charakterze formacyjnym, dotyczacych
rozwoju osobowosci tworczej, wptywu na myslenie plastyczne
czy zagadnien z zakresu korespondencji sztuk. Symbiotyczna
zaleznos¢ polegajaca na wzmocnieniu obrazem plastycznosci
jezyka i fabularyzacji dzieta nieliterackiego wybrzmiewa tu
wyraznie. Co istotne: oglad catosci tych zjawisk i wzajemnych
miedzy nimi zalezno$ci i uwarunkowan pozwala na pogtebie-
nie refleksji na ich temat, a potencjalnie takze na wypracowa-

nie wieloaspektowego modelu analitycznego.

Key Words: C. S. Lewis, illustrations, Pauline Baynes, 7he Chroni-
cles of Narnia, text and image relations

Abstract: The article reflects on subject of illustration based on
both: experience and writings of C. S. Lewis. A closer look at the
author’s developing relations to image (considering his childhood,
adolescence and maturity) leads directly to history of co-operations
with Pauline Baynes — creator of illustrations in first edition of

The Chronicles of Narnia. The story which opens the cycle 7he Lion,
the witch and the wardrobe was chosen to be the base of the article
creation and is of most importance considering the analysis of text
and image relations. The analyzing process, therefore, is derived
from Marek Oziewicz’s postulate of equality in treating story and
image itself, understood as “story told by pictures”. The structural
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analysis gives us the knowledge of fictional creations, gathered here
as image poetics. This way of thinking provides a further perspec-
tive on illustration as an important factor of meaning and creativity.
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