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Wokét Klechd sezamowych

Zbiér Klechdy sezamowe Bolestaw Le$mian napisat na zlecenie wydawcy, Jakuba
Mortkowicza (a wlasciwie firmy G. Centerszwer i Sp., bo Mortkowicz przejat ak-
tywa wspdlnika dopiero w 1913 roku)'; umowe zawarto w 1911 roku. Wspominat
o tym zobowiazaniu w liscie do Miriama jako o zamdwieniu na ,bajki arabskie”, co

badacze wiaza whasnie z Klechdami sezamowymi oraz Przygodami Sindbada Zeglarza®,
a wigc pierwotnie jednym tomem, ktéry potem ulegt podziatowi. Le$mian pracowal
nad nim — co wiemy z tego samego listu — we Frangji, jednocze$nie z Klechdami
domowymi (nazywanymi ,ksiazka oryginalna dla dzieci”) i przektadem dziet
Charles’a de Costera®. Klechdy sezamowe ukazaty si¢ w 1912 roku (z data 1913) na
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Mortkowicza — byly wspaniale, oprawne w barwne ptét-

no, z najmodniejszymi ilustracjami®. Takze pierwsza edycje
Klechd sezamowych wydano luksusowo, w twardej, ptéciennej
oprawie, z pigknie prezentujacymi si¢ w wigkszym formacie
barwnymi ilustracjami urodzonego we Francji angielskiego
ilustratora Edmunda Dulaca.

Trudno ustali¢, jak doktadnie wygladal plan wydawcy na
t¢ ksiazke, ktérego wynikiem byt taki ksztatt tekstu i szaty
graficznej. Styl Dulaca, jednego z najbardziej cenionych
dwezesnie ilustratoréw, musiat bardzo podoba¢ si¢ Mortko-
wiczowi, gdyz w 1913 roku wydat on tez z jego ilustracjami
basnie Hansa Christiana Andersena’. W obu przypadkach
wykorzystal istniejace juz publikacje londynskiego wydaw-
nictwa Hodder & Stoughton, odkupujac od nich wybrane
ilustracje. Interesujacy nas, a wzorcowy dla Klechd sezamowych
tom Stories from The Arabian Nights Laurence’a Housmana
z 1907 roku zawieral sze$¢ basni (czy tez, jak zostaly nazwane
w tytule, ,historii”), kolejno: 7he Fisherman and the Genie,
The Story of the King of the Ebony Isles, Ali Baba and the Forty
Thieves, The Story of the Magic Horse, The Sto-
ry of the Wicked Half-Brothers oraz The Story
of the Princess of Deryabar. Lemian, cho¢ nie
znal angielskiego®, z pewnoscig inspirowat si¢
tg edycja, skoro jego teksty miaty by¢ ilustro-
wane obrazkami Dulaca. Poza tym widocz-
ne jest podobiefistwo obu zbioréw: takze
tom klechd zawiera sze$¢ utwordw, a az cztery z nich (Basn
o rumaku zakletym, Ali Baba i czterdziestu zbdjcow’, Rybak
i geniusz oraz Opowiadanie kréla Wysp Hebanowych) zostaty
umieszczone na poczatku tomu, tylko w innej kolejnosci;
podobienstwo dotyczy réwniez opublikowanych wersji tych
opowiesci. W wydaniu z 1907 roku znalazlo si¢ pig¢dziesiat
kolorowych ilustracji Dulaca, pod ktérymi — zgodnie z dawna
tradycja — kursywa zamieszczono fragmenty, do ktérych sie
odnosity; obrazki zostaly tez zamieszczone blisko odpowiada-
jacego im tekstu®. Mortkowicz do Klechd sezamowych zakupit
tylko siedem ilustracji, ktdre umiescit na wklejkach, w edycji
polskiej zrezygnowat z podpisdw, a szatg graficzna tomu
dostosowat do wymogéw estetyki wlasnego wydawnictwa.
Okreslone zrédto ilustracji narzucito — jak juz wspomnia-
no — wybér konkretnych basni, zagadka jest zamiana dwéch
historii’, co wymusito (w celu ich zilustrowania) poszukiwa-
nie rozwigzan graficznych. Wydawca w 1913 roku opubliko-
wat tez — co bylo powszechng praktyka docierania do mniej
zamoznych czytelnikéw — wersje tafisza, bez ilustracji.

Klechd sezamowych u Mortkowicza nigdy nie wznowiono,
do dzi$ egzemplarze pierwszego wydania sg bialymi krukami.
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Pierwsza edycje
Klechd sezamowych
wydano
luksusowo

Nie publikowano ich w Polsce az do czaséw powojennych,
ktére przyniosty nowy system polityczny, a wraz z nim
odmienng strukture wlasnosciows i wydawnicza. W zwiaz-
ku ze zlikwidowaniem takze tego prywatnego wydawnictwa
prawa do zbioru Le$miana przejal Czytelnik, ktérego na-
ktadem ukazalo si¢ az siedem reedycji z ilustracjami dwojga
artystow: Eugenii Rézariskiej (1950, 1954) i Jana Lenicy
(1959, 1968, 1973, 1978, 1983), przy czym kazdorazowo
nie byly to reprinty, ale wersje rézne pod wieloma wzgledami.
Wraz z transformacja ustrojowa w latach dziewigédziesiatych
XX wieku ksiazke przejety nowo powstale'® wydawnictwa:
gdariski Atext opublikowat ja z ilustracjami Wojciecha
Kolyszki (1994), Prészyriski i S-ka za$ z ilustracjami Doroty
Krall. W XXI wieku, wciaz w stylistyce lat dziewieédziesia-
tych, wydaly ja wroctawski Siedmiorég z ilustracjami Artura
Pigtka (kilkukrotnie migdzy 1999 a 2017 rokiem), poznarski
Rebis — w opracowaniu graficznym'' Lucyny Talejko-Kwiat-
kowskiej (2004), Oficyna Wydawnicza Rytm z ilustracjami
Jolanty Ludwikowskiej (2010). Warszawskie Wydawnictwo
Dwie Siostry, doceniajace projekty czaséw
PRL, wrécito w edycji z 2017 roku do
starych wydan Lenicy, faczac projektowane
przez tego ilustratora elementy szat gra-
ficznych z réznych lat. Publikowano takze
poszczegélne basnie pojedynczo'®. Basii Ali
Baba i czterdziestu zbdjcéw — bedaca przed-
miotem tego artykutu'® — jako jedna z nielicznych z tomu
zostala wydana osobno trzykrotnie: naktadem Krajowej
Agencji Wydawniczej RSW ,,Prasa-Ksiazka-Ruch” i zilustro-
wana przez Elzbiet¢ Gaudasiniska (1979), krakowskiego Wy-
dawnictwa Zielona Sowa z ilustracjami Marka Szala w 1999
oraz 2004 roku i wydawnictwa Greg z ilustracjami Lucjana
Lawnickiego (2002—2019). Lacznie Ali Baba i czterdziestu
zbdjcéw ukazat si¢ w Polsce'* zilustrowany przez jedenascioro
artystow, przy czym dodatkowo — jak juz wspomniano —
niektére wznowienia nie sa reprintami, ale reedycjami, co
zwicgksza liczbe wydan.

Ich szata graficzna stara si¢ towarzyszy¢ opowiesci,
oddawa¢ zaréwno jej bliskowschodnios¢ i persko$¢, jak
i Lesmianowska specyfike. Ciekawe jest zatem przesledze-
nie ilustrowanych edycji tej klechdy, zbadanie, na ile s3 one
no$nikiem owej tresci, basniowej fabuly i mysli filozoficz-
nej poety w kontekscie twérczosci. Towarzysza temu liczne
pytania o inspiracje i wyobrazenia na temat Bliskiego Wscho-
du tak Le$miana, jak ilustratoréw oraz wydawcéw, a takze
o interpretacj¢ i rozumienie przez twércédw edycji Lesmia-
nowskiej wizji oraz celu poszczegélnych publikacji i obrazu



ich potencjalnych odbiorcéw. Postrzegajac ilustracje jako
przektad intersemiotyczny'®, warto zadaé pytanie o ksztalt
opowiesci ujetej w obrazach, przyczyny i elementy owego
przektadu, w tym i wyb6r rozwiazan graficznych, techniki czy
stylu. Pojawiaja si¢ tu tez kwestie osadzenia w stylu danego
ilustratora, epoki literackiej, a takze okresu w historii ksigzki
i 6wezesnego rynku wydawniczego. Istotne jest przyjrzenie si¢
réznego rodzaju relacjom stowa i obrazu, co wynika réwniez
z kolejnosci tekstu i ilustracji. Podstawowy okazuje si¢ zawsze
prymat tekstu, ktéry zostaje ilustrowany, i tak jest tez w przy-
padku wickszosci edycji klechdy, jedynie w przypadku Dulaca
mamy do czynienia z relacja odwrotna. Nie nalezy zapomina¢
takze o kontekscie tekstu dodatkowego — znanej historii o Ali
Babie i czterdziestu rozbdjnikach — i taczacym si¢ z nim catym
obszarze wizualnym (ilustracji, filmie itd.) oraz o obrazowo-
§ci: i oryginalnej, i popkulturowej Bliskiego Wschodu.
Objasniajac pracg ilustratora z perspektywy semiotycznej,
Seweryna Wystouch pisze:

Basni o Ali Babie
jest jedynie $wietnym
nasladowni&twem
schematéw, mistyfikacja

Kazdy ilustrator jest interpretatorem
dzieta, poniewaz nie moze konkre-
tyzowaé wszystkiego, co przedsta-
wione, musi dokona¢ wyboru, i to
na réznych plaszczyznach. Wybiera
te, a nie inne elementy $wiata przedstawionego, wybiera
okreslong technike rysunku [...], wybiera format, wresz-
cie wybiera styl przedstawienia i sposéb deformacji. Wizja
plastyczna ilustratora jest jednocze$nie probg okreslenia
dominanty dziefa literackiego, hierarchii waznosci ele-
mentéw i globalnego sensu utworu'®.

Istotne jest wigc przeanalizowanie wybieranych przez
poszczegblnych rysownikéw elementéw tekstu, ich konkre-
tyzacji, dopetnieri, decorum, dominant, hierarchii elemen-
tow itd., a takze kwestii lojalnosci wzgledem tekstu'’. Wazna
jest tez analiza oktadek — i wydan osobnych, i catego tomu —
bedacych komunikatem dla czytelnika i wprowadzajacych go
w opowies¢'®, petniacych réwniez podobne funkcje rysunkéw
na stronach wprowadzajacych dana klechde¢. Z tych wszyst-
kich elementéw kazdy z ilustratoréw tworzy bowiem wiasna
opowies¢, nawiazujac do poprzednikéw lub od nich odcho-
dzac, opowiadajac czytelnikowi obrazem i kolorem o klech-

dzie Le$miana tak, jak ja rozumie i chce mu ja pokazac.
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Lesmianowski Ali Baba

Istotne jest spojrzenie na klechd¢ Lesmiana przez pryzmat
popularnej opowiesci o Ali Babie i czterdziestu rozbdjnikach.
Poszczegdlne opowiesci, cho¢ odwotuja si¢ do znanych basni
i motywdw, s autorska wersja Lesmiana. Te odmiennos¢
podkresla juz tytut calego zbioru, zupelnie nieoczywisty.

Nie zostaly one nazwane basniami (cho¢ poeta wielokrot-
nie méwi o basni bedacej przygoda), nie zwraca si¢ uwagi

na niezwyklo$¢ opisanych przygdéd przez uzycie okreslenia
»=awantury”'?, nie ma tez w tytule bezposredniego nawiazania
do tysiaca i jednej nocy. Z listu Konrada Drzewieckiego do
poety wiemy, ze pierwotnie tytul zbioru miat by¢ klasyczny:
Noce arabskie, a tom sktadaé si¢ z dwdch serii, czyli utwo-

ry, ktére znalazly si¢ w Klechdach sezamowych, miaty nosi¢
wspdlny tytul, podobnie jak pierwsza basn, czyli Piesri o ru-
maku zakletym®. Dawne stowo ,klechda” — spopularyzowane
przez Kazimierza W. Wéjcickiego, autora zbioru opowiesci
ludu polskiego i ruskiego — sytuowato
opowies¢ migdzy bajka ludowa, poda-
niem a gaweda?'. Termin odnoszacy

si¢ do rodzimych, ludowych opowiesci
zostal uzyty wiec do $wiata Bliskiego
Wschodu. By¢ moze byta to suge-

stia poety (zamierzajacego stworzy¢ ,Polske klechdows od
morza do morza”, jak pisat w 1913 roku w liscie do Zenona
Przesmyckiego), by¢ moze byt to pomyst wydawcy. To bo-
wiem nie jedyny u Mortkowicza tego typu zabieg odniesienia
okreslenia ,klechdy” do utworéw z innego kregu kulturowe-
go, w 1912 roku ukazaly si¢ tu np. Irezyjona. Klechdy attyckie
Tadeusza Zielinskiego.

W ostatecznym tytule na bliskowschodnio$¢ wskazuje
przymiotnik ,sezamowe”, co jest odniesieniem do krajéw,
gdzie 6w sezam ro$nie. Mozna tez odczytaé go inaczej, a mia-
nowicie jako umieszczenie w centrum Sezamu??, nazwy groty
otwieranej magicznym zakleciem, a przez to tez basni o Ali
Babie. Zabieg postawienia w centrum magicznej formuty bar-
dzo przystaje do filozofii Le§miana: nadania wagi stowu, ktére
si¢ staje” zakleciem otwarcia ksiazki wprowadzajacej z kolei
czytelnika w §wiat Orientu. Obydwa stowa w tytule — ,,sezam”
nawigzujacy do zaklecia i ,klechda” pokrewna gawedzie —
podkreslaja Le§mianowskie znaczenie stowa, snucia opowie-
éci, basni stajacej sig™.

Basi o Ali Babie (podobnie jak druga o Aladynie),

mimo potocznego taczenia ze starymi opowiesciami Wscho-

du i Ksiggami tysigea i jednej nocy, jest jedynie $wietnym
nasladownictwem schematéw, mistyfikacja, cho¢ Aboubakr
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Chraibi nazywa ja , literacka kreacjg™®. Obie basnie, cho¢
wygladaja na cudowne opowiesci orientalne, nawet na
klasyke tamtejszej literatury, pokazujaca kulture i du-
cha tej czgéci $wiata, po raz pierwszy ukazaly si¢ dopiero
w XVIII wieku w tomie Antoine’a Gallanda (przedstawiaja-
cego si¢ jako ttumacz) Les Mille et Une Nuits (1704-1717),
ktdry rzekomo ustyszat je (jak podaje na poczatku tomu)
w 1709 roku*® w Paryzu od maronickiej”” (dzi$ Syria, Alep-
po) opowiadaczki basni Hanny Diyab. Basi o Ali Babie ni-
gdy nie pojawita si¢ wigc w oryginalnym wydaniu kairskim,
a wedlug najnowszych badan uznaje sig, ze opowiadaczka,
tak jak cata historia, byla tylko wymystem orientalisty®.
Nie jest to zatem basri arabska, cho¢ wiele w tomie pocho-
dzi z tej kultury. W Polsce znano i czytano zaréwno wersjg
oryginalna Gallanda, jak i przektady. Pierwszy z nich ukazat
si¢ w warszawskiej drukarni Michata Grélla juz w latach
1767-1769 pt. Awantury arabskie lub Tjsigc nocy i jedna. ..
w ttumaczeniu pijara Lukasza Sokotowskiego. Opowies¢ tg
mozna znalez¢ od tego czasu w Polsce w niezliczonych wer-
sjach, takze dla dzieci, dla ludu, a nawet w Stowniku polsko-
-niemieckim Mrongoviusa czy podreczniku dla Niemcéw do
nauki jezyka polskiego pt. Historyja o Alibabie i czterdziestu
rozboynikach zgladzonych z swiata przez iedng nieolnice
(wyd. 2, Kénigsberg 1805)%.

Zagadnieniem interesujacym badaczy sa literackie
i plastyczne zrédta Klechd sezamowych. Roman Zimand nie
ustala ostatecznie, czy poeta mégt inspirowac si¢ Gallandem,
cho¢ dodaje, ze mdgt znac jego polskie przektady z 1898
i 1900 roku wydane u Zukerkandla, a dodatkowo wymienia
tez dwa potencjalne, popularne Zrédta: niemiecka przerébke
Powiesci z tysigea i jednej nocy. Dla mlodziezy Alberta Ludwi-
ga Grimma (wyd. od 1872 roku najpierw Wende i Sp., po-
tem Gebethner i Wolff od 1882, do 1911 roku az siedem
wydan) oraz francuski przektad Josepha Charles'a Mardru-
sa Le Livre des Mille et une nuir'. Grzegorz Leszczyriski
wskazuje za Zimandem na zapoznanie si¢ poety z edycja
paryska 1899-1905 w tlumaczeniu Mardrusa, w wyjatkowej
oprawie, ktdra jest ta — zdaniem obu literaturoznawcéw —
okreslong przez Le$miana na poczatku basni o Aladynie jako
»olbrzymia czarodziejska ksigga, ktdra pewien czarodziej
posiada w swojej bibliotece”?. Podaje on réwniez inny
ikonograficzny trop, uwazajac, ze na koncepcj¢ Le§miana
wplynely nie tyle konkretny tekst, ile nowatorska i grote-
skowa grafika Luciena Laforge’a w przeznaczonej dla dzieci
dziesi¢cio-, dwunastoletnich francuskiej adaptacji Les Mille
et une nuits (wyd. Jules Tallandier, 1912), zawierajacej
trzy basnie, w tym t¢ o Ali Babie®. Znaczace graficznie
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wydaje mu si¢ tez wydanie osobne interesujacej nas basni
pt. Ali-Baba et les quarante voleurs z ilustracjami Alberta
Robidy (Paryz 1909).

Trudno stwierdzi¢, na ile i czy w ogdle szata graficzna
wymienionych ksiazek zawazyta na wyobrazeniu Lesmiana,
nalezatoby odnalez¢ w tekscie i obrazowaniu klechd elementy
odmienne, a wystgpujace tylko na ilustracjach konkretnych
artystéw, w tym te bedace dopetnieniem historii. Jedno jest
pewne: ze wzgledu na tekst wydanie, na ktérym opart si¢
Lesmian, nie mogto by¢ adaptacja ani przerébka (jak edycja
z ilustracjami Laforge’a® czy Robidy™). Z pewnoscia byta
to wersja petna: albo oryginalne wydanie Gallanda, albo
ktorys jego wierny przektad. I to nie tylko dlatego, ze to od
Gallanda wywodza si¢ basnie o Ali Babie i o Aladynie, ale tez
dlatego, ze na niej wiernie oparte jest tez wydanie londynskie
z ilustracjami Dulaca. Poeta, piszac na zlecenie Mortkowi-
cza do zakupionych ilustracji, musiat zapozna¢ si¢ z owymi
basniami. Poniewaz nie znat angielskiego, z pewnoscia siggnat
do wydania francuskiego, na co moze wskazywac¢ zaréwno
miejsce powstania ksiazki (poeta pisat jg we Frangji), jak
i podobieristwo wersji Gallanda oraz tej opowiedzianej dla
Hodder & Stoughton przez Housmana do opowiesci Le$mia-
na, u ktérego nie brakuje zadnego z elementéw historii z obu
wydan. Ponadto, jesli uzna¢ stowa poety o ,,czarodziejskiej
ksigdze” nie za chwyt literacki sugerujacy magiczne pocho-
dzenie utwordw, ale — jak sugeruje Leszczyriski — za naoczne
zrédlo, to w poszukiwaniu czerwono-zlotej i bogato zdobio-
nej edycji nie trzeba sigga¢ az do wydania Mardrusa, skoro
ksiazka, z ktérej Mortkowicz zakupit ilustracje, tez tak wygla-
da: czerwone pt6tno, ztocone ozdobne liternictwo na froncie
i na grzbiecie stylizowane na pismo arabskie, w prawym dol-
nym rogu i na grzbiecie magiczna lampa, z ktérej wydobywa
si¢ finezyjna falg magiczny dym, korespondujac z arabeskami
i gustownymi dekorami.

Basn Ali Baba i czterdziestu zbdjcdw Lesmiana jest wierna
fabularnie Histoire d’Ali Baba et de quarante voleurs exterminés
par une esclave, zamieszczonej jako druga z czterech opowiesci
w tomie jedenastym Les Mille et Une Nuits Gallanda™ i od-
wotujacej si¢ do niej Ali Baba and the Forty Thieves (trzeciej
z szesciu) ze Stories from The Arabian Nights Housmana,

z ktérej miaty by¢ zaczerpniete ilustracje Dulaca. Takze osadza
akcje w Persji¥’, a bohaterami czyni dwéch zonatych braci,

z ktdrych jeden jest dzigki ozenkowi bogaty — Kassim, a dru-
gi — Ali Baba — biedny. Bogaty brat kaze Ali Babie jecha¢ do
lasu po drewno, ten spotyka tam czterdziestu zbdjcéw?® wno-
szacych skarby do jaskini otwieranej magiczna formuta ,Seza-
mie, otwérz si¢!”, by pézniej skorzysta¢ z okazji i wziaé zloto,



do ktdrego mierzenia jego dobra, ale naiwna zona pozycza
od sprytnej szwagierki miarke. Gdy istnienie jaskini zbéjcéw
wychodzi na jaw, udaje si¢ tam chciwy Kassim, jednak zostaje
przylapany i zabity przez zbdjcéw, kidrzy kawatkuja jego ciato
i dla odstraszenia wieszaja przed jaskinia. Ali Baba zabiera
cialo, do jego zszycia zatrudnia (prowadzac z zawiazanymi
oczami) Bab¢ Mustaf¢ (co jest pomystem pracujacej w domu
Kassima Morgany) i zyje szczg$liwie, dopdki kapitan zbdjcéw
nie zaczyna nasyta¢ na niego innych rozbéjnikéw, na szczescie
wprowadzanych w blad przez sprytna Morgang. Ostatecznie
kapitan przebiera si¢ za kupca i z buktakami rzekomo pelny-
mi oliwy, w ktérych chowaja si¢ zbdjcy, przyjezdza do domu
Ali Baby, proszac o nocleg, jednak i tym razem Morgana
wyczuwa podstep i nalewa w nocy do buklakéw wrzacej oli-
wy, zabijajac wszystkich. Pozbawiony wsparcia kapitan wraca
do lasu, obmyslajac zemste. Pod imieniem Hussen otwiera
sklep obok sklepu nalezacego do rodziny Ali Baby, wkrada si¢
w jego taski i zostaje zaproszony do domu. I znowu wierna
Morgana podczas uczty wyczuwa intencje zbdjcy (gdy ten
odmawia jedzenia solonych potraw) i w trakcie tradycyjnego
tarica zabija go, wbijajac mu ostrze w piers. Wszystko koriczy
si¢ szczgsliwie Slubem i wejsciem Morgany do rodziny®.
Polski poeta zachowuje imiona: Ali Baba, Kassim
(fr., ang. Cassim), Morgana (fr. Morgiane, ang. Morgiana),
Baba Mustafa (fr. Baba Moustafa, ang. Baba Mustapha),
Hussen (fr., ang. Cogia Houssain)®, Abdala (fr. Abdalla,
ang. Abdallah), a takie réine, zdawaloby si¢, nieistotne szcze-
g0ly, ktére wskazujq na to, ze korzystat whasnie z pelnej wersji
Gallanda, np. Morgana gotuje dla Ali Baby rosét (fr. bouillon,
ang. broth), gtéwny zbdjca zostaje zas nazwany kapitanem
zbdjcdw (fr. capitaine des voleurs, ang. caprain of the robbers),
a nie np. hersztem, dowddeg czy przywddca. Na kanwie pet-
nej wersji basni Le§mian snuje swojg opowies¢, wprowadzajac
do niej drobne zmiany fabularne, ktére to wyrézniki tez sa
istotne przy interpretacji warstwy ilustracyjnej poszczegélnych
edycji basni i ocenie, czy ilustruja one klechdg o czterdzie-
stu zbdjcach Le$miana, czy znang z innych wersji opowies¢
o czterdziestu rozbdjnikach. Lesmian nadaje imiona bez-
imiennym zonom*' obu braci i nazywa je Amina i Zobeida,
a wigc nazywaja si¢ one tak samo jak bohaterki basni z dru-
giego tomu zbioru Gallanda. Bezimiennego syna Ali Baby,
ktéry na koncu poslubia Morgang, poeta zamienia na sio-
strzerica (rodzice zmarli, a on si¢ nim opiekuje) i nadaje mu
imig Seffal, daje tez imiona pojedynczym zbdéjcom wyprawia-
jacym si¢ do Ali Baby — Alof i Achmed. W polskiej wersji nie
ma wigc typéw, ale wszyscy bohaterowie otrzymuja imiona,
a przez to stajg si¢ bardziej indywidualni i blizsi czytelnikowi.
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Krawiec Baba Mustafa staje si¢ u Lesmiana szewcem, co jest
znaczace w kontekscie jego tworczodci i szewezyka kuterno-
gi*?. Autor klechdy zamienia wosk w podstgpie z miarka na
smotg, osty na muty, Morgana tariczy nie ze sztyletem (fr. poi-
gnard, ang. dagger — sztylet), ale z mieczem, i nie wbija go
zbdjcy w serce, ale uderza w piersi. Inne jest tez wyobrazenie
skarbéw, poeta zamienit typowe dla basni tkaniny, dywany,
kamienie szlachetne czy zloto na poetyckie bele malachitowe,
drzewa koralowe, kufry, stosy kamieni szlachetnych, na do-
datek tchnat w nie zycie, kazac im taficzy¢, mruczed, $piewad.
Rozbieznosci wynikaja takze z czgstego w przekladach czy
adaptacjach dla dzieci puryfikowania rzeczy niewtasciwych
czy wymagajacych wyjasnienia. Tu pojawiaja si¢ te dotycza-
ce kwestii obyczajowych: tam po zabiciu Kassima zgodnie

z obyczajem muzulmarnskim Ali Baba poslubia jego zong

i przejmuje majatek (patac i sklep), tu nie ma wielozeristwa —
Amina prosi po prostu Ali Babe i Zobeidg, zeby zamieszkali
razem z nig, bo nie chee zy¢ samotnie, a po kilku dniach daje
im patac, bo ich pokochata. Morgana nie jest wprawdzie
nazwana u Le$miana (jak w wersji francuskiej i angielskiej)
niewolnica Aminy, ale jej stuzaca, jednak na koniec dostaje

w polskiej ksiazce tak cenng wolnos¢ (co oznacza, ze jednak
nig byla), gdy w tamtych wersjach nagroda jest slub i wejscie
do rodziny. U Lesmiana wszystko koricza zaslubiny,

po ktérych bohaterowie zyja szczgliwie, u Gallanda i Hous-
mana otrzymujemy jeszcze informacje o waznym w opowiesci
Sezamie: zostaje wlasnoscia Ali Baby i jego potomkéw, ktérzy
odtad zajmuja wysokie stanowiska w miescie.

Lesmian, jak muzyk grajacy znany utwér, na tej pod-
stawie improwizuje, tworzy wariacje, fantazje. Wprowadza
do akgji wasciwe swojemu sposobowi pisania i fascynacjom
rozbudowane opisy, przemyslenia, zachwyty, poezje, a basni
dla niego nie jest tylko tym, co si¢ dzieje, ale tym, co urzeka,
zachwyca, skad$ pochodzi i dokad$ zmierza, a wszystkie te
detale trzeba odmalowac¢ stowem. W Ali Babie i czterdziestu
zbdjcach nie znajdujemy si¢ wiec od razu w lesie z jaskinia®,
ale poznajemy obu braci i ich filozofi¢ zycia biatego i czarne-
go. Zanim czytelnik dowie sig, co zrobili w obliczu znalezio-
nych bogactw, ma juz dzigki temu wyrobiony stosunek do
obu, a poza tym Le$mian rozwija wstep, kazac by¢ najpierw
obu braciom biednymi i réznie traktowa¢ t¢ biedg, a dopiero
potem pozwala im si¢ ozeni¢ (we wspomnianych wersjach
o tym, Ze sg zonaci, dowiadujemy si¢ juz z drugiego zdania),
kierujac si¢ przy tym odmiennymi warto$ciami. Przez to
opowies¢ o dajacym szczgscie bogactwie zamienia si¢ w histo-
ri¢ 0 ,by¢” i ,mie¢”, a Ali Baba staje w obliczu zajmowania
sie nie tylko kwestig débr materialnych, ale i duchowych*.
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W basni o zakleciu, a wige stowie, ktére sig¢ staje, poeta rozwi-
ja kwestig roli jezyka, wprowadzajac takze do utworu poezjg
(wiersze i piosenki), antropomorfizujac przyrodg (las, papugi,
matpki, skarby), kedra réwniez méwi, $piewa, taficzy i staje
sic wielka ksiega natury®, a jej odczytanie jest warunkiem
dotarcia do skarbu. Opowie$¢ o Sezamie jest przedstawieniem
Lesmianowskiej filozofii zycia i basni®, nauka o przygodzie,
jaka jest zycie i basn, o wadze umiejgtnosci ich smakowania

i doceniania ich pigkna®, a takze otwarcia na tajemnicg.

Nie brak w basni tez podkreslajacych t¢ rados¢ i niejedno-

znaczno$¢ $wiata dowcipu i groteski.

Edycja z ilustracjami Dulaca

Basn o Ali Babie zostata umieszczona w Klechdach sezamowych
jako druga, podczas gdy w wydaniu londyriskim byta trzecia.
Tam ilustrowato jg az jedenascie calostronicowych obrazkéw
(od nr 15 do 24), w edycji Mortkowicza mamy zaledwie dwie
ilustracje, kolejno: otwarcie Sezamu (w oryginale takze jest
ona pierwsza) i przebranie kapitana zbdjcéw (tam siédma).

Dulac w ilustracjach do zbioru basni pozostaje przy swoim
stylu osadzonym w epoce i jej gustach, pod wplywem secesji
(zwlaszcza Gustava Klimta) i prerafaelitéw, mistrzéw japori-
skich i rysunkéw Orientu, a takze np. ilustratoréw — Szweda
Johna Bauera i Brytyjczyka Arthura Rackhama®®. Jest przede
wszystkim malarzem, tworzacym z jednej strony barwne ilu-
stracje o prostej i harmonijnej kompozycji, a z drugiej petne
detali, szczegolikéw oddajacych fakeurg i charakter, prze-
noszacych w fantastyczne $wiaty. Wydaje si¢ wigc idealnym
ilustratorem basni, zwlaszcza Wschodu.

By¢ moze znaczne zredukowanie liczby ilustracji w pol-
skiej edycji wynikalo z ograniczenia kosztéw*, istotne jest
jednak to, co wybrano. Powodem nie byta zapewne odmien-
no$¢ opowiesci i niedostosowanie obrazu; bez problemu
moglyby znalez¢ si¢ w klechdach zaréwno scena rozmowy
Kassima z zona, jak i wejscie Ali Baby do Sezamu czy roz-
mowa zbdjcy z Baba Mustafa. Zmniejszenie liczby ilustracji
sprawia, ze w wersji Le§miana wyobrazni czytelnika pozosta-
wiono cho¢by wyglad gtéwnych bohateréw: nie widzimy ani
Ali Baby, ani Kassima, ani ich zon, a jedynie zbdjcéw i ano-
nimowych mieszkaricéw Bagdadu. Zostata tu wprowadzona

1l. 1. Zbdjcy przed wejsciem do Sezamu, il. E. Dulac
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istotna scena rzucenia zaklecia i wejécia zb6jcéw do Sezamu
(zob. il. 1), jednak — co ciekawe — nie widzimy juz zgroma-
dzonych tam skarbéw (w wydaniu londyriskim w mnogosci
odmalowano je na trzeciej ilustracji z malutkim i pekatym

Ali Baba), to takze pozostawiono wyobrazni. Zbdjcy Dulaca
sq starzy, nieco groteskowi, o chudziutkich nézkach, dtugich
brodach, niekiedy opastych brzuchach, z fatami na ubraniu

i z turbanami przypominajacymi gniazda os. Nie wygladaja
groznie, nawet podkrecajacy wasa i knujacy co$ kapitan zbdj-
cow, na ktérego patrza z lekka kping postronni mieszkaricy, nie
wzbudza strachu. Groteskowo$¢ przedstawienia niby strasznych
a $miesznych zbdjcéw koresponduje z groteskowoscia tekstu,
wszak wszyscy zostali pokonani przez sprytna stuzaca zaréwno
w tekscie macierzystym, jak i u Le§miana®. Nalezy jednak
pamigtad, ze tu — inaczej niz w pozostatych edycjach — to autor
klechd dostosowywat historie do istniejacych juz obrazkéw,

a nie odwrotnie. Co ciekawe, niezaleznie od powodu dobo-

ru takich, a nie innych ilustragji z jedenastu, na obu zostat
uchwycony konkretny moment: 1) otwarcia Sezamu oraz

2) decyzji kapitana zbdjcédw. Przy czym ten pierwszy zostat
opisany w obu edycjach, drugi za$ jest dodany przez ilustrato-
ra. W obu tekstach mamy rozmowe kapitana z banda, ktérej
przedstawia swoj plan — i jego realizacje. Tymczasem ilustra-
tor zatrzymuje na chwile wartka akeje i kaze nam spojrze¢
zbdjcy prosto w oczy; to zreszty jedyna taka ilustracja wéréd
wszystkich jedenastu rysunkéw, na innych bohaterowie zajeci
s3 swoimi sprawami. By¢ moze Dulac na chwile stara si¢
wyhamowa¢ potok akeji, wprowadza kontrapunke w historii,
zapowiadajac jej kulminacj¢. Na obu ilustracjach — ale i na po-
zostatych — uwagg zwraca podloze z rozrzuconymi tu i dwdzie
kamieniami, to otoczakami, to (na ilustracjach wylaczonych

z wydania u Mortkowicza) cigtymi kamieniami podtogowymi
i szlachetnymi. Z mnéstwem wyrysowanych piérkiem detali
ilustracje Dulaca wygladaja mozaikowo, co z jednej strony
nawiazuje do mozaik bizantyjskich oraz do witrazy (typowych
dla secesji), a z drugiej — do skarbéw wypelniajacych wnetrze
Sezamu. Zgaszone kolory ilustracji z przewaga niebieskosci

i zieleni, rozmyte plamy akwareli, kontury i detale narysowane
piérkiem®" nie kojarza si¢ by¢ moze dzi§ w sposéb oczywisty ze
Wschodem, w popularnym ujeciu przedstawianym krzykliwy-
mi barwami i sensualnie, tymczasem Dulac pokazuje tajemnice
Orientu. Oblane niebieskawym $wiatlem kadry — cho¢ jest to
z pewnoscig ze wzgledu na chronologie prac skojarzenie nadda-
ne — koresponduja z filozofia barw Le$miana, zwlaszcza indy-
go”2. U obu artystéw kolor ten pojawit si¢ tez z pewnoscig pod
wplywem zachwyconego Orientem modernizmu przydajacego
specjalnego znaczenia zieleni, niebieskiemu, indygo i fioletowi.
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Edycje z ilustracjami Rézanskiej

Pierwsze ilustracje do Klechd sezamowych, Yaczac akwa-

rele i tusz?, wykonata Eugenia Rézariska. Edycje z 1950

i 1954 roku wydane w Czytelniku nie sg identyczne, a jedynie
podobne. Mimo tego samego wydawnictwa i formatu oraz tej
samej ilustratorki uwazny czytelnik zauwazy mniejsze i wigk-
sze zmiany w kolorystyce i elementach okladki (jedna jest
mickka, druga — twarda plécienna, z toczeniami i ze ztoce-
niami, bardziej ozdobna)*, fontu, jak i warstwy ilustracyjnej.
Obie edycje, tak w wielu miejscach podobne, s3 w gruncie
rzeczy graficznie dwiema wersjami tej samej ilustratorskiej
opowiesci. Rézariska w nowym wydaniu zachowuje elemen-
ty, schematy, uklad postaci itd., ale jakby przerysowuje je

na nowo, niejako powtarzajac (a moze poprawiajac?) siebie.
Wystarczy przyjrzed si¢ ilustracjom na oktadkach, ktére
przedstawiajg t¢ sama sceng: na obu na tle gwiazdzistego nie-
ba zawist w skoku galopujacy w prawo kon, unoszac na swym
grzbiecie mezczyzne wiozacego siedzacy przed nim mloda
kobiete. Ilustracje przez pozornie drobne réznice nabieraja
zupelnie innej wymowy. Wsréd nich istotna jest zmiana
kolorystyki postaci: na weze$niejszej ilustracji jadacy pocho-
dza zapewne z kultury bliskowschodniej, sa ciemnoskérzy,
ciemnowtosi, m¢zczyzna ma charakterystyczny bialy turban,
a dziewczyna bura, uboga sukienke. W nowszym wydaniu
nie jest to juz ilustracja osadzona na Bliskim Wschodzie, ale
postaci s blizsze kulturze europejskiej: jasnoskére i brazowo-
wlose, poza tym nosza bajecznie kolorowe szaty, a dziewczyna
wyglada jak krélewna. Opowie$¢ staje si¢ przez to uniwersal-
nie basniowa, bo w kazdej kulturze istnieje jakas opowies¢

o porwaniu krélewny. Jak w thumaczeniach, tak w pojmowa-
nej takze czgsto jako przektad ilustracji artystka stosuje dwie
rézne techniki: egzotyzacji i udomowienia®, druga technika
ma wzbudzi¢ w czytelniku blisko$¢, utozsamienie si¢ z ksiazka
i jej bohaterami®. Jedynym nowym nawiazaniem do Orientu
wydaje si¢ zamiana na gwiazdzistym niebie chmury na sierp
ksigzyca.

W zbiorze Rézanska aczy kolorowe ilustracje calostro-
nicowe na wkladkach z wykonanymi piérkiem ilustracjami
wkomponowanymi w tekst, srédtekstowymi, oraz winietami
i finalikami. Przy czym w edycji z 1950 roku kazda basni
poprzedza osobna strona z tytulem i winieta, a w péZniejszej
tytul zostaje umieszczony nad tekstem, od ktérego oddziela
go winieta. W basni o Ali Babie z 1950 roku winieta tytu-
towa to sympatyczny osiot niosacy skarby, ktéry pojawia si¢
jako finalik w wersji z 1954 roku; we wczesniejszym wydaniu

basn zamyka winieta z trzema papuzkami, zamieszczona tez
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na stronie tytutowej tomu. W edycji pézniejszej basi roz-
poczyna pélstronicowy rysunek bandy zbdjcéw na koniach
(zob. il. 3), ktéry wezesniej znajdowat si¢ na s. 74. Drobna
réznica jest jednak znaczaca, poniewaz wprowadza w inny
sposéb czytelnika w basn, kierujac jego uwage na inne
elementy historii oraz wzbudzajac inne emocje. Znajdujace
si¢ w kazdym z wydan (1950 i 1954) dwie calostronicowe ilu-
stracje kolorowe sa niemal identyczne (cho¢ niektére kolory
maja odmienne odcienie, obrazki znajduja si¢ tez w réznych
miejscach koto tekstu), za§ dwa rysunki piérkiem jedynie
podobne. Rysunki piérkiem przedstawiaja te same sceny
(Zobeida i garniec oraz szyjacy Baba Mustafa), ale przeryso-
wane na nowo. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czym bylo
to spowodowane, by¢ moze prozaicznym zaginigciem matryc,

a moze decyzja wydawcy; za czym moze przemawiaé podobne

1. 2. Baba Mustafa i Morgana wéréd malo orientalnej, ,udomowionej” przyrody,
il. E. Rozariska
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posuniecie w przypadku edycji z ilustracjami Jana Lenicy.
Pierwszy rysunek czarno-bialy niewiele si¢ rozni od drugie-
go, na obu ukfad postaci jest taki sam, dotyczy to réwniez
detali, jak opaska na glowie kobiety czy ksztatt dzbana. Moze
pézniej zlota jest wigcej, a szrafowanie dokladniejsze, ale nie
ma niczego zmieniajacego odbidr. Takze na drugiej ilustracji
$rédtekstowej roznice sa drobne, np. ilustratorka narysowata
inne przedmioty w warsztacie $piewajacego Baby Mustafy czy
dodata mu wasy.

Pierwsza z kolorowych ilustracji przedstawia Ali Babg
na drzewie, skad patrzy na zbdjcédw zmierzajacych konno do
Sezamu. Scena ta rozgrywa sie niedlugo po rozmowie papug,
ktéra przyczynia si¢ do tego, ze Ali Baba modli si¢ o bajke,
dlatego — cho¢ nie ma mowy o tym, gdzie siedzialy owe
papugi — ilustratorka usadawia trzy ptaki na drzewie. Wpro-
wadza przez to dodatkowy kontekst, a takze koncentruje na
jednym obrazie kilka elementéw fabuty, niejako nie skupiajac
si¢ na uchwyceniu momentu, ale ,streszczajac” w specyficzny
sposob fragment opowiesci. W tekscie jest mowa o gestwinie
lesnej i rzeczywiscie mamy las, ale jest to raczej las polski niz
perski — widzimy zielona trawg, lisciaste drzewa, a Ali Baba
siedzi na jednym z nich o powykrecanych galteziach (moze
na wiazie), ktére wbrew tekstowi weale nie jest tak geste,
ze go nie wida¢. Ilustracja jest jednak nie dla zbdjcéw, ktorzy
i tak nie zauwazaja drwala, ale dla czytelnika, ktéry ma
wszystko zobaczy¢: 1 papugi, i gtéwnego bohatera, i zbdjcéw,
i Sezam, i las. Stroje oraz papugi sa kolorowe, co raczej ma
nawiazywac do basniowosci i do barwnego Wschodu, a nie
oddawa¢ realia. Podobnie zostata rozwiazana kwestia koloréw
na drugiej ilustracji, gdzie stroje Morgany i Baby Mustafy sa
w tych samych kolorach, niebieskim i czerwonym. Tu udo-
mowienie jest posunigte o wiele dalej (zob. il. 2). Ich stroje
nie s3 bliskowschodnie, ale raczej uniwersalne; réwnie dobrze
mozna by uzna¢ cho¢by ubranie Baby Mustafy za kontusz.
Stoja pod drzewem, ktére wyglada jak lipa, a w tle mamy
sielskie miasteczko, raczej polskie niz arabskie: to budynki
z typowymi spadzistymi dachami, wieza wygladajaca jak wie-
za ratusza z choragiewka na dachu, zabudowania po prawe;j
przypominaja nawet klasztor.

Ilustracje Rézaniskiej z jednej strony nawiazuja technika
do Dulaca, z drugiej — przedstawiaja polska klechdg o Ali
Babie; elementéw odnoszacych si¢ do polskich realiéw albo
uniwersalnych basniowych jest bowiem sporo. Takze tych Les-
mianowskich, z ktérego opowiesci ilustratorka wybiera, inter-
pretujac, te elementy, ktdre wydaja si¢ jej wazne, np. wpro-
wadzone przez poete papugi w pasowej i zielonej sukni.

W wigkszosci tworzy jednak w stylistyce realizmu dziecigcego



wlasng interpretacj¢ basni, umiarkowanie wschodnia. O tym,
ze to basn dziejaca si¢ w Persji, mowia gléwnie turbany na
glowach bohateréw i stréj zastaniajacej twarz Morgany na
rysunku piérkiem®’, ktéra jednak juz na kolorowej ilustracji
wyglada jak polska wiejska dziewczyna.

Edycje z ilustracjami Lenicy

Na polskim rynku ukazato si¢ az sze$¢ edycji Klechd sezamo-
wych z ilustracjami Jana Lenicy: pi¢¢ nakltadem Czytelnika
(1959, 1968, 1973, 1978, 1983) i jedna Wydawnictwa Dwie
Siostry (2017). Nie sg to reprinty, ale reedycje, wprowadzaja-
ce wigksze lub mniejsze zmiany w szacie graficznej. I tak wy-
dania z 1959 i 1968 roku sprawiaja wrazenie podobnych do
siebie: w formacie zblizonym do kwadratu, oprawne w szare
ptétno, z nalepka i podobnymi ilustracjami. Blizsze spojrzenie
juz cho¢by na okladke pozwala zauwazy¢, ze poszczegélne ilu-
stracje zostaly jakby ponownie narysowane. Zachowano plan
rysunku, schemat, ruch, uktad postaci itd., zmieniono nato-
miast detale (rysy twarzy, deser, kolorystyke itd.). Zmiany
obejmuja tez liternictwo na stronie tytutowej, font w srodku,
a takze ilustracje. W 1974 roku pojawia si¢ nowa granato-

wa oktadka (i nowa strona tytutowa) z czarnym rysunkiem
brodatej twarzy wygladajacej jak ksigzyc w fezie, powtérzona
w 1978 roku. W 1983 roku ponownie zmienia si¢ oktadka —
na wygladajaca jak witraz z kolorowych szkietek. Niekt6re
wydania zachowuja font z poprzedniej edycji, inne zawieraja
przesktadany tekst, co pociaga tez niekiedy za soba zmiany

w umieszczeniu ilustracji. Najbardziej kolazowe jest wyda-
nie Dwoéch Siéstr: oktadka szara, ptécienna (reprint z edycji

z 1968 roku), dodatkowo papierowa obwoluta (z ilustracja

z okladki z 1983 roku), strona tytutowa jak w wydaniach z lat
siedemdziesiatych, a srodek — wedtug notki ze strony redak-
cyjnej — to tekst z pierwszego wydania bez zmian z pézniej-
8

szych edycji’®, mamy tu tez nowy font i ozdobniki, z kolei

warstwa ilustracyjna zostata przejeta (z wyjatkami, o czym
dalej) z 1968 roku.

Wydawnictwo Czytelnik zaprosito do zilustrowania
klechd nowego ilustratora, ale zachowato formute: kolorowe
ilustracje catostronicowe oraz czarno-biate pidrkiem umiesz-
czono tuz pod tytulem®, przy czym zrezygnowano — ograni-
czajac elementy dekoracyjne — z rysunkéw srédtekstowych,
winiet i finalikéw.

Pod wzgledem ilustracyjnym basni o Ali Babie jest bez
watpienia jedng z najciekawszych basni. Ma tylko jeden
podtytutowy czarno-bialy rysunek: wngtrze Sezamu, a w nim

Lesmianowski Orient w typografii i ilustracji Ali Baby i czterdziestu zbojcow

skarby w czterech skrzyniach i kandelabr nad glowa cztowie-
ka, ktéry w edycji z 1959 roku moze by¢ zaréwno zbdjca, jak
i Ali Baba, w 1968 roku natomiast dostaje do reki jedno-
znacznie okreslajaca go zakrzywiong szablg. Jedno jest pewne:
w obu edycjach, i wszystkich reedycjach, to ilustracja — cho¢
tak schematyczna — do klechdy Le§miana, a nie dowolnej
opowiesci o czterdziestu rozbdjnikach, o czym $wiadczg ula-
tujace ze skrzyn i taficzace w powietrzu kamienie szlachetne
(zob. il. 3).

Co ciekawe, w réznych edycjach basni ta ma raz dwie, raz
trzy kolorowe, najprawdopodobniej wykonane tempera, ilu-
stracje, na dodatek jedna z nich zostata wymieniona. W wy-
daniu z 1959 roku pierwszy obrazek (koto s. 48) przedstawia
siedzacego na drzewie w otoczeniu papug Ali Babe i stojacych
ponizej zbdjcédw. Widoczne jest zainspirowanie si¢ Lenicy
poprzednia edycja przez wprowadzenie ptakdw, nie jest to
jednak juz scena narracyjna, ale statyczna. By¢ moze zdecydo-
wal o tym ujeciu wybér techniki przedstawienia: zamknieta
w ramke, przypomina mozaike, tak wygladaja tez wykrop-
kowane licie na centralnie umieszczonym drzewie. Lenica
swobodnie interpretuje sceng: usuwa chocby zielona papugg
(zreszta przypomina ja tylko jeden z czterech ptakéw, kté-
rych gatunek trudno okresli¢), by¢ moze dlatego, ze mogtaby
si¢ wtopi¢ w tto drzewa przez stosowang przez niego gamg
zgaszonych barw, oraz daje tylko jednemu zbdjcy turban, po-
zostali albo nosza fez (w tym Ali Baba), albo spiczaste czapki.
Druga ilustracja (koo s. 64) przedstawia Morgang z kubkiem
goracej oliwy obok osta z ukrywajacym si¢ zbdjcg oraz ksigzyc
w fezie. Ta nocna scena zostata wykonana kilkoma pociagnie-
ciami pedzla i — co zaskakujace — zostata takze rozbielona.
Ma réwniez zupelnie inng stylistyke (cho¢ tez inspirowang
Wschodem, np. tradycyjnie zdobionymi kaflami)®’, moze
dlatego w nast¢pnej edycji zostata zastapiona barwniejsza
i mozaikowa ilustracja — ze zbdjca w otoczeniu kamieni szla-
chetnych (prawdopodobnie to scena §mierci Alofa)®'. Zdecy-
dowano si¢ wi¢c na ujednolicenie wizji artystycznej, stylistyki
nawigzujacej do mozaik, pidr i tukéw okiennych.

W wydaniu z 1968 roku ilustracja, ktéra znajdowata si¢
uprzednio w basni Rybak i geniusz, obok s. 96 i wierszy o ry-
bach, pojawia si¢ w basni o Ali Babie, przy kofcowej opowie-
$ci o ugoszczeniu kapitana zbdjcéw; przez to basni o rybaku
nie ma w tej edycji zadnej ilustracji kolorowej. W nast¢pnej
edycji z 1978 roku wraca ona do basni o rybaku i w nastgp-
nych wydaniach (do dzi) juz zostaje. Ostatecznie przy basni
o rybaku pojawia si¢ ona w edycjach z: 1959, 1978, 1983,
2017 roku, a przy basni o Ali Babie z 1968 i 1973 roku.
Mozliwo$¢ réznorodnej interpretacji i dopasowania tej
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11. 3. Hustracje wprowadzajace do basni w edycji z 1954 (il. E. Rézaniskicj) i 1959 roku (il. J. Lenicy)

»wedrownej” ilustracji do obu basni dowodzi jej symbo-
licznosci (zob. il. 4). Mozna nawet méwi¢ o jej ,umowne;j
narracyjnosci” — a wigc odniesieniu si¢ do okreslonej narracji,
ale w sposéb umowny i dajacy szerokie pole interpretacji.
Dodatkowo utatwieniem jest tez to, ze nawiazuje ona do
obszernego epizodu oraz do uniwersalnej sceny positku. Na-
lezatoby zalozy¢, ze whasciwy jest pierwotny zamyst umiesz-
czenia ilustracji, a wigc przedstawia ona ucztujacego suftana
marzacego o smazonej rybie, stad obok jego gtowy unosi si¢
owa ryba na talerzu i widelec, a positek w kontekscie opowie-
éci jest jedynie nierealnym marzeniem, udaremnionym przez
tajemnicza pania. Za tym odczytaniem przemawiatoby tez
czgstsze umieszczanie ilustracji przy tej basni — az w czterech
edycjach. Mozna z kolei znalez¢ i kontrargument — uznaé, ze
wydanie drugie z ilustracjami Lenicy jest wydaniem popra-
wionym i tutaj umieszczono obrazek we whasciwym konteks-
cie. Wéwczas ucztujacym mezczyzna bylby kapitan zb6jcow,
tu przedstawiajacy si¢ jako Hussen, ryba na talerzu bytaby
jednym z positkéw bez soli (w tekscie brak konkretnych

dan, co pozostawia ilustratorowi szerokie pole dopetnienia),
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a widelec skierowany w strong mezczyzny, lecacy z dodatkiem
skrzydel, symbolicznie nawiazuje do rozpoznania wroga przez
Morgang i checi zabicia go; w historii robi to mieczem, ale
widelec symbolizuje zagrozenie w trakcie positku.

Wszystkie pointylistyczne, zamknigte ramka ilustracje
Lenicy przypominaja przez to mozaiki. Ilustruja klechde
Lesmiana, wprowadzajac tariczace kamienie czy papugi,
nawiazuja w luzny sposéb do okreslonych scen z basni,
tworzac nie tyle zestaw ilustracji narracyjnych, ile blisko-
wschodnich dekoragji, dajacych odczu¢ ducha Orientu.

W ich kompozycji widoczne jest whasciwe temu artyscie
myslenie plakatem, a zwlaszcza sa to charakterystyczne cechy
drugiego okresu tworczosci, ktéry zostal nazwany czasem
»poszukiwari formalnych”. Lenica eksperymentowat wéwczas
z kolazem i papierowymi wycinankami®, stad ,,mozaiki” na
ilustracjach moga by¢ tez — oprécz inspiracji mozaikami per-
skimi i pointylizmem — wynikiem owej zabawy elementami.
W tym czasie w podobnej technice, cho¢ w oszczedniejszej
kolorystyce, zilustrowat bowiem w 1959 roku Cudowng bro-
dg szacha Anny Swirszczyriskiej®>. W kontekscie twérczosci



Il. 4. Migdzy basnia o Ali Babie a basnia o rybaku i geniuszu, ,wedrowna” ilustracja
J- Lenicy

artysty ciekawym elementem w poszczegélnych edycjach

jest tez przesledzenie uktadu paskéw na zmienionych ilu-
stracjach, w latach pigédziesiatych i szes¢dziesiatych czesciej
poziomych, pézniej pionowych®; zmiane t¢ widaé zwlaszcza
w zestawieniu starych i nowych ilustracji do klechd. Na-
stepne edycje pozostaja w $cistym zwiazku z przemianami

w stylistyce artysty, takze chocby ilustracja z edycji Klechd
sezamowych z lat osiemdziesiatych jest utrzymana w stylistyce
plamy barwnej znanej z jego plakatéw do: Jeziora tabedziego,
Fausta, Otella, Tannenhiusera czy Balu maskowego. Wyda-
nia z ilustracjami Lenicy ukazuja wigc bliski zwiazek z jego
fascynacjami twérczymi, a jednoczesnie sa proba uchwycenia
Orientu, przy czym robig to w sposéb symboliczny i Le$mia-
nowski.
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Edycja z ilustracjami

Wojciecha Kotyszki

Nowa propozycja wydania Klechd sezamowych pojawila si¢
jedenascie lat pézniej. W 1994 roku opublikowat je gdariski
Atext z ilustracjami Wojciecha Kolyszki. Otwarcie rynku
w 1989 roku i gtdd ksiazki, a takze zachwyt rysunkami w stylu
animacji Disneya, przyniosty w latach dziewi¢édziesiatych
XX wieku zalew taniej ksiazki nie najwyzszych lotéw, w krzyk-
liwych kolorach, kiczowatej i infantylizujacej dziecigcego czy-
telnika. Na tym tle propozycja Atextu pozytywnie zaskakuje.
Wprawdzie to tania ksiazka, wydana na kiepskim papierze
i w edycji broszurowej, nie jest tez ani artystyczna, ani wy-
jatkowo tadna, lecz nalezy docenic¢ jej przemyslana kompo-
zycje. llustrator, starajac si¢ odda¢ atmosferg basni Bliskiego
Wschodu, siggnat do sztuki tego regionu, zwlaszcza perskiej,
stad oktadka®, strona przedtytutowa i tytutowa inspirowa-
ne s dywanami i malarstwem perskim, te ostatnie stano-
wily tez zrédlto kolorowych ilustracji w tomie. Poszukujac
pomystu na szatg graficzna, Kotyszko zapewne siggnat do
istniejacych na polskim rynku wydani opowiesci wschodnich,
np. publikowanych w ten sposéb przez PIW réznych edycji
Ksiegi tysigea i jednej nocy (zbioru wielotomowego i komplet-
nego z 1974 roku czy réznych jednotomowych wyboréw,
np. z 1977 lub 1987 roku) oraz Ksiggi papugi (1959, 1983).
Szata graficzna tomu to, jak w poprzednich edycjach, po-
taczenie catostronicowych ilustracji kolorowych oraz czar-
no-bialych, tu zajmujacych okoto %5 strony. Wszystkie sa
w jednakowej stylistyce, taczacej realizm dziecigey z wplywa-
mi malarstwa perskiego, przy czym duzo lepiej prezentuja
si¢ ilustracje catostronicowe, zapewne przez obecno$¢ koloru
i zmniejszenie elementéw ilustracji, dzigki czemu nie wida¢
mniej udolnie narysowanych elementéw.

Basén o Ali Babie ilustruje pi¢¢ malych obrazkéw i trzy
obrazki catostronicowe, mamy w niej takze dekory (kwiaty
w kwadracie) w roli przerywnika tekstu. Do basni wprowadza
czytelnika na s. 41 nie najtadniejszy, ale intrygujacy inter-
pretacyjnie obrazek dwéch bohateréw (widzimy tylko gtowy
w wygladajacych jak kokony turbanach) na tle miasta udaja-
cego miasto orientalne. To z pewnoscia Ali Baba i Kassim, bo-
haterowie klechdy Le$miana, brat wesoly i brat pochmurny,
a ich charakter i kolory, na jakie pomalowali swoje chatupy,

symbolizuja biel i czern ich turbandéw®®

. Podobnie do narracji
Lesmiana odwolujg si¢ inne ilustracje czarno-biate: z trze-
ma papugami i matpka, ktére u poety dyskutuja i Spiewaja

(s. 47), z rozmawiajacym z Zobeidg Ali Baba z ,,g¢ba pelna
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dukatéw” (s. 52), z oddalajacym si¢ od patacu Kassima Baba
Mustafa z zawigzanymi oczyma i dukatami w dloni (s. 67)

i §cigciem Alofa (s. 73). Na uwagg zastuguja natomiast ilustra-
cje catostronicowe, zwlaszcza dwie kolorowe, ze wzgledu na
inspiracje perskim malarstwem kodeksowym (plaski rysunek,
brak perspektywy, detale, symboliczne znaczenie wielu ele-
mentéw i ukladéw)®’, gtéwnie miniaturami szkoty safawidz-
kiej (XVI-XVIII wiek), z charakterystyczna cieply i wyrazista
paleta koloréw, w tym niebieskiego barwinkowego, z6ttego
jaspisowego i z6ttego w odcieniu ambry®. Kazda z catostroni-
cowych ilustragji (tfo w kolorze ambry) do klechdy jest kom-
pozycja trzech scen (duzej i dwéch malych), a catos¢ ma swo-
ja dominante (zob. il. 5), okreslong takze przez umieszczony
pod nia (jak na dawnych ilustracjach) cytat. Nas. 61 nlb. to:
wijazd zbdjcéw do Sezamu, z widocznym w tle Ali Baba na
drzewie, rozmowa Ali Baby z bratem (nad nimi symbolicznie

1L. 5. Tlustracje polaczone dominanta Sezamu, il. W. Kotyszko
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wisi moneta), a w dole scena ztapania Kassima, kt6re w cie-
kawy sposéb taczy cytat: , Ku swej wlasnej chwale otwérz sig,
Sezamie!”, a wigc motyw zamykanego zaklgciem skarbca.
Druga ilustracja kolorowa (s. 87 nlb.) to takze trzy sceny
(tym razem w poziomych prostokatach), pokazujace kolejne
wyprawy zbdjcéw do domu Ali Baby, by wykona¢ rozkaz ka-
pitana; umieszczony jest on ponizej: ,Musimy wigc zabi¢ tego
cztowieka, aby nikt nie posiadt naszej tajemnicy”. W ciekawy
sposob zostaly polaczone tutaj zamknigte ilustracje i niejako
wybiegajace z kadréw postacie zbdjcow. Ostatnia catostroni-
cowa ilustracja to kompozycja trzech scen skoncentrowanych
wokot kapitana zbdjcédw; najpierw on w Sezamie, zaproszenie
go do domu przez Ali Babg, i najwigksza z ilustracji — taniec
Morgany; tu dodatkowo na ramce widzimy powtarzajacy si¢
motyw miecza. Ta ostatnia kompozycja przez brak koloru
wydaje si¢ najmniej udana, czarno-bialy rysunek wydobywa
wszystkie niedostatki warsztatu ilustratora. Niezaleznie od
brakéw artystycznych (warsztatu ilustratora oraz stylistyki

i rozwigzan z lat dziewig¢dziesiatych) edycja ta jest ciekawa
propozycja nawiazujaca do sztuki perskiej, stosujaca domi-
nanty kompozycji ilustracyjnych oraz faczace je cytaty, jak

i nawiazujaca do tekstu Le$miana, a wigc nie jest przypadko-
w3 dekoracja, ale osadzong w konkretnych zrédtach inter-
pretacja.

Edycja z ilustracjami Doroty Krall

W 1997 roku wydawnictwo Prészyniski i S-ka opublikowa-
Yo Klechdy sezamowe w serii ,Klasyka Dziecigca”. Miato to
wplyw na layout oktadki, cho¢ wydawca kazdorazowo mody-
fikuje nieco uktad i font, a takze dobiera do kazdego wydania
ilustracj¢ w uznanym za odpowiedni stylu. Autorka ilustracji
na oktadce Klechd jest Katarzyna Karina Chmiel, a projektu
oktadki — Maria Komorowska. Widzimy tutaj wplyw wczes-
niejszych wydan klechd: i tu, jak cho¢by u Rézariskiej,
na oktadce pojawia si¢ scena z pierwszej basni przedstawiajaca
galopujacego na koniu Firuza. Ilustratorka si¢ga jednak nie do
obrazka z ktérejs z dwu edycji, ale do pierwszej czarno-bialej
ilustracji Rézanskiej z wydania z 1954 roku, co wida¢ w ukta-
dzie postaci. Kolorystyka ilustracji z 1994 roku jest basnio-
wo-wschodnia: to malachitowo-blgkitne tlo (rozgwiezdzone
niebo, bajkowa roslinno$¢), hebanowy kon z ptomienng
grzywa, i ogonem oraz ze ztotymi kopytami, ksiaze w czerwo-
no-zlotym stroju z jakiego$ bliskowschodniego kraju.
Wszystkie ilustracje wewnatrz, czarno-biate ze wzgle-
du na ekonomicznos¢ wydania, przygotowata Dorota Szal.



W tomie jest tylko jedna ilustracja calostronicowa umiesz-
czona obok strony redakcyjnej, kazda z basni zawiera ponad-
to podtuzng ilustracje nad inicjatem. Nie s3 one wynikiem
interpretacji utworu, ale w tani sposéb urozmaicajg wydanie
i rozbijaja monotoni¢ tekstu. Nad inicjatem ,W” rozpoczy-
najacym tekst Ali Baby i czterdziestu zbdjcow znajduje si¢
zamknigta brama Sezamu, jednak przez umieszczenie jej na
podtuznej apli i w gérze wyglada nieco jak gotyckie okno.
Zreszta wprowadzenie inicjatéw z ilustracjami nadaje ksiaz-
ce jakby $redniowieczny (rozumiany w popularny sposéb)
charakter. Nie nawiazuje wigc w ten sposéb ani do ksiag
Orientu, ani do Lesmiana, ale do konwencji basniowej,
ktérej dawno$¢ i magicznosé czgsto jest kojarzona wiasnie

ze $redniowieczem.

Edycje z ilustracjami Artura Piatka

Siedmiorég wydat Klechdy sezamowe jako lekture dla széstej
klasy szkoly podstawowej kilkukrotnie — w 1999, 2001, 2003
czy 2017 roku, wszystkie edycje to reprinty®. Juz okladka su-
geruje czas powstania pierwszego projektu przez umieszczenie
na niej mnéstwa elementéw ze Srodka zbioru basni, a takze
kolorystyke oraz stylistyke typowa dla lat dziewigédziesiatych
XX wieku czy pierwszych lat XXI wieku. W przedstawionej
w krzykliwych barwach i na basniowy sposéb wschodniej
krainie widzimy m.in. skrzynie ze skarbami odnoszaca si¢ do
basni o Ali Babie, lampg Aladyna, dzina ze zlotymi bran-
soletami, dwa ptaki (co$§ mi¢gdzy Bulbulezarem a papuga),
wschodni patac i ksi¢zyc. Oktadka zapowiada kreskéwkowa
stylistyke ilustracji w §rodku, a takze wskazuje na projekto—
para bohateréw wyglqdajqcych jak dzieci przebrane w udajace
bliskowschodnie stroje kostiumy. Podobnie jest w srodku,
wszyscy gtowni bohaterowie — by¢ moze ze wzgledu na umoz-
liwienie czytelnikowi wezucia si¢ w losy bohateréw — sa okoto
o$mio-, dziesiecioletnimi dzie¢mi. Zreszta meskie postacie,
czy to Firuz, czy Ali Baba, czy Aladyn, wygladaja podobnie.
By¢ moze bylo to zamierzone i miato stuzy¢ wrazeniu po-
wigzania ze sobg zamieszczonych w tomie historii, ale jest
zaskakujace i niefortunne. Infantylizacja bohateréw z pewno-
$cia nawiazuje do przeznaczenia ksiazki i podejscia do ilustra-
qji z lat dziewigédziesiatych, lecz wprowadza nieprzewidziane
zapewne przez wydawce konteksty. Gdy bowiem czytamy np.,
ze Ali Baba byt zonaty, a widzimy malca, nie tylko naruszeniu
ulega podstawowa relacja tekstu i obrazu, ale tez pojawia si¢
uczucie rozbawienia i niesmaku.
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Sposréd dziesigeiu czarno-biatych (prawdopodobnie
wykonanych pierwotnie w kolorze) ilustracji catostronico-
wych (obwiedzionych bordiura, jest to ramka w geometryczne
wzory) do Ali Baby i czterdziestu zbdjcéw wykonano dwie ilu-
stracje. Na s. 46 dziecigcy Ali Baba wraca do miasta o zacho-
dzie storica, juz po pobycie w Sezamie. Cho¢ Le$mian pisze
o dwéch mutach obtadowanych workiem dukatéw, ilustrator
narysowal ciagniony przez jednego muta czy osta ogromny
woz wyladowany workami, wickszy od gtéwnego bohatera.
Na s. 56 widzimy z kolei Sezam, jaskini¢ z wiszacymi stalakty-
tami, przez ktére, oraz przez uksztattowanie Scian, grota przy-
pomina wnetrze wieloryba jakby z Pinokia. Zebrani wokét
skrzyni ztota zbojey (jest ich dwunastu) z okraglymi nosami
i owalnymi twarzami (brod¢ ma tylko herszt) s3 do siebie po-
dobni, wygladaja jak skrzaty, a niektorzy jak dzieci (zob. il. 6).

Il. 6. Whetrze Sezamu, z zaskakujaco niewidocznym dla zb6jcédw dziecigcym Ali Baba,
il. A. Pigtek
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Zaskakuje — i ze wzgledu na tekst, i logike — obecnos¢ wsréd
nich malutkiego Ali Baby, na kt6rego nikt nie zwraca uwa-

gi. Obok pojawia si¢ zupetnie niepasujacy fragment o tym,
jak Ali Baba zobaczyt zwloki Kassima; ilustracje nie idg wigc
w parze z tekstem, ale wprowadzane sg co jakis czas w funkgji
przerywnika ze wzgledu na kompozycje ksiazki. Ilustracje do
Ali Baby nie oddaja klechdy Lesmiana — ani tekstu, ani tez
ducha utworu. Rozbijaja jedynie monotonig, urozmaicaja
lektur¢ mtodemu czytelnikowi, ktdrego dziecigce postaci i ob-
razki w stylu animacji maja bawi¢, ale nie chodzi tu o komizm
i groteskowo$¢ whasciwe opowiesci Le$miana, lecz o rozrywke,
proste odniesienie do bajki i popkultury. Stroje przypominaja
stereotypowe przebrania karnawatowe czy cyrkowe, widzi-
my gole torsy z kamizelkami, turbany wymieszane z fezami,
dziewczece stroje tancerek wykonujacych taniec brzucha™.
Taki obraz klechd wytania si¢ z tych ilustracji: popkultu-
rowy i infantylizowany, ginie tu poetyckos¢ i filozoficznos¢
tekstu.

Edycja Rebisu

Rebis wydat Klechdy sezamowe w 1994 roku na $nieznobia-
tym papierze, by¢ moze takze po to, aby czarno-biate ilustra-
cje — ktdre z pewnoscig zostaly wykonane farbami i tylko dla
oszczednosci wydane bez koloru” — byly lepiej widoczne.
Kolorowa jest bowiem tylko migkka, powlekana oktadka.
Co typowe dla lat dziewigé¢dziesiatych XX wieku, jej projeke
nie jest catosciowy — osobno wykonano pierwsza i czwarta
strong, z wykorzystaniem tytu na informacje o ksiazce i jej
reklame — tu notke biograficzng Le$miana i krétkie podanie
tresci tomu. Przdd oktadki to impresjonistyczna tempera
przedstawiajaca mato orientalny zamek, utrzymana w réznych
odcieniach niebieskiego z dodatkiem rézu i bieli, ktéra to ko-
lorystyka ma oddawa¢ tajemniczo$¢ nocy, a technika poetyc-
kos¢ zbioru. Ilustracja ma z kolei nawiazywa¢ do orientalnej
tematyki tomu, m.in. przez symboliczny ksztatt czerwonego
potksigzyca oraz kopule, a takze bezszeryfowe liternictwo
starajace si¢ nasladowaé w polskim alfabecie smukte pismo
starozytnego Bliskiego Wschodu wykonywane rylcem czy
klinem”. Tyt okfadki w kolorze sjeny palonej w gérnej czesci
zawiera barwng ilustracje z basni o Ali Babie przedstawiajaca
Kassima wpatrujacego si¢ w rozsypane kamienie szlachetne.
Ta sama ilustracja pojawia si¢ w odcieniach szaroéci na s. 577°.
Basn o Ali Babie zawiera dwie ilustracje calostronicowe
oraz jedng mala umieszczona pod osobna strong tytutowa;
jak w wydaniu Czytelnika z 1950 roku, i tu jest to skrzynia
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ze skarbami. Ponadto kazda z basni, a wiec i t¢, rozpoczyna
wlamany w tekst (w miejscu inicjatu) dekor nasladujacy
kotowy geometryczny ornament arabski; wykonany tem-
pera, co powoduje rozmazanie linii. Nie wiadomo, kto jest
ilustratorem, gdyz na stronie redakcyjnej figuruje tylko
autorka projektu okfadki i opracowania graficznego, Lucyna
Talejko-Kwiatkowska. Ilustracje czarno-biate maja w nie-
kosztowny sposéb rozbija¢ monotonig tekstu i w oszczedny
spos6b wzbogaca¢ edycje. Nie oddaja oczywiscie barwnosci
Wschodu, cho¢ trudno powiedzie¢ — na przyktadzie ilustra-
gjize s. 57 i tytu — czy oryginalnie namalowane w krzykli-
wych barwach bytyby atrakcyjne. Na barwnej Kassim nosi
biaty turban, zéttg dzelabe (szate do kostek) i bekitno-fiole-
towa kamizelke oraz rézowe buty (typu babusze) z zawinig-
tymi czubkami. Jego ubiér przypomina raczej stereotypowe
basniowe wyobrazenie strojéw wschodnich, nie jest na pewno
realistycznym odbiciem strojéw meskich, a juz na pewno nie
po wejsciu islamu jako religii dominujacej. Mimo przyjetej
stylistyki kierujacej si¢ w strong to realizmu, to ekspresjoni-
zmu, to impresjonizmu, raczej po prostu symbolizuje kolory-
styke basniowa i barwnos¢ Wschodu. Mozna si¢ domyslag,
ze Kassim siedzi w Sezamie (tgczowe blyski i rozrzucone po
podlodze kamienie szlachetne), lecz scena ta kldci si¢ z teks-
tem, gdyz tam kamienie tariczyly, a Kassim na nic nie czekat,
ale szybko tadowal worki. Ilustracja ze s. 51 przestawia z kolei
waska uliczke w jakims bliskowschodnim miescie, z palma
na jej koricu i charakterystycznymi drewnianymi balkonami.
Trudno jednak powiedzied, czy s3 one perskie, moze raczej
mauretaiskie albo arabskich krajéw Afryki Pétnocnej. Ulica,
oddalajac si¢ od widza, biegnie kobieta w czarnym chimarze
i dobranej kolorystycznie spédnicy; by¢ moze to Zobeida
spieszaca do Aminy pozyczy¢ garnek.

Opowies¢ o Ali Babie, jak kazda z basni w tomie,
ma calostronicowe ilustracje narracyjne. Trudno je odnies¢
do klechdy Le$miana, réwnie dobrze moglyby ilustrowa¢
po prostu opowies¢ o Ali Babie i czterdziestu rozbdjnikach,
a nawet — przez swoja ogdlnikowos¢ — jakas inng opowies¢
o Bliskim Wschodzie, gdzie pojawi si¢ kobieta biegnaca ulica
albo zamyslony mezczyzna. Kazda z basni ma tez na stro-
nie tytutowej jaki$ detal, ktéry w réznym stopniu taczy si¢
z tematyka basni i wprowadza czytelnika w histori¢ — przed
t3 o Ali Babie znajduje si¢ skrzynia ze skarbami, dzigki czemu
basni ta jawi si¢ jako opowies¢ o skarbach. W ten sposéb
nawiazuje do popularnej, nie za$ Lemianowskiej, wymowy

opowiesci.



Edycja z ilustracjami
Jolanty Ludwikowskiej

Wydanie Oficyny Wydawniczej Rytm w serii ,Swiat Basni”
z 2010 roku zaskakuje, bo cho¢ pojawia si¢ po przetomo-
wym dla ksigzki dla dzieci 2008 roku’, to wyglada jak edycje
powstate ponad dekad¢ wezesniej. W podejsciu do czytelnika
dziecigcego i do przeznaczonych dla niego ilustracji przypo-
mina publikacj¢ z Siedmiorogu. I tu oktadka (layout serii),
krzykliwa, jaskrawa, rzucajaca si¢ w oczy (neonowy réz, ka-
narkowy, szafirowy, bi¢kitny itd.), ze sceng z basni o Aladynie
i mnéstwem gwiazdek i rozbtyskéw sugerujacych obecnosé
magii, oraz kanarkowa wyklejka maja w stereotypowy sposéb
nawiazywa¢ do basni” i do Orientu. Takze tutaj Aladyn
na oktadce jest dzieckiem, a poszczegélne elementy odwo-
tuja si¢ do ogdlnego wyobrazenia basniowosci i Wschodu,
np. jego strdj taczy elementy tureckie, ludowe i basniowe,
dzin ma mongolskie rysy, kopuly zamku sg ni to orientalne,
ni kremlowskie itd. Podobnie kolorowe i popkulturowe sa
catostronicowe, wydrukowane na kredzie ilustracje wewnatrz;
przy klechdzie o Ali Babie pojawiaja si¢ trzy. W tomie wy-
stgpuje — w nawiazaniu do tradycji ilustrowania tej ksiazki —
polaczenie calostronicowych kolorowych obrazkéw z matymi
czarno-biatymi elementami, poprzedzajacymi utwér i go
zamykajacymi.

Omawiana klechd¢ rozpoczyna rysunek Ali Baby (kt6ry
jest podobny do Aladyna z okfadki, nieco dziecinny, sie-
dzi po turecku oparty o poduszke-watek, a przed nim stoi
naczynie z monetami), zamyka za$ rysunek obfadowanego
muta. Obie te ilustracje interpretuja wigc opowies¢ o Ali
Babie jako histori¢ wzbogacenia si¢. Pierwsza z kolorowych
ilustracji (s. 41) pokazuje Ali Babe (dziecko w fezie) z mutem
w Sezamie przypominajacym podwodna grote z koralowca-
mi, stoja tu amfory z monetami oraz skrzynie z krysztatami
i szlachetnymi kamieniami — wbrew tekstowi nie wygladaja
one na ozywione, a gtéwny bohater nie wyglada na zonate-
go mezczyzng. Nas. 57 obok fragmentu o zbéjcach, ktérzy
wijechali na polang i spostrzegli dziesig¢ muléw nalezacych do
Kassima, znajduje si¢ ilustracja przedstawiajaca zaledwie dwa
obtadowane muly, zbdjcy wygladajacy jak Beduini (poza tym
ich herszt wydaje si¢ przyjazny) maja czarne konie z jasnymi
grzywami, przyrzucone ozdobnymi i niezwykle kolorowymi
czaprakami. Ostatnia z ilustracji (s. 83) pokazuje taniec Mor-
gany. W pomarariczowym stroju wyglada ona raczej na hin-
duska ksi¢zniczke, siedzacy po prawej mezczyzna na wladeg
chiriskiego albo mongolskiego, a pozostali trzej bohaterowie
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przypominajg nastolatkéw. Trudno znalez¢ w ilustracji
odniesienie do kultury Persji czy tez do samego tekstu i jego
wskazéwek. Posadzka wyglada bardziej na ko$cielna, a Sciany
sa bajkowo kolorowe, stuzacy gra nie na b¢benku otoczonym
dzwonkami, ale raczej na tamburynie. Notka reklamowa
ksiazki charakteryzuje Ali Babg jako ,naiwnego i skromnego”,
z czego pierwsza cecha nie znajduje odbicia w tekscie, a druga
w ilustracji, a Sezam jako zawierajacy ,fascynujace skarby”
(pozostaje to tylko w tekscie), ,,okrutny herszt (!) bandy zbdj-
céw” ma wzbudzad strach swymi knowaniami (na ilustracji
wydaje si¢ za$ przyjazny). Sama klechda (podobnie jak inne
teksty zebrane w tomie) jest z kolei dla wydawcy ,,przepickna
basnia o tematyce orientalnej”, ktdrej bohaterowie ,,posiadaja
wprawdzie liczne wady i stabosci, ale jednoczesnie sa petnymi
determinacji marzycielami, ktérzy wykorzystujac nadarzajaca
si¢ okazje, potrafia zdoby¢ to, o czym dotychczas tylko $nili —
wielkie bogactwo i réwnie wielkie szczgscie”. W ten sposéb
klechda Le$miana staje si¢ podobna do basni ludowych
opartych na powtarzajacym si¢ schemacie i odkrywajacych
przed czytelnikiem pouczajacy moral, ginie jej wyjatkowos¢,
literackos¢ i filozoficznos¢.

Edycja z ilustracjami

Elzbiety Gaudasinskiej

Najstarsze osobne wydanie Ali Baby i czterdziestu zbdjcow, bez
watpienia najpickniejsze, z 1979 roku ukazato si¢ w Krajowej
Agencji Wydawniczej RSW ,Prasa-Ksiazka-Ruch” z ilu-
stracjami Elzbiety Gaudasiriskiej. Nie bez powodu wybra-

no do tej ksiazki ilustratorke, ktéra zdobyta wyksztalcenie
zarébwno na warszawskiej ASP na Wydziale Malarstwa, jak

i w zakresie projektowania tkanin. W dorobku Gaudasinskiej,
zajmujacej si¢ ilustracja od 1971 roku, jest ponad pigé-
dziesiat ksigzek. We wszystkich, obojetnie, czy sa to zbiory
poezji, znane basnie, utwory nowe i oryginalne, czy ksiazki

z roznych stron §wiata, uderzaja charakterystyczne cechy jej
stylu: ptaskos¢ ilustracji pozbawionej wielu plandw, stylistyka
inspirowana sztukg perska (miniaturami, dywanami, architek-
turg itd.), fascynacja tkanina, barwno$¢ i wprowadzanie dese-
ni’®. Wszystko to sprawia, ze przez owe inspiracje ilustratorka
ta wydaje si¢ idealna do ilustrowania opowiesci Orientu. Az
dziwne, ze w jej dorobku znajduja si¢ zaledwie cztery takie
ksiazki, Ali-Baba i czterdziestu zbdjcéw Lesmiana zas, co zaska-
kujace, to jedyny utwor osadzony w kulturze perskiej, z ktdrej
wszak czerpie ona inspiracje do swojej twérczosci. Ksiazka zo-

stata wydana w serii, co narzuca layout oktadki, dostosowane;j
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jednak kazdorazowo przez artyst¢ do ilustrowanego utworu
i swojego stylu.

Koncepgja ilustratorska — oprécz dostosowania stylisty-
ki do tematyki orientalnej — jest niezwykla i wymagajaca
odczytywania tak samo tekstu, jak i kompozycji obrazéw.
Przez wigkszo$¢ stron przewija si¢ niepetna bordiura (pas
na goérze i dole strony) majaca niekiedy charakter ornamen-
talny, niekiedy przedstawieniowy, wygladajaca jak fragmenty
dywanu albo rozerwanej tekstem ilustracji. Pojawiajace si¢ na
niej elementy nawiazuja w rézny sposéb do tekstu. Najczes-
ciej interpretuja pojedyncze elementy i facza je w calo$é, jak
przy przemowie kapitana do zb6jcéw (s. 55 nlb.), gdy w gérze
w $rodkowym kwadracie pojawia si¢ jego glowa, a w bocz-
nych kwadratach mamy wisiory z koralowca (nawiazujace do
skarbéw Sezamu), w dole za$ rozrzucono miecze (sugerujace
gniew i karg). Z kolei np. podczas rozmowy Ali Baby i Mor-
gany przy rosole (s. 84 nlb.) na gérze znajduja si¢ elementy
zastawionego stolu (z waza z rosotem na $rodku), a w dole

utozone na podltodze poduszki — to pomystowe rozwigzanie,
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Il. 7a-7b. Dialog bordiur i ilustracji w edycji z il. E. Gaudasinskiej
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gdyz siedzacy na nich Ali Baba pojawia si¢ jedynie w tekscie,
a powstaly w wyobrazni czytelnika obraz stanowi jakby czgs¢
ilustracji. Jeszcze ciekawsze sa relacje owych bordiur z ilustra-
¢jami $rédtekstowymi lub catostronicowymi (zob. il. 7a~7b),
w ktére wprost przechodza, wida¢ to m.in. na przykladzie
patacu, ktérego schody i rosnace za nim drzewa pojawiaja si¢
na bordiurach (s. 60 nlb.), podczas gdy obok juz je dopetniaja
(s. 61 nlb.). Na innej stronie znudzony Kassim (s. 10 nlb.)
lezy na dolnym pasie bordiury petnym pater z przysmakami
oraz na gérnym — pod ozdobnymi dachami i wierzchotkami
drzew. Whiegajac za$ do swego patacu z pelnymi workami

(s. 39 nlb.), znajduje si¢ migdzy pasami odnoszacymi si¢

do ich zawartosci — bizuterig na gérze, a kgpami kwiatéw

na dole; obie bordiury wskazuja dodatkowo na istotne dla
Lesmianowskiej klechdy napigcie migdzy naturg i skarbami,
miedzy ,by¢” i ,mie¢”. Bordiury wprowadzaja tez czasem do-
datkowe elementy czy sensy do $rodkowego obrazka, uzupet-
niajac go lub spetniajac niejako funkcje swoistego przypisu.
Fach Baby Mustafy z zawiazanymi oczami i moneta w dfoni

I swoje muly, wracat z nimij o Miasta
irgu. W-ten spos6b zarabiat na kawatek
biony chleb przyjemnic mu byto spozywa¢
tupie.

ie i smakowal Zobeidzie. Oboje byli
coriczonej pracy Spiewali piesni rozmaite,

uchowym, ale nigdy piesni nie Spiewat,




(s. 53 nlb.) poznajemy bowiem z bordiur z dratwami i ni¢mi,
powdd ktétni braci (s. 35 nlb.) z bordiur petnych monet
i trzoséw, a liczbg zbdjcéw na koniach (s. 21 nlb.) uzupetnia
dziesigciu innych spogladajacych z paséw gérnego i dolnego.
Kompozycyjnie to ksigzka doskonata. Gaudasinska inter-
pretuje bowiem na kazdej stronie swego projektu Lesmianow-
ski Orient, pokazujac jego osadzenie i w kulturze perskiej,
i w filozofii poety (stad np. czgste przeciwstawienie miedzy
»mie¢” i ,by¢”, w tym miedzy monetami i roslinami na
kompozycjach florystycznych, kwiatem u§miechnigtego Ali
Baby i chciwie wyciagnietymi rekami Kassima na okladce),
a takze (m.in. przez gry rozbitymi kompozycjami, dziwacz-
nymi pozycjami ciata) jego humor i groteske. Dodatkowo
traktuje ilustracje jak czgé¢ tekstu, kazac je czytad i interpre-
towaé, a nie jedynie widzie¢ w nich ozdobnik, tekst za$ — jak
czg$¢ ilustracji, bo obrazy, ktére po lekturze powstaja w naszej

glowie, dopelniaja te namalowane przez ilustratorke.

iZléstu rozbojnikéw
i imne basnie

lekcja ,Dziennika Battyckiego”
NAJPIEKNIEJSZE BAJKI
Nra

1. 8. Jednakowe okfadki dwdch ksiazek Wydawnictwa Zielona Sowa
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Edycje z ilustracjami Marka Szala

Nastepna edycja osobna ukazata si¢ z ilustracjami Marka Szala
w 1999 roku (wznowienie w 2001 i 2004 roku)”” naktadem
krakowskiego éwczesnie”® Wydawnictwa Zielona Sowa w serii
»Lektura Szkolna”. W ksiazce znalazlo si¢ pigtnascie mniej
wigcej regularnie rozplanowanych (co 3—6 stron) ilustracji
czarno-biatych, konturowych. Ilustrator stara si¢ trzymaé
fabuly, na kolejnych ilustracjach narracyjnych utrzymanych
w stylistyce realizmu dziecigcego pokazujac znana histo-

ri¢ perskiego drwala, ale zachowujac niuanse z opowiesci
Le$miana. I tak np. Ali Baba przed patacem Kassima pa-

trzy w gore (s. 7), ma dwa muly (s. 12), wynosi dwa worki

z Sezamu, w ktérym rosna koralowce (s. 21). Na niektérych
ilustracjach wida¢ wyrazny wplyw poprzednich edycji, zwlasz-
cza Rézanskiej, cho¢by podczas wizyty Morgany u Baby
Mustafy (s. 40). Mozna tu odnalez¢ takze niewielkie odstep-
stwa od tekstu, np. wtedy, gdy ilustrator wyprowadza

/D
Ali Baba
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czterdziestu zbéjcow
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kapitana na balkon. Tymczasem w klechdzie patrzy on

z okna na ukrytych w miechach zb6jcéw. Niektére rysunki
moga tez zaskakiwa¢, gdyz cho¢ Ali Baba nie jest dzieckiem,
jak w innych tanich wydaniach, to jednak jest bardzo mtody,
tak Ze na ostatniej ilustracji wydaje si¢ mtodszy od swego
siostrzenca.

Co ciekawe, szata graficzna tej ksiazki stata si¢ podsta-
wa innej publikacji zatytulowanej Ali Baba i czterdziestu
rozbdjnikéw i inne basnie i zawierajacej osiem utwordw’’,
ktére przettumaczyt Marceli Tarnowski (zob. il. 8). Pozycja
ta ukazata si¢ we wspétpracy z innymi grupami medialnymi
w ramach powszechnych na poczatku XXI wieku prakeyk
dodawania ksiazek do prasy. I tak zakupiona przez Grupe
Wydawnicza Polskapresse w latach 2004—2006 ukazywata
si¢ kolejno w seriach réznych gazet, w tym w serii ,Najpi¢k-
niejsze Bajki” ,Dziennika Battyckiego”, a takze ,,Dziennika
Zachodniego”, réwniez w serii ,Najpickniejsze Bajki Dzie-
cinstwa” w kolekeji ,,Glosu Wielkopolskiego” czy ,,Expressu
Bydgoskiego” i ,Nowosci”. Z klechdy Le$miana przejeto tu

11 9. Ali Baba w Sezamie, il. M. Szal
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zaréwno projekt oktadki ze zbdjcami stojacymi przed jaskinia
(nieznacznie modyfikujac w réznych edycjach umieszczenie
liternictwa), jak i ilustracje. Decyzja o powielaniu podyktowa-
na byta z pewnoscia checig zaoszczgdzenia przy kolejnej pozy-
cji, na ktérej odsprzedaniu praw mozna dodatkowo zarobié,
ale przez to te dwie ksiazki, dwa osobne utwory, naktadaja

si¢ na siebie w $wiadomosci czytelnika. I tak mozna znalez¢é
w ksiggarniach informagje, ze autorem Ali Baby i czterdziestu
rozbdjnikéw i innych basni jest Lesmian, a na dodatek niekie-
dy pojawia si¢ w opisie jeszcze thumacz (!) Marceli Tarnow-
ski®®. Przez to zaciera si¢ réznica miedzy klechdami Lesmiana
a basniami wschodnimi, wazna staje si¢ jedynie fabula, ktéra
moga ilustrowaé podobne obrazki. Utatwia to zestaw basni,
gdyz w przygotowanym na zlecenie tomie jest zaréwno his-
toria Ali Baby, jak i rybaka i ducha (u Le$miana to geniusz),
a takze Aladyna. Pozwala to na wykorzystanie maksymalnie
najwicgkszej liczby ilustracji ze zbioru klechd. Wprawdzie

Szal przerysowuje do tomu wiele ilustracji, a niektdre dory-
sowuje, ale pozostaje w zblizonej stylistyce (jedynie dodajac

11. 10. Seksowna Morgana z wiadrem, il. J. Eawnicki



do konturu cieniowanie) i tworzy je na podstawie poprzed-
nich rysunkéw. Basni o Ali Babie ma w tym wydaniu dwie
ilustracje: przedstawiajaca Ali Babe w Sezamie (s. 4 nlb.),

z identyczng jak u Le$miana postacig gtéwnego bohatera
(zob. il. 9), i dodana (s. 18), z taricem Morgany, niezwykle
seksownej, orientalnej tancerki. Mimo zmian w nowej edycji
gléwny bohater pozostaje ten sam, przez co wydanie to rzu-
tuje takze na odbiér klechdy Lesmiana. Wydaje si¢ bowiem,
ze bohater przezywa dwie rézne przygody, ktére w gruncie
rzeczy okazuja si¢ tylko wariacjami na temat tej samej opo-
wieéci o Sezamie, a detale fabularne nie sg tak istotne®'. Myl
autora £gki pozostaje za$ poza zainteresowaniem wydawcy

i czytelnika.

Edycja z opracowaniem z ilustracjami
Lucjana Lawnickiego

Wydawnictwo Greg opublikowato utwér Lesmiana w serii
»Lektury z opracowaniem” dla szkoly podstawowej, umiesz-
czajac go w standardowym dla tej serii kontekscie wstgpnych
informacji o utworze i komentarzy do tekstu. Pierwsze wy-
danie ukazato si¢ w 2002 roku, a najnowsze — w 2019 roku.
Migdzy tymi datami mozna znalez¢ reprinty z 2008, 2011
czy 2017 roku (jak zawsze w przypadku taniej ksiazki, data
zostala ustalona na podstawie wplywu do instytucji, brak
tutaj szczegdtowych danych). Co zaskakujace, na stronie
wprowadzajacej (s. 3) Le$mian figuruje nie jako autor utwo-
ru®?, ale autor opracowania (!), co w kontekscie nazwy serii
moze sugerowad, ze to on, a nie Barbara Wiodarczyk, oméwit
fabule czy wlasna biografi¢ i napisat streszczenie. Na oktadce
serii (staly layout) umieszczono skrzynie ze skarbami, podob-
na do tej z ilustracji Gaudasinskiej (s. 25 nlb.), cho¢ bardziej
statyczna. Przez to opowie$¢ staje si¢ historig o bogaceniu
sig, co sugeruje tez notka: ,,Jak to si¢ stalo, ze ubogi chto-
pak stat si¢ whascicielem wielkiego majatku, a jego madros¢
i dobro¢ przyniosly szczescie wielu bliskim? Odpowiedzia
na to pytanie jest historia tajemniczego Sezamu — ukrytego
w skale skarbca petnego klejnotéw, dukatéw i nieprzebranych
bogactw, ktéry mozna otworzy¢, tylko znajac magiczne zakle-
cie”®. Warto zauwazy¢, ze skarby w duzej mierze wygladaja
jak pochodzace ze $redniowiecza (miecz, kielich, talerze itd.),
cho¢ sa tu i amfory; nie jest to wigc LeSmianowski skarbiec.
Klechda zostata zilustrowana trzynastoma czarno-bia-
tymi obrazkami, w wigkszo$ci narracyjnymi, utrzymanymi
w stylistyce amerykaniskiego komiksu lat sze$¢dziesiatych
XX wieku, z ostra kreska i dynamizmem kompozycji (jak
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z komikséw o superbohaterach), co by¢ moze ma na celu
dotarcie do mlodziezy. Jednak ten styl kontrastuje z filozo-
ficznoscia i groteskowoscia klechdy Lesmiana, przydajac jej
wlasne konteksty: gwaltowno$¢ (przez dynamizm i grymas
na twarzy bohateréw) czy seksualizm — stroje typu kamizelka
na gole ciato u mezczyzn i wyglad Morgany w powldczystej
sukni (s. 41), ktéra wyglada jak modelka (co groteskowo
kontrastuje z niesionym przez nig wiadrem — zob. il. 10), lub
w skérzanym kostiumie z mieczem (s. 56), przez co przypo-
mina pétnagie superbohaterki. Niekiedy ilustracje sa nie-
zrozumiale albo wprowadzajg w blad, m.in. na s. 3 widzimy
dwie postaci, jedna — jak mozna przypuszczaé — to Ali Baba
(wygladajacy jak np. rzucajacy nozami artysta cyrkowy we
»wschodnim” kostiumie), a kim jest ten drugi (z fryzura

na pazia) — mozna wywnioskowac jedynie z tekstu i dalszych
ilustracji. Jednak, gdy juz ustalimy, ze to Kassim (tak samo
wyglada na s. 26 w grocie), tym bardziej zaskakuje ostatnia
ilustracja ze Scigciem zbdjcy, bo tam spotykamy i Ali Babg,

i owg postad, a Kassim przeciez juz od dawna nie zyje.

W edycji Grega nie ma ducha Le$miana, zreszta autor-
stwo poety, jak juz wspomniano, zostalo zmarginalizowane.
Nie jest to klechda o przygodzie, jaka moze nas spotka¢
w lesie, czy tez o tym, czy ,mie¢” jest wazne, ale jest to po
prostu opowies¢ — jak podaje notka — o ,,chtopcu” (a przeciez
wedtug fabuly od dawna zonatym i w wigkszosci wersji maja-
cym nawet dorostego syna), ktéry zdobyt majatek i szczgscie.
Wydawca nie dostrzega réznicy migdzy klechda Ali Baba
i czterdziestu zbdjcow a basnia Ali Baba i czterdziestu rozbdjni-
kéw, gdyz utozsamiajac je, pisze: ,Basn o Ali-Babie i czter-
dziestu zbdjcach jest znana od bardzo dawna i kochana przez
dzieci z catego $wiata”. Czyni wigc nie tylko ze znanej basni
utwor opracowany przez Le§miana, ale takze — co zabawne —
z klechdy Le$miana utwoér rzekomo czytany powszechnie na
catym $wiecie. Zaskakujacy jest kontrast miedzy przeznacze-
niem dla dzieci a stylem i tredcia ilustracji kierowanych raczej
do starszej mlodziezy lubiacej amerykariskie komiksy.

Podsumowanie

Klechda Ali Baba i czterdziestu zbdjcow ukazata si¢ w Polsce
tacznie z ilustracjami jedenastu rysownikéw, o§miokrotnie
w tomie Klechd sezamowych i w trzech edycjach osobnych.
W pierwszym wydaniu wykorzystano gotowe ilustracje
francuskiego artysty, dopasowujac do siebie tekst i obrazki,
w nast¢pnych edycjach artysci interpretowali gotowy tekst.
We wszystkich wydaniach drukowano ilustracje catostroni-
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cowe, zazwyczaj kolorowe, wyjatkiem s3 tu tylko publikacje
lekturowe taniej ksiazki. Najczg¢sciej jednak — by¢ moze
zainspirowani pierwsza edycja powojenna z 1950 roku — ar-
tysci tacza kolorowe ilustracje z rysunkami czarno-biatymi,
gléwnie narysowanymi piérkiem. Istotne dla wszystkich
twércow szaty graficznej stato si¢ osadzenie opowiesci w kul-
turze Bliskiego Wschodu, przy czym réznie rozumianego:

od uogdlnienia do obszaru arabskiego czy muzutmariskie-

go (wlaczajac w to Turcjg), przez skupienie si¢ na Persji,

po wyobrazenia popkulturowe i stereotypowe. Inspiracji dla
przyjetej stylistyki szukano w tamtejszych witrazach (Dulac),
w mozaikach i ceramice (Lenica), tkaninach (Gaudasiniska)
lub miniaturach (Kotyszko). Czgsto starano si¢ odda¢ elemen-
ty tamtejszej architektury i strojéw, stad powszechny obraz
koput i turbanéw, a czasem i fezéw. Niektorzy ilustratorzy
ambitnie (edycja Rebisu) studiujg elementy stroju, ukazu-
jac je bardzo realistycznie, ale wigkszo$¢ wybiera realizm
dziecigcy albo przedstawienie uproszczone czy symboliczne.
Jesli decyduja si¢ na egzotyzacje, to jest ona umiarkowana
(zapewne ze wzgledu na czytelnika dziecigcego), niejedno-
krotnie w réznym stopniu starajac si¢ ja jednak udomowic,
co najlepiej widaé w elementach rodzimego krajobrazu

u Rézanskiej. Dominuje przedstawienie narracyjne, wyjat-
kiem jest Lenica, przemycajacy elementy symboliczne. Bez
watpienia mozna méwi¢ o kilku ulubionych scenach poja-
wiajacych si¢ na ilustracjach: Ali Baba na drzewie (Rézariska,
Lenica, Gaudasiriska, Szal), Ali Baba przy grocie, jego wejscie
lub wyjscie (Piatek, Lawnicki, Ludwikowska), skarby Sezamu
(Dulac, Piatek, Kotyszko, Lawnicki, Gaudasiniska), zbojcy
(Dulac, Gaudasiriska, Fawnicki, Ludwikowska), $ciecie Alofa
(Lenica, Kotyszko, Gaudasiniska), Morgana i Baba Mustafa
(Rézariska, Szal, Gaudasiniska), taniec Morgany (Kolyszko,
Lawnicki, Ludwikowska, Gaudasiriska). Gléwny bohater

jest (niezaleznie od tresci): w podesztym wieku i przy ko-

$ci (u Dulaca; brak w polskim wydaniu), w $rednim wieku
(Lenica), szczuptym dorostym (Rézaniska, Gaudasiniska),
mtlodziedicem atrakcyjnym (Eawnicki) lub przecigtnym (Szal),
a nawet dzieckiem (Piatek, Ludwikowska).

Niektdrzy artysci stosuja ciekawe rozwiazania, jak Ko-
tyszko, ktory taczy na duzej ilustracji trzy mniejsze rysunki
za pomoca wspdlnej dominanty wyrazonej w cytacie, albo
jak Gaudasinska, grajaca obrazami tworzonymi z polaczenia
ze sobg ilustracji z bordiur i §rédtekstowych oraz wyobrazeni
czytelnika. Niekiedy ilustratorzy, interpretujac graficznie t¢
whasnie klechdg, starajg si¢ odda¢ nie tyle Orient, ile Orient
Lesmianowski. Pokazuja wigc charakterystyczne i nawiazu-
jace do przestania sceny wyrdzniajace klechdg od opowiesci
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o rozbdjnikach, jak cho¢by t¢ z papugami i matpami (Kotysz-
ko, Gaudasiriska) czy samymi papugami (Rézariska, Lenica).
Wskazuja réwniez, ze jest to opowies¢ o zachwycie natura,
radosci zycia, tajemnicach i pigknie $wiata, odczytywaniu jego
znakéw, odnajdywaniu w nim basni rozumianej jako nieocze-
kiwana przygoda oraz o stowie, ktére ma moc sprawcza, o wy-
borze migdzy ,mie¢” i ,by¢”, co chociazby ilustruje skontra-
stowanie obu braci, jak u Kotyszki czy Gaudasiniskiej, a takze
wprowadzenie licznych elementéw florystycznych, np. otwie-
rajacy i zamykajacy opowies¢ Gaudasinskiej usmiechniety Ali
Baba wachajacy czerwony kwiat. Interpretatorzy nie zapomi-
naja takze o Le§mianowskim humorze i o grotesce, widocz-
nej zaréwno u Dulaca (ktérym by¢ moze zainspirowat si¢
Le$mian), jak i u Lenicy i Gaudasiriskiej. To te edycje, ktére
pokazuja nie jakakolwiek opowies¢ o skarbach i wzbogaceniu
si¢, ale ktdre z ducha sa Le$mianowskie, bedace nosnikiem
owej tresci, basniowej fabuly i myfdli filozoficznej, a wigc
edycje Dulaca, Gaudasinskiej czy Lenicy, zachwycaja do dzis.
Kazda z edydji to swoiste wyzwanie dla wydawcy, ilustratora

i czytelnika w interpretowaniu Lesmianowskiej wizji oraz
tworzeniu i rozumieniu powstalej w poszczegdlnych ksiazkach

przestrzeni mysli, stowa i obrazu.

Key Words: Bolestaw Lesmian, Klechdy sezamowe, Ali Baba and the
Forty Thieves, illustrated book, illustration, Elzbieta Gaudasiriska,
Jan Lenica, Edmund Dulac

Abstract: The collection entitled Klechdy sezamowe by Bolestaw
Le$mian, written by the poet at the publisher’s request, was
published in 1912. Since that time, the tale A/ Baba i czter-
dziestu zbdjcdw has been published in Poland with the illustrations
by eleven different illustrators (such as Edmund Dulac, Jan Lenica
or Elzbieta Gaudasiriska), eight times in a volume, and in three
separate editions; the re-editions often differ from one another.
Originally, ready illustrations of the French artist were used, with
the text and pictures being fitted to one another, in the next ones
artists would interpret the already known composition. The article
is devoted to tracing the illustrated editions of that tale, studying to
what extent they are rooted in the culture of Near East and Persia,
the popular fairy tale plot of Ali Baba and the forty thieves, and to
what extent they reflect Le§mian’s philosophical thought and vision.
It is accompanied by numerous questions about inspirations and
imagery of both the poet and illustrators and publishers, as well

as creators’ interpretation and understanding of Le§mian’s edition,
as well as the goal of individual publications and the image of their
potential recipients. When perceiving illustration as an intersemio-
tic translation, a question was asked about the shape of the tale
captured in pictures, reasons and elements of that translation,

the selection of graphical solutions, technique or style. The article
also contains issues related to rooting the style of a given illustrator,



the epoch and contemporary publishing market. It is important to
look from the semantic perspective to various accounts of words
and pictures, analyze the elements of text selected by particular il-
lustrators, their concretization, supplements, decorum, dominants,
hierarchy of elements etc., as well as their loyalty towards text, since
of all those elements each of the illustrators creates and Oriental
and Le$mian’s space of thought, word and image.

' Gabriel Centerszwer (1841-1917) w 1903 roku sprzedat ksiegarnie Jakubowi Mortko-
wiczowi i Henrykowi Lindenfeldowi, ale pozostat nadal w spéfce do 1913 roku.

*R. Zimand, Preliminaria do klechd Lesmiana, w: Studlia o Lesmianie, pod red. M. Gto-
winskiego i J. Stawinskiego, Warszawa 1971, s. 376.

°T. P. Gorski, Bolestaw Lesmian jako ttumacz, ,Rocznik Przektadoznawczy” 2018, nr 13,
s. 77-78.

“H. Mortkowicz-Olczakowa, Pod znakiem kfoska, Warszawa 1962, s. 158.

*Wyd. oryg. Hodder & Stoughton Ltd., London 1911.

°T. P. Gorski, op. cit., s. 73. Poeta znat jezyk rosyjski i francuski, uczyt sie tez greki.

"W r6znych edycjach odmienny zapis, takze jako Ali-Baba. W artykule stosuje jednolitg
pisownie bez tacznika. W tytutach pojawia sig pisownia oryginalna.

W spisie ilustracji wydania oryginalnego w funkgji podpisu zebrano owe fragmenty,
do ktorych odnosza sig ilustracje.

U Le$miana znalazty sie basnie o Aladynie i Parysadzie.

" Proszynski i S-ka, Siedmiorog i Rebis zatozone w 1990, a Atext w 1991 roku. Wy-
dawnictwo Rytm powstato jeszcze w okresie stanu wojennego — w 1983 roku.

"' Talejko-Kwiatkowska nie figuruje jako ilustratorka, ale zostata umieszczona na stronie
redakcyjnej jako osoba odpowiedzialna za projekt oktadki i opracowanie graficzne.

> Wydaniami Klechd zajmuje sie Adrian Uljasz, ale skupia sie on przede wszystkim na
fabule i jej przestaniu, ponadto wymienia jedynie kilka reedycji, a niejednokrotnie w opraco-
waniu pojawiajg sie btedy (jak wskazanie na pierwsze wydanie w opracowaniu Lenicy w la-
tach siedemdziesiatych, wowczas pojawita sie juz edycja trzecia); A. Uliasz, Swiat orientu
w basniach Bolestawa Lesmiana. Wizja pisarza, odbior czytelniczy i recepcja teatralna, ,Anna-
les Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia”
14 (2016), Folia 211, 5. 372 i d.

' Zawiera on jeden z watkow ztozonego i obszernego zagadnienia ilustrowania utwo-
row Lesmiana, czemu zostanie poswigcona osobna ksigzka.

" Prezentowany artykut podejmuje temat tylko wydan polskich, obce edycje zostang
omoéwione w planowanej ksigzce.

"> Kwestie relacji zob. N. M. Pereira, Book lllustration as (Intersemiotic) Translation: Pic-
tures Translating Words, ,Meta” 2008, No. 1, Vol. 53; Le verbal, le visuel, le traducteur,

s. 104-105.

'©S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 103.

'"W badaniach przektadoznawczych coraz czeSciej mowi sig juz nie o wiernosci wzgle-
dem tekstu, ale o lojalnosci (wzgledem tekstu/autora/idei itd.), stad i wprowadzenie tego poje-
cia w relacji ilustracja—tekst; takze pojmowanej jako przektad.

'® J. Dunin, Oktadka i obwoluta jako komunikat, w: Sztuka ksigzki. Historia, teoria, prakty-
ka, pod red. M. Komzy, Wroctaw 2003; K. Szczes$niak, Okfadka i obwoluta ksigzki jako przed-
miot badan interdyscyplinamych, ,Torunskie Studia Bibliologiczne” 2011, nr 2.

'“W 1913 roku wydat swojg ksigzke takze Kornel Makuszynski, nadajac jej klasyczny
tytut Awantury arabskie.

K. Drzewiecki do B. Le$miana, w: Walizka Lesmiana. Losy ocalonych rekopisow,
oprac. i post. D. Pachocki, Lublin 2019, s. 161.

' V. Wroblewska, Polska bajka ludowa. Stownik, online: https://bajka.umk.pl/slownik/li-
sta-hasel/haslo/?id=235 (dostep: 14.12.2019).

“2 Stowo (sezam to takze simsim) moze tez nawigzywa¢ do owocu, ktory dtugo dojrze-
wa i trudno sie otwiera, ale i do hebajskiego Sem (imie) albo kabalistycznego stowa repre-
zentujgcego talmudyczne Sem-Samdjm - imie nieba. Niektorzy uwazaja, ze wigze sie z babi-
lonskimi praktykami uzywania oleju sezamowego; P. Haupt, “Open Sesame’, w: Beitrdge zur
assyriologie und semitischen Sprachwissenschatt, pod red. F. Delitzscha i P. Haupta, t. 10,
cz. 2, Lipsk 1927,5.1651in.

% Pisze o tym, odwotujac sie do teorii aktow mowy Johna L. Austina i Johna R.
Searle’a, Grzegorz Leszczynski w rozdziale Imperium wyobrazni, Basr; G. Leszczynski, Wiel-
kie mafe ksigzki, Poznan 2015, s. 135.

Lesmianowski Orient w typografii i ilustracji Ali Baby i czterdziestu zbéjcow

% Rola basni Lesmianowskiej, a takze wymowa filozoficzna Klechd sezamowych do-
czekaty sie wielu opracowan literaturoznawczych, autorstwa m.in. Artura Sandauera, Anny
Czabanowskiej-Wrébel, Jacka Trznadla, Michata Gtowinskiego i wielu innych badaczy. W ar-
tykule ze wzgledu na jego tematyke przywotuje jednak jedynie te prace, ktére nawiazujg do
poruszanych kwestii, powstania i interpretaciji Al Baby i czterdziestu zbdjcow oraz strony pla-
stycznej tej klechdy i jej edyciji.

* A. Chraibi, Galland’s "Ali Baba” and Other Arabic Versions, w: The Arabian Nights
in Transnational Perspective, ed. U. Marzolp, Detroit 2007, s. 3.

¢ Robert Irwin dowodzi, ze prewersje tych basni znalazty sie w zapiskach Gallanda
na dtugo przed tg datg; R. Lea, How Aladdin’s Story Was Forged in Aleppo and Versailles,
,The Guardian” 2.11.2018, https:/www.theguardian.com/books/2018/nov/02/aladdin-story-
-forged-in-aleppo-and-versailles (dostep: 12.11.2019).

’" Maronici to chrzescijanie mieszkajacy na terenach Syrii i Libanu.

A, Chraibi, op. cit,, s. 4. Amerykanski badacz Duncan Black MacDonald odnalazt
rzekomy arabski manuskrypt, ktory okazat sie jednak podrébka; D. B. MacDonald, “Ali Baba
and the Forty Thieves” in Arabic from a Bodlleian MS, ,Journal of the Royal Asiatic Society
of Great Britain & Ireland”, April 1910, s. 327-386.

*¢ Znajduje sie tu od s. 198.

%0 Zimand, a za nim Wawryk, btednie podaja, ze jako pierwszy wydat to Gebethner
i Wolff i publikowat od 1893 roku; R. Zimand, op. cit,, s. 374; J. Wawryk, Wokdt Lesmianow-
skich basni dla dzieci, Wroctaw 2013, s. 42. Inne dane podaje bibliografia przektadow:

J. St. Buras, Bibliographie deutscher Literatur in polnischer Ubersetzung. Vom 16. Jahrhun-
dert bis 1994, Harrassovitz Verlag, Wiesbaden 1996, s. 223.

°'R. Zimand, op. cit,, s. 42.

# Q. Leszczynski, Wplyw grafiki francuskiej na teksty basni Lesmiana, w: idem, Literatu-
1a i ksiazka dziecigca. Stowo — obiegi - konteksty, Warszawa 2003, s. 73; zob. tez: R. Zimand,
op. cit,, s. 388.

“ Q. Leszczynski, Literatura | ksigzka dziecieca. Stowo - obiegi — konteksty, Warszawa
2003, s. 74-78. Watpi natomiast, czy mogty oddziata¢ inne, starsze wydania dla dzieci, w tym
z ilustracjami Victora Chovina czy Edmunda Evansa.

¥ Zdaniem Leszczynskiego poetycko$¢ do Lesmiana przyszta z tekstu, groteska z tej
ilustracii, a basn jest rodzajem gry z czytelnikiem. Tymczasem tekst tej basni — odmiennie niz
Lesmianowski — jest bardzo okrutny. llustracje wydajg sie literaturoznawcy nietypowe jak na
owe czasy, kojarzy on ten typ podejscia z Bohdanem Butenka. Tymczasem nie trzeba siega¢
tak daleko, nie brakowato takich rozwigzan w okresie miedzywojennym. Ponadto poetycko$¢
i groteskowos$¢ pojawia sie w utworach Le$miana na dfugo przed pisaniem klechd. Wptyw
owego modernistycznego stylu ilustracji w Zaden sposdb nie da sie uzasadnic ani w fa-
bule, ani w stylu.

% Wersja jest uproszczona, nie ma w niej wielu elementow historii, jak chocby zalewa-
nia ukrytych zbéjcow goracg oliwg itd.

% Zob. https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k96131833/f356.image.textelmage (dostep:
13.11.2019).

“" Cho¢ wydaje sie to oczywiste w przypadku zbioru basni arabskich, wcale takie nie
jest. Basn o Aladynie, co zaskakujgce, u Lesmiana jest osadzona w Chinach.

¢ W kulturze Wschodu ,czterdziesci” nie oznacza konkretnej liczby, ale po prostu
mnogosc.

“*W opisie elementow akcji bede uzywaé ogolnikow, aby nie analizowa¢ réznigcych ich
detali, omowionych dalej.

0 Cogia” i ,Baba” to dodawane do imienia przydomki; 1) oznacza kupca albo tez 0so-
be starsza, 2) - ojca; Orientalische Bibliothek: oder Universalwdrterbuch, welches alles en-
thélt was zur das Kenntniss des Orients notwendig ist, Verf. B. d'Herbelot, Bd. 2, Halle 1787,
s. 159; Orientalische Bibliothek: oder Universalwérterbuch, welches alles enthélt was zur
das Kenntniss des Orients notwendg ist, Verf. B. d'Herbelot, Bd. 1, Halle 1785, s. 491-

-492. U Gallanda spotykamy basn o Cogii Houssainie, potem o Ali Babie, a nastepnie Al Co-
gii, kupcu z Bagdadu. O zmianie Ali Cogia na Ali Baba zob. M. S. Mahdi, The Thousand
and One Nights, Leiden-New York-KéIn 1995.

“Tu bracia sie zenig (jak u Gallanda), w wersiji z ilustracjami Dulaca sg juz zonaci.

‘2 E. Zarych, Postacie kalek w utworach Bolestawa Lesmiana - zwycigstwo ciata czy du-
cha?, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 153.

“*Brak u Le$miana tez zwrotow narratora do czytelnika, np. ,zostawmy Ali Babe i wroc-
my do jaskini zbéjcow...".

* Zauwaza to takze G. Leszczynski, Wielkie mafe ksiazki, s. 133 id.

%O sfowie i ksiedze zob. J. Wawryk, op. cit, s. 119 d.

00 tym m.in. A. Czabanowska-Wrobel, Basri jako Swiatopoglad. Basn i basniowos¢
w tworczosci LeSmiana, w: eadem, Basri w literaturze Mfodej Polski, Krakéw 1996.

' G. Leszczynski, Wielkie mafe ksigzki, s. 134-135.

6 C. White, Edmund Dulac, New York 1976; S. E. Meyer, An Edmund Dulac Treasury:
116 Color lllustrations, New York 2011; H. H. Hofstétter, Jugendstil - Graphik und Druckkunst,

Salzburg-Baden-Baden 1987.
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W 1905 roku wynaleziono nowy sposob wydawania ilustracji barwnych, ktére mozna
byto edytowac wiernie na osobnych wkfadkach.

50O grotesce w basniach wschodnich Lesmiana zob. J. Wawryk, op. cit, s. 175 d.

"W czym wida¢ wptywy prerafaelitow.

5 W kontekscie basni mimicznych Le$miana pisze o tym Anna Czabanowska-Wrébel:
,Same kolory w basniach mimicznych Le$miana nawigzujg do barw pryzmatu, do siedmio-
tonowej skali barwnej obejmujacej czerwien, oranz, zOtty, zielen, btekit, indygo, fiolet [...]. Za-
mierzone bogactwo barw i ich wspotwystepowanie sg jak caty ten dramat proba realizacji za-
tozen »barwnego styszenia«, skala barw odpowiada bowiem skali muzycznej. Zarazem jest to
proba stworzenia »piesni bez stowe, spetnienia najwazniejszego postulatu Lesmiana”; A. Cza-
banowska-Wrébel, Zotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modemizmu, Krakow 2009, s. 282.

% By¢ moze pod wptywem pierwszej edyciji.

°* Szczegoty poréwnania tych i innych edycji wykraczajace poza basn bedaca przed-
miotem artykutu zostang oméwione w planowanej ksigzce.

% 0O tych zjawiskach w przypadku przektadu zob. u autora tych pojec: L. Venuti, Trans-
lator’s Invisibility: A History of Translation, London 1995; U. Dambska-Prokop, Mafa encyklope-
dia przektadoznawstwa, Czestochowa 2000. Kwestie ilustracii jako przektadu zob. N. M. Pe-
reira, op. cit; E. Zarych, llustracja w przektadzie. Przektad i redakcja ilustrowanych ksigzek dla
adzieci i mtodziezy (w druku).

% Jesli zestawimy to zjawisko - typowe dla przektadu - z przekfadem, to przebiega ono
w przeciwnym kierunku. Pierwotnie bowiem przektad najczesciej byt udomowieniem, z cza-
sem ceniono bardziej egzotyzacie, tu decyzja ilustratorki jest odwrotna.

°" Odpowiednio w obu edycjach na s. 59 i 64.

% Trudno ustali¢, jakie to zmiany, nie zauwazono zadnych réznic w tekscie poza mody-
fikacjami interpunkcji.

% Pierwotnie zachowat tez font, ukfad, zmienit jedynie ilustracje, potem réznice sg
wigksze.

50 W catym tomie w tej stylistyce sq takie tylko dwie.

8 Znajdujacy sie obok fragment sugeruije, ze to scena z ukarania w Sezamie Alofa,

a wirujgce linie i punkty to taniec kamieni szlachetnych starajgcych sie ocali¢ zbojce, choé
jest niejasne, co znajduje sie (skrzynia ze skarbami?) pod jego gtowa. Ta scena - bardziej
symboliczna niz realistyczna - wymaga od czytelnika gtebokiej interpretacii albo pozostania
na etapie dekoracji ksigzkowej.

5 Zob. https://culture.pl/pl/tworca/jan-lenica (dostep: 14.12.2019).

5 Zreszta ksigzyc z oktadki tej ksiazki znalazt sig potem na oktadce Klechd sezamo-
wych z 197411978 roku.

% Mozna to poréwnac z jego innymi pracami, chocby plakatami.

% Oktadka jest z jednej strony osadzona w okreslonych sztukach plastycznych (wzo-
ry dywanowe, klasyczny na miniaturach motyw gazeli itd.), z drugiej to typowe dla lat dzie-
wiecdziesigtych skumulowanie elementow reprezentujacych wszystkie historie tomu, to takze
charakterystyczna stylistyka.

% Na ilustracji na s. 61 pojawiaja sie te same postaci, ale tu Kassim ma czerwony tur-
ban, by¢ moze wigc wrazenie czerni i bieli, dobrze korespondujace z tekstem, powstato
w wyniku druku bez koloru.

7 Oczywiscie jest to nagladowanie stylu w celu przedstawienia fabuty, nie nalezy do-
szukiwac sie gtebokiej inspiracji symbolicznymi elementami czy ksztaftami wasciwymi sztu-
ce perskiej.

% A. Welch, Safawids V. Arts and architecture, w: C. E. Bosworth et al., The Encyclo-
paedia of Islam. New Edition, Vol. 8, Leiden 1995, s. 788; The Arts of Persia, ed. R. W. Ferrier,
New Haven-London 1989; B. Kaim, Sztuka starozytnego Iranu, Warszawa 1996.

% Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, ile ich jest, wydawnictwo nie numeruje wydan, nie
zawsze tez wiadomo, jaka jest data publikacii, a reprintowane edycje nie sg opisywane przez
wydawce. Niektore biblioteki jako pierwszy podajg 1999, inne 2001 rok.

' Disneyowskie potaczenie dziecigcosci z seksualizacja widac zwtaszcza w postaci
dziewczynek (chocby na okfadce).

" Mozemy to dostrzec w sposobie malowania, skali szarosci itd., a takze umieszczonej
w $rodku i na koncu tej samej ilustracji raz w kolorze, raz bez niego.

"2 Font z oktadki zastosowany jest tez na stronach rozdzielajacych poszczegéine ba-
$nie, gdzie wprowadza tytut, oraz w paginacji.

’* Redakcja nie usuneta paginacii ze stron z ilustracjami, co zwlaszcza przy jej wielkosci
Zle komponuie sie z rysunkiem.

4 E. Zarych, Wydawnictwa dla dzieci oraz llustracje dla dzieci na; www.encyklopedia-
dziecinstwa.pl (dostep: 9.12.2019).

7 Stylistyka inicjatow i kréj paginy nawigzuje do $redniowiecza; takze tu mamy wiec
standardowe stylizowanie basni na dawng opowie$c.

' B. Petrozolin-Skowronska, Elzbieta Gaudasiriska, ,Wydawca” 2007, nr 1/2; H. Didusz-
ko, Elzbieta Gaudasiriska. Pisarze i ilustratorzy ksiazek dziecigcych, ,Swiat Ksigzki Dziecigce]’
2007, nr 3; A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksiazkowa 1950-1980,
Wroctaw 2008, s. 191-199.

Sztuka Edycji 1/2020

7' By¢ moze takze w innych latach. Trudno$¢ podania wszystkich wznowien wynika
z praktyk wydawnictw powstatych w latach dziewigcdziesiatych, ktore nie umieszczaty na
stronie dat. Sg one czesto ustalane na podstawie daty ich dostarczenia do ksiegarni czy bi-
blioteki.

’50d 2008 roku z siedzibg w Warszawie.

' Niektore sa rozbite na dwie lub trzy czesci, jak trzyczesciowa opowies¢ o rybaku
i duchu.

80 Zob. np. https:/lubimyczytac.pl/ksiazka/wydania/296559/ali-baba-i-czterdziestu-
rozbojnikow-i-inne-basnie (dostep: 13.11.2019).

8 Tu np. Ali Baba ma i siostrzefca, i syna. Choé, co ciekawe, Mustafa jest jak
u LeSmiana szewcem, wiec musiaf to by¢ wptyw klechdy.

& Jako adaptacje widzi ten utwér np. Bogumita Staniow, Przekfady literatur obcych
w latach 1945-1989, w: Literatura dla dzieci i miodziezy (1945-1989), 1. 3, pod red. K. Heskiej-
-Kwasniewicz i K. Tatu¢, Katowice 2013, s. 162.

8 Zob. tez na stronie wydawnictwa: https:/www.greg.pl/lektury/8,250_Ali-Baba-i-
-czterdziestu-zbojcow.html (dostep: 20.11.2019).



