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lustracja
w przektadzie

Elzbieta Zarych

Przektad i redakcja ilustrowanych ksiazek
dla dzieci i mtodziezy

W ostatnich latach coraz cz¢sciej docenia si¢ przektad ksiazek dla dzieci', ke6re-

go badanie stato si¢ osobng dziedzing (tzw. childrens literature translation studies),
ilustracja ksiazkowa dla najmlodszych (stanowiaca dzisiaj gtéwny obszar ekspresji
ilustratoréw)* przezywa zas prawdziwy renesans®. Przekladanie i ilustrowanie to

w gruncie rzeczy procesy bardzo podobne®. I ttumacz, i ilustrator s pierwszymi
interpretatorami oryginalnego tekstu’, majacymi za zadanie, za pomocg wyobrazni®,
przetransponowac go na inny jezyk/kod, odda¢ jego sens i konteksty kulturowe,
niejednokrotnie pokazujac w swoim dziele nie tylko swéj warsztat, ale takze osobo-
wos¢ i gust. W przypadku obu tych rodzajéw twérczosci podkresla si¢ tez odmien-
no$¢ przektadéw i ilustracji przeznaczonych dla mlodego czytelnika, wymieniajac
wérdd wyrdznikdéw rolg, jaka w szeroko pojetej literaturze dla dzieci odgrywaja
wyobraznia, fantazjowanie, gry jezykowe, humor, metafora, absurd itd. Ttumacz

i ilustrator tworza réwniez dla wyobrazonego dziecka’. Kieruja si¢ tym wyobraze-
niem w dokonywanych wyborach, a w obu dziedzinach dylematy zwiazane z owymi
wyborami taczg si¢ z zadaniami stawianymi od wiekdw literaturze dziecigcej, a wige
z nauczaniem i wychowaniem oraz rozrywka®, takze z wymogami estetyki. Ponadto
w przypadku pozydji z klasyki zaréwno ttumacz, jak i ilustrator — a za nimi redak-
tor — odnoszg si¢ mniej lub bardziej $wiadomie do istniejacych juz wzorcéw i po-
przednich edycji (przektadéw danego utworu i ilustracji do niego), do tradycji’.
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to reprinty, a czgiciej reedycje, réznego rodzaju wznowienia
wprowadzajace zmiany w tekscie czy ksztalcie wydania. Kazdy
czas, kazde pokolenie chce mie¢ wlasna wersje ksiazek cenio-
nych i uznawanych za ponadczasowe, w nowym przektadzie

i nowej szacie graficznej. Warto przy tym zauwazy¢, ze o wiele
czgsciej zachowuje sig stare, lubiane przektady, a zmienia
warstwe ilustracyjna. Zrédet tego zjawiska jest kilka. Jednym
z nich okazuje si¢ wyjatkowo$¢ niekt6rych ttumaczeni: przy-
wigzani do nich czytelnicy — nierzadko z powodu pierwszego
kontaktu wlasnie z ta wersja tekstu — nie wyobrazaja sobie
nowego ksztattu znanej opowiesci, dla ttumaczy s3 zas one
punktem odniesienia, a bywa, ze i wzorem (w rézny sposéb
traktowanym). W Polsce dotyczy to np. klasycznego przekta-
du Ani z Zielonego Wzgdrza autorstwa Rozalii Bernsteinowej
(1912) czy Przygéd Alicji w Krainie Czaréw w thumaczeniu
Macieja Stfomezyriskiego (1965), uwazanych przez wielu za
translacje najlepsze, darzone sentymentem niezaleznie od
czasu publikacji, uzywanego jezyka czy wiernosci w stosunku
do oryginatu'®. Osobna kwestia jest skrécenie czasu procesu
wydawniczego dzigki wykorzystaniu starych
przektadéw czy obnizenie ze wzgledu na
wygasnigcie praw majatkowych'' jego kosz-
téw. Ze wszystkich tych powodéw ttuma-
czenia tego samego autorstwa — réwnolegle
w przypadku wygasnigcia praw majatko-
wych, a po sobie, gdy konieczny jest zakup
licengji — znajdujemy w ofercie wielu wydawnictw, réznia si¢
one jedynie oprawa graficzna.

Rzadko zachowuje si¢ natomiast szatg graficzna, a zmienia
przektad, nowemu thumaczeniu najczesciej towarzysza tez
nowe ilustracje. Zdarzajg si¢ jednak i takie publikacje, ktére
tak bardzo zapisaly si¢ w powszechnej swiadomosci, ze ciagle
sa obecne na rynku wydawniczym lub regularnie powracaja
do czytelnikéw. Przyktadem moga by¢ chociazby ilustracje
z pierwszego angielskiego wydania Przygdd Alicji w Krainie
Czaréw Lewisa Carolla autorstwa Johna Tenniela (1865), kt6-
re mozna znalez¢ zardwno w tanich wydaniach broszurowych,
jak i ozdobnych edycjach jubileuszowych czy prezentowych.
Przydaja one kazdorazowo nowym ttumaczeniom uroku
epoki wiktorianiskiej, a takze sprawiaja, ze tego typu wydania
wygladaja jak dzieta przeznaczone dla bardziej wymagaja-
cego lub starszego czytelnika, a przez to owe edycje oraz
przektad wydajg si¢ autentyczne i kompletne. Na polskim
rynku towarzyszq wspomnianemu juz ttumaczeniu Stom-
czyniskiego, ale tez przektadom np. Marii Morawskiej (1927),
Jolanty Kozak (1999) czy Bogumity Kaniewskiej (2010), jako
oryginalna odbitka z drzeworytu'? lub kolorowana. Mozna je
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O wiele czgéciej
zachowuje sig stare,
lubiane

przektady

takze znalez¢ w wersjach do kolorowania. Do dzisiaj na okoto
pigcdziesiat polskich wydari'® Alicji az dwadziescia trzy razy
wykorzystano ilustracje autorstwa Tenniela'“.

Poszczegblne przektady i ilustracje funkcjonuja albo —
rzadko — na wytaczno$¢ (w Polsce opowies¢ Lewisa Carolla
o przygodach Alicji to np. edycja Buchmanna z ilustracjami
Roberta Ingpena w przektadzie Krzysztofa Dworaka), albo —
najczgéciej — w réznych konfiguracjach. I tak jeden przekiad
ukazuje si¢ w réznych szatach graficznych (np. thumaczenie
Antoniego Marianowicza z ilustracjami Olgi Siemaszko czy
Ewy Salamon) lub okreslone ilustracje towarzysza réznym
przekladom (casus wspomnianych juz ilustracji Tenniela).
Takie przeklady i ilustracje stanowia punkt odniesienia dla
nowo powstajacych edycji, przy czym sa nim zaréwno dla
twércdw, jak i poréwnujacych je czytelnikéw. W ttumaczeniu
to kwestia innych imion czy nazwisk, przezwisk i pseudo-
niméw (co wiaze si¢ zwlaszcza z podstawowa w translacji
praktyka udomowiania i egzotyzacji), sigania do oryginatu,
rezygnadji z puryfikacji, infantylizacji badz pedagogizacji teks-
tu lub przeciwnie — podazania za dawnymi
tendencjami. Nawigzywanie do przyjetych
wyobrazen i ujgé, ktére niekiedy gleboko
tkwia w powszechnej $wiadomosci, utrudnia
zaproponowanie wlasnej wizji i przekonanie
do niej czytelnika. Wyjatkowo ciekawe jest
to zwhaszcza w przypadku Alicji w Krainie
Czaréw i kontynuadji tej ksiazki, gdyz w tekscie nigdzie nie
pojawia si¢ informacja o kolorze czy dtugosci wloséw Alicji,
a wyobrazenie dziewczynki o dlugich, jasnych wlosach jest
wynikiem wizji Tenniela (jak sam stwierdzit), niejako wbrew
sugestiom autora i otrzymanej od niego fotografii’®. Co za-
skakujace, na fotografii nie widnieje krétko- i ciemnowlosa
Alice Liddell, ktéra zainspirowata powstanie ksiazki'®, ale
widzimy inne dziecko — Mary Hilton Babcock'’. Kazdy,
kto zobaczy zdjecie Mary, dtugowlosej, delikatnej blondyn-
ki z opaska na wlosach i kokarda na czubku glowy, watpi
jednak w niezalezno$¢ tej wizji. Wyobrazenie to zostato
przejete, dopracowane i rozpropagowane przez animowane
i filmowe wersje Alicji powstale w studiu Disneya, ktére
znaczaco wplynely na sposéb jej przedstawiania przez ilustra-
toréw ksiazkowych. Tradycyjne wyobrazenie ztotych pukli
jest tak silne, ze nasuwa si¢ jako pierwsze, a przejeli je nie
tylko ilustratorzy tzw. disnejek czy tanich ksiazek, ale i znani
i charakterystyczni tworcy, jak np. Tove Jansson (ukazujac ja
we wlasciwej sobie stylistyce muminkowej) czy Salvador Dali
(cho¢ u niego jest to widoczne jedynie na niektérych obra-
zach). Inni ilustratorzy, m.in. Manuela Adreani i Rébecca
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Dautremer, przedstawiaja Alicj¢ na wzdr prototypu postaci
ksiazkowej, jako krétkowlosa, nieréwno obcigta brunetke.
Wyjatkiem sg ilustracje Roberta Ingpena z rudowlosa — by¢
moze ze wzgledu na przypisywane temu kolorowi cechy —
dziewczynka.

Inne problemy pojawiaja si¢ wtedy, gdy tekst i ilustracja
ida w parze, zwlaszcza gdy ich wspélny przektad uwyraznia
kwestie, ktdre wystepowaltyby osobno, w przektadzie po-
zbawionym ilustracji. I tak w thumaczeniu literatury takie
podstawowe dylematy wyboru i odniesienia do tradycji
dotycza w Pinokiu Carla Collodiego nazwania zwierzecia,
ktére potknelo pajacyka, wielorybem (zgodnie z tradycyjnym
wyobrazeniem) lub rekinem (jak w oryginale: pesce-cane)'®.
Autor nowego ttumaczenia zdaje si¢ mie¢ wolno$¢ wyboru
w tej kwestii, oczywiste zdaje si¢ tez podazanie przez niego
za oryginalnym sensem. Nie jest to jednak tylko kwestia
$cisle ttumaczeniowa, ale wiaze sie z ustosunkowaniem sie do
przyjetego wyobrazenia, nawiazujacego do Biblii, utrwalone-
go przez film Walta Disneya i powielanego przez niezliczone
edycje ilustrowane, przektady i adaptacje. W sytuacji przekta-
du tekstu przyjeta przez ttumacza koncepcja — w przypadku
odejscia od powszechnego wyobrazenia tylko za akceptacja
wydawnictwa — jest nastgpnie konsekwentnie realizowana
przez wszystkie osoby biorace udziat w procesie wydaw-
niczym, niezaleznie, czy bedzie to edycja ilustrowana, czy
nie. Nie ma za to wyboru w kwestii przekladu pesce-cane,
jesli ttumaczony jest tekst, do ktérego istnieja juz zakupio-
ne ilustracje, obojetnie, czy przedstawiajace wieloryba, czy
rekina. Wtedy wolno$¢ thtumacza jest ograniczona przez obraz,
z ktérym tekst nie moze sta¢ w sprzecznosci. Niezaleznie wigc
od swojego zdania, trzeba ,wybra¢” takie nazewnictwo, jakie
nasuwa ilustracja, dostosowac si¢ do odgérnie przyjetej przez
ilustratora koncepcji'.

Czy to mozna przelozy¢?

Zakup licencji najczgéciej obejmuje catos¢ publikacji, zaréw-
no tekst, jak i ilustracje, a niekiedy takze layout oraz font®.
Sytuacja, gdy obydwa te kody (tekst i ilustracja) musza zostaé
przetransponowane w ksiazce w innej wersji jezykowej, jest
szczegblna i bywa, ze niesie ze sobg wiele trudnosci. Stawia
przed wydawca pytanie o sensowno$¢ zakupu zagranicznego
tytutu, o problemy i zmiany w tescie i szacie graficznej, ktére
spowoduje przektad, i o ich dopuszczalno$é. Thumacz musi
upora¢ si¢ natomiast z konfliktem miedzy stowem a obrazem,
redaktor staje za$ przed koniecznoscia zrozumienia pracy thu-

macza i udzielania mu wsparcia w znalezieniu odpowiednich
merytorycznie i graficznie rozwiazan.

Oczywiscie pozbawiony sensu jest zakup tytutéw,

w ktorych przektad (opierajacy si¢ na grach jezykowych czy
frazeologizmach) powoduje zmiang fabuly oraz ilustracj,

jak chociazby w niemieckiej historyjce opierajacej si¢ na
powiedzeniu, ze w nocy wszystkie krowy sa czarne. W Polsce
dotyczy to kotéw, wigc zachowanie oryginalnego wyrazenia

i ilustrujacych go obrazkéw wprowadzitoby niezrozumienie
sytuacji i pozbawito ja dowcipu ptynacego z dostownego
potraktowania powiedzenia, a dodatkowo nauczyloby matego
odbiorcg jego niewlasciwej wersji*'.

Niezwykle trudne jest to takze w sytuacji, gdy koncep-
¢ja uktadu ksiazki jest skomplikowana, a niekiedy nawet
niemozliwa do oddania, jak np. w ksiazce zabawce z rucho-
mymi elementami (opisanej na stronie tytutowej jako picture
book) Emmy Dodd pt. Big, Small, Little Red Ball (The Tem-
plar Company, 2001). Na pierwszej stronie wprowadza ona
drewniang tablic¢ z narysowanymi i opisanymi przeciwieri-
stwami, m.in. ,asleep — awake” (obok zamieszczono minia-
turowe rysunki: pies $piacy i siedzacy), ,.in — out” (rysunki:
kot w koszyku i bez niego) czy ,up — down” (rysunki: kot na
drzewie i pod nim). Oprécz trudnosci zwiazanej z przekta-
dem ($piacy — obudzony?; w — poza?) pojawia si¢ tu takze
inny problem, dotyczacy dtugosci ewentualnych polskich
napisow, przez co moze nie uda¢ si¢ zachowanie tej samej,
oryginalnej wielko$ci fontu dla wszystkich wyrazéw. Naleza-
toby wéweczas je zmniejszy¢ (nieproporcjonalnie do reszty)
albo prébowa¢ znalez¢ krétsze synonimy (by¢ moze mniej
odpowiednie, ale zajmujace mniej miejsca). Powazniejszym
problemem okazuje si¢ to, ze sze$¢ przeciwieistw jest rodza-
jem wzorca, stad gdy pojawiaja si¢ one w tekscie ksiazki, sa
w niej wyréznione wigkszym i boldowanym fontem. Stuzy
to zapewne ¢wiczeniu przeciwienistw przez matego czytelnika
i wyszukiwaniu ich w tekscie, a takze nauce czytania i or-
tografii. Tymczasem trudno byloby zrealizowa¢ ten pomyst
na ksigzke w polskiej wersji. Gdy bowiem w opowiadanej
historii powraca np. obrazek ze §piacym psem (juz jako
calostronicowy), pojawia si¢ zdanie: ,Dog is asleep”, a dalej
pytanie: ,,Are you awake?”*:. Nie da si¢ w przekladzie tych
prostych zdan zachowa¢ wypisanego uprzednio na tablicy
i wyréznionego tutaj przeciwiefistwa, przeszkadza temu
cho¢by uzycie w jezyku polskim czasownikéw i ich odmia-
ny ($pi, obudzites si¢/nie $pisz). Podobnie rézna struktura
obu jezykéw uniemozliwia tez thumaczenie z zachowaniem
uktadu graficznego zdari i uzycia wyréznionych wyrazéw
na innych rozktadéwkach, np. ,up — down” (,na gérze —
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na dole” / ,na gér¢ — na dét”?) w: ,In the garden, Cat climbs
up the tree. Come down, Cat!”.

Inna trudnos¢ pojawia si¢ wtedy, gdy cze$¢ ksiazki jest dla
wydawnictwa atrakcyjna i dobrze sprawdzitaby si¢ zaréwno
na plaszczyznie tekstowej, jak i ilustracyjnej, ale czes¢ zupel-
nie nie przystaje do kultury docelowej. Tak jest np. w przy-
padku nagrodzonego przez amerykanskich rodzicéw zbioru
Trish Kuftner 7he Arts and Crafis Busy Book. 365 Art and
Craft Activities to Keep Toddlers and Preschoolers Busy (2003),
w ktérym oprécz uniwersalnych aktywnosci i zabaw dla dzieci
pogrupowanych tematycznie (rysowanie, malowanie, pieczat-
ki, rzezbienie itd.) zamieszczono fragmenty po$wigcone pre-
zentom i dekoracjom na rézne $wigta. A wérdd nich (oprécz
Bozego Narodzenia i Wielkanocy) znalazly si¢ nieobchodzone
w Polsce $wicta, takie jak Dzieni $w. Patryka, Dziert Kanady,
Dzient Niepodlegtosci czy Kwanzaa, a wigc watpliwosci budzi-
ta sensowno$¢ uczenia polskich dzieci np. robienia irlandzkich
tostéw z koniczynka, flag Kanady lub symbolicznej maty na
afrykanskie $wigto. Rezygnacja z kilkudziesigciu stron ksiazki
nie byta mozliwa ani ze wzgledu na kompozycje i objetos¢
ksigzki, ani na przy$wiecajaca autorce ide¢ multireligijnosci,
ktéra w ramach licengji nalezato zachowa¢. Cos, co sprawdzi-
to si¢ w USA, bylo dziwne i niezrozumiate dla polskich dzieci.
Dziwnos¢ t¢ odczuwaly takze thumaczka i redaktorka tomu.
Poniewaz wydawca mimo przekonujacych argumentéw, cheac
mie¢ takg ksiazke w ofercie, nie zmienit decyzji, nie pozosta-
wato nic innego jak wierny przektad z zachowaniem ilustracji
i dodanie przypiséw objasniajacych obce kulturowo elementy
oraz proponujacych np. wykorzystanie sposobu robienia flagi
kanadyjskiej do przygotowania polskiej na $wigto naro-

dowe itp.**

[lustracja do przektadu
czy przeklad do ilustragji?

Przektad i redakeja ilustrowanych ksigzek thumaczonych wiaze
si¢ niejednokrotnie z kwestia adekwatnosci oryginalnych
ilustracji do przektadu (lub przekladu do nich), z czym musi
uporac si¢ najpierw ttumacz, a potem (lub juz w trakcie kon-
sultacji podczas prac nad przektadem) redaktor i jego wspét-
pracownicy. W sytuacji, gdy w tomie pojawiaja si¢ pojedyncze
problemy dotyczace relacji przektad—ilustracja, trzeba okresli¢,
co jest wazniejsze, i dostosowaé elementy do siebie.

Z pewnoscia to ilustracja dyktuje zasady w ksiazkach ob-
razkowych i bogato ilustrowanych. Ttumacz i redaktor musza
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wigc uzna¢ prymat obrazka i znalez¢ sposéb na kompromis,
takze migdzy soba, gdyz niejednokrotnie redakgja, ignorujac
ilustracje lub nie wglebiajac si¢ w nie i traktujac dekoracyj-
nie, staje po stronie tekstu i kwestii merytorycznych. I tak
np. w kolejnym tomie Daniela Nappa o przygodach zwario-
wanego misia pt. Dr. Brumms verriickte Abenteuer (Thiene-
mann Verlag, 2013) w jednej z opowiesci Pan Brumm uczy
si¢ gra¢ w szachy. Jego najlepszy przyjaciel, zfota rybka, tak
tlumaczy mu zasady: ,Ziel ist es, den gegnerischen Konig

zu stiirzen””, na co mis, biorac dostownie te stowa, zaczy-

na stracac z szachownicy wszystkie pionki (wraz z krélem),
cieszac sig, ze wygral. W pierwotnym przektadzie zapropono-
watam takie brzmienie tego zdania: ,Polega to na tym, zeby
zbi¢ kréla przeciwnika”, na co redakeja, nie zwazajac na szes¢
ilustracji pokazujacych cala historyjke ujeta w zaledwie sied-
miu zdaniach, zasugerowata zmiang zgodnie z zasadami gry
w szachy: ,Polega to na tym, zeby kréla przeciwnika ustawi¢
w pozycji szach-mat” lub ,,zeby zagrozi¢ krélowi przeciwnika
usunigciem z planszy” z komentarzem ,,Celem gry jest danie
mata, tzn. zagrozenie kréla przeciwnika usunigciem z dalszej
rozgrywki (»zbiciem«), ktérego nie sposéb unikna¢”. Zabaw-
ny i krétki tekst w ten sposéb stat si¢ dtugi i powazny (jakby
przeznaczony dla dorostego czytelnika), a dodatkowo zniknat
zart wynikajacy z nieporozumienia i historia przestata by¢
zabawna. Przewazyla dydaktyka, wazniejsze stato si¢ whasciwe
wyjasnienie dziecku, na czym polega gra w szachy, ktérej i tak
przeciez nie bedzie si¢ uczylo z tej ksiazki. Ostatecznie tekst
w polskim wydaniu Zwariowanych przygéd Pana Brumma
(po dhugiej dyskusji na ten temat) brzmi: ,Polega to na tym,
zeby obali¢ kréla przeciwnika”* (zob. il. 1la—1b).

Ilustracje sa tez bez watpienia wazniejsze w opublikowa-
nej w Polsce przez Wydawnictwo Literackie bogato ilustro-
wanej serii amerykariskiej pisarki Peggy Parish opowiadajace;j
o przygodach Amelii Bedelii. Ta zwariowana gospodyni
rujnuje bowiem dom paristwa Rogers przez to, ze nie rozumie
metafor, idioméw czy gier jezykowych i wszystkie polecenia
bierze dostownie, co zostaje wiernie pokazane na dominuja-
cych na rozktadéwkach nad tekstem ilustracjach. Ttumacz
serii Wojciech Mann®” starat si¢ zachowa¢ zarty stowne
i sytuacyjne, nieco je modyfikujac lub zr¢cznie zastgpujac,

i dostosowat je do towarzyszacych im i dodatkowo podkresla-
jacych je obrazkéw. Ilustracje odzwierciedlajg sytuacje, kedre
w jezyku angielskim moga by¢ dwojako rozumiane, a wige 13-
cza sens przenosny i dostowny. W rozpoczynajacej seri¢ ksiaz-
ce Amelia Bedelia (1963, pol. 2017) pojawia si¢ polecenie,

by pomoc domowa zaciagneta zastony, a na ilustracji Fritza
Siebela kilka stron dalej gosposia je rysuje. Nieporozumienie
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1l. 1a-1b. D. Napp, Pan Brumm gra w szachy, w: Zwariowane przygody Pana Brumma 2, tham. E. Zarych, Wydawnictwo Bona, Krakéw 2018, s. 33-34

oparte jest na dwuznacznosci wyrazenia ,to draw drapes”

(1. zaciagnaé; 2. rysowad), ktérej nie ma w polskiej wersji,
stad thumacz dodat informacj¢ zmieniajacg i rozwijajaca gre
stéw oraz taczaca ze sobg stowo i obraz: ,— Zdjecie zaston??
Tak jest napisane. Ale nie mam aparatu fotograficznego. Céz
w takim razie postaram si¢ je narysowa¢. Amelia Bedelia usiad-
ta wygodnie i najtadniej, jak potrafita, narysowata zastony”*
(zob. il. 2). W innym miejscu pojawia si¢ np. ,,put the lights
out”, wigc gosposia stwierdza: ,So those things need to be
aired out, too. Just like pillows and babies”* i na ilustragji
wiesza zaréwki na suszarce, ttumaczac sobie to polecenie

jako ,wylaczy¢ lampy i da¢ im odpoczac™, zeby si¢ przewie-
trzyly jak poduszki czy dzieci. Podobnie jest w nastgpnych
tomach serii, np. w Amelii Bedelii i prayjeciu niespodziance
(1966, pol. WL, 2017) juz tytulowe nieporozumienie stanowi
wyzwanie. Tytut oryginalny Amelia Bedelia and the Surprise

Shower nawiazuje do waznej sceny z ksiazki: ,,baby shower”

to rodzaj przyjecia niespodzianki dla przysztej matki, przyja-
ciétki pani Rogers. Amelia, dostownie rozumiejac ,,shower”,
obficie polewa zebranych gosci z weza ogrodowego, co przed-
stawiono szczeg6towo na kilku ilustracjach. W polskiej wersji
najpierw pani domu zapowiada, ze ,panie postanowily zorga-
nizowa¢ [dla panny Almy] wieczér panieriski. Beda uroczyscie
oblewac¢ jej zargczyny™’, a potem zgodnie z tym gosposia juz
wszystkich ,uroczyscie oblewa” woda* (zob. il. 3). Z innych
przyktadéw mozna wymieni¢ polecenie odnosnie do ryb:

»to scale them”, jego realizacji towarzyszy za$ ich waze-

nie przez Amelig. Pierwotna gra stéw wynikajaca z dwéch
znaczen ,,to scale” (1. oczyscid z tusek; 2. zwazy¢) musiata
zosta¢ zmieniona i dostosowana do obrazka z wprowadzeniem
polskiej gry stéw. Tak wigc tutaj gtéwna bohaterka kfadzie
ryby na wadze, stwierdzajac: ,Nie bardzo wiem, po co pani
Rogers przywiazuje do nich wagg. Przeciez mozna je zwazy¢
bez przywiazywania!”¥.
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Amelia Bedelia usiadta
wygodnie i najtadniej, jak
potrafita, narysowala zastony,

1.2.P. Parsh, Amelia Bedelia, tham. W. Mann, il. F. Siebel, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017, 5. 25-26

1L. 3. P. Parish, Amelia Bedelia i przyjecie niespodzianka, ttum. W. Mann, il. B. Siebel Thomas, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2017, s. 48-49
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Iustracje, cho¢ czarno-biate i nieliczne, s tez dominu-
jacym, statym elementem, ktéremu nalezy podporzadko-
wacé tekst w powiesci Dziewczynka z walizkami Jacqueline
Wilson (1992, pol. Media Rodzina, 2003). Rozdzialy i ich
tytuly rozpoczynaja si¢ bowiem kolejnymi literami alfabetu,
z wkomponowanymi w nie elementami tematycznie zwigza-
nymi z trescia, co wymusza na ttumaczu i redakeji dostosowa-
nie polskich tytutéw rozdziatéw do liter angielskiego alfabetu
oraz najwazniejszych wyrazéw pojawiajacych si¢ i w tytutach,
i na ilustracjach Nicka Sharratta. O ile w przypadku pierwszej
litery nie jest to trudne, gdyz imi¢ gtéwnej bohaterki brzmi
Andy, a wigc ,A jak Andy”, o tyle nast¢pne litery wymagaja
wickszej pomystowosci. I tak ,,C is for Cottage” z domkiem
w ogrodzie staje si¢ w przektadzie Ewy Rajewskiej ,,C jak
(Morwowa) Chatka”, ,D is for Dad” — D jak dialogi z tata”
(gtéwnym bohaterem ilustracji), a ,,F is for Friends” z wkom-
ponowanymi dziewczynkami to ,,F jak Fiona”. Najwickszej
inwencji twérczej wymagaly ,,Q is for Questions” i ,X is for
Xmas”, choc¢by przez matg liczbg wyrazéw rozpoczynajacych
si¢ w ten sposdb w jezyku polskim. ,,Q is for Questions”,
ze stojacg wewnatrz Q zagubiong gtéwna bohaterka w otocze-
niu znakéw zapytania, oddano za pomoca ,,Q jak quiz”, cho¢
nie chodzi tu o quiz, a jedynie o watpliwosci (lecz trudno

bylo to odda¢). Drugie zdanie ukazano pomystowo i zabaw-
nie w odniesieniu do otaczajacych X prezentéw — X jak
gwiazdkowa rados¢ w rozmiarze XXXL” (zob. il. 4).

Ilustracja zawsze determinuje przektad w przypadku
poezji opierajacej si¢ na grach jezykowych (sensu czy brzmie-
nia) czy skojarzeniach, zwlaszcza rymowanych. Jesli wystgpuja
w oryginale i zostaly ukazane za pomocg ilustracji, okazuja
si¢ niemozliwe do oddania w ttumaczeniu. Nowy wiersz albo
zachowuje znaczenie i ilustracje, ale jest oczywiscie pozba-
wiony tych rymowanych skojarzen i gier, a przez to przestaje
by¢ zabawny i literacko nie jest najlepszy, albo dobry ttumacz
stara si¢ odda¢ ide¢ utworu, szukajac dla oryginalnych wyra-
zeri polskich odpowiednikéw, ale wtedy nie mozna pozosta-
wi¢ pierwotnych ilustracji. Spéjrzmy chociazby na wierszyk
1l bimbo Pesce, w ktérym zabawy chlopczyka Rybki ze stworze-
niami morskimi okreslajg rymy do ich nazw, stad ,con la
balena / fa altalena” (,,z wielorybem si¢ husta”), ,,con il delfino /
/ fa nascondino” (,z delfinem bawi si¢ w chowanego”)

i ,in groppa al luccio / fa cavalluccio™* (

~galopuje na grzbie-
cie szczupaka”). Ilustracja przedstawia glebing morska,

a chlopezyk siedzi (co jest efektem zabawy tekstem; , fare
cavalluccio” to jezdzi¢ na czyim$ grzbiecie, ale ,,cavalluc-

cio” to tez konik morski) na grzbiecie konika morskiego.

1L. 4. Przyklady inicjaléw z przekladu Dziewczynki z walizkami Jacqueline Wilson, Media Rodzina, Poznar 2003
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Dlatego thumacz ma wigksza swobodg w przektadzie i wol-
no$¢ — zgodnie z wlasnym pomystem — zachowania rzeczy
wystepujacych w oryginale ze wzgledu na rymy, ale moze tez
z nich zrezygnowa¢. Ostatecznie ten fragment w ttumaczeniu
brzmi: ,Razem z wielorybem robi hustawke / a z delfinami
gra w ciuciubabke, / na grzbiecie szczupaka / daje drapaka™.
Gdyby zilustrowano konkretne sytuacje w tej rymowance,
tekst musiatby by¢ im podporzadkowany.

Bywa jednak, ze to tekst jest najwazniejszy, jak w przy-
padku przektadu powiesci La Signorina Euforbia maestra
pasticciera (2014) Luigiego Balleriniego, ktéra ukazata si¢
naktadem wydawnictwa Skrzat pt. Cukierenka Panny Euforbii
(2017) — tu czarno-biale ilustracje jedynie towarzysza utworo-
wi. Sg ozdobnikiem i urozmaiceniem na ggsto zadrukowanej
stronie, ale gdy nie pasujg do tekstu, staja si¢ zbedne. I tak
w rozdziale 3, na rozktadéwce 46-47 przy opisie kulinarnego
debiutu Marty, w oryginale pojawiajg si¢ trzy $rodtekstowe
ilustracje: dwa pieski, treser z Iwem oraz miska z trzepaczka,
co nawiazuje do polecenia: ,[...] cerchi la panna liquida in
frigo, la divida in due bastardelle che poi la lavoriamo insieme
con la frusta™ (,[...] znajdZ w lodowce ptynng $mietang,
wlej po potowie do dwéch misek, a potem ubijemy ja trze-
paczka”). W powiesci Marta nie rozumie tego polecenia, bo
whoskie nazwy miski (bastardella) i trzepaczki (frusta) nie sa
tak oczywiste jak w jezyku polskim, stad wywotuja u dziew-
czynki kolejno skojarzenia i obrazy nawiazujace do znanych
jej znaczeni tych stéw: pierwsze — 1) przekledstwa, 2) kundli
czy tez 3) pséw ze schroniska, za$ drugie — bicza do tresury.
Te skojarzenia zostaly pokazane na obrazkach, a brak takich
asocjacji w naszym jezyku wymusil rezygnacje na stronie 68
z dwoch pierwszych ilustracji, a w przektadzie koniecznos¢,
po pierwsze, wymyslenia nazw, ktére moglyby doprowadzi¢
do nieporozumienia, bo ,miska” i ,trzepaczka” w tym kon-
tekscie nie pasowaly, a po drugie, potaczenia nowych nazw
z jakimi$ historiami, aby opowies¢ o nieporozumieniu mogta
wypelni¢ caly rozktadéwke. Ostatecznie na rozkladéwcee
umieszczono tylko jedna ilustracje — przedstawiajaca miske
z trzepaczka, a w przekltadzie pojawily si¢ nazwy ,,miska sfe-
ryczna’ i ,ré6zga’ oraz pasujace do nich opowiesci o astrono-
mii i $wigtym Mikotaju? (zob. il. 5-6).

Jak utozy¢?

Publikacja ilustrowanych ksiazek ttumaczonych wiaze si¢
takze z kwestiami technicznymi dotyczacymi uktadu tekstu
i ilustracji oraz ich odpowiedniego wyeksponowania. Sprawy
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te pozostaja zasadniczo w gestii wydawnictwa, ale powinien
uwzgledniad je réwniez ttumacz na pierwszym etapie prac lub
podczas korekty, gdy tekst przetozony zostat juz ztamany wraz
z ilustracjami. Wéwczas do$¢ czesto ze wzgledu na uktad stro-
ny konieczne sa rézne zabiegi dotyczace tekstu lub obrazkéw.

Zmiany w przektadzie wynikaja gtéwnie ze zmniejsze-
nia lub zwigkszenia objgtosci tekstu, co znaczaco wplywa na
kompozycje stron i rozkltadéwek. Zazwyczaj tekst w thuma-
czeniu si¢ skraca, z wyjatkiem prozy, z licznymi dialogami
ujetymi w oryginale w cudzystowie, ktére rozpisane z uzyciem
pauz dialogowych znaczaco go wydtuzaja. W utworach po-
zbawionych ilustracji nie stanowi to problemu, tekst przelewa
si¢ na nastgpne strony, odpowiednio zmniejszajac i zwigk-
szajac liczbe stron publikacji. Inaczej jest, gdy opowiesci
towarzysza umieszczone w okreslonych miejscach ilustracje.
Wymaga to zastosowania réznych rozwiazan typograficznych,
z ktdrych najczgstsze to odpowiednie zwigkszenie lub zmniej-
szenie stopnia fontu badz $wiatla czy tez margineséw, wyka-
drowanie, przycigcie albo powigkszenie ilustragji.

I tak np. gdy poréwnamy wersj¢ oryginalna jednej z cze-
$ci serii Christiana Bienieka pt. Karo Karotte und der ritsel-
hafte Dieb (Arena, 2001) z ilustracjami Irmgard Paule i jej
polski przektad Karolka Karotka i zagadkowy ztodziej (Zielona
Sowa, 2000), zobaczymy, ze tekst przetozony jest krétszy, a to,
ze towarzyszy w miar¢ rownomiernie sasiadujacym ilustra-
cjom, zawdzigcza wprowadzeniu pauz dialogowych i wy-
szczegdlnieniu z wypowiedzi partii narracyjnych (tworzacych
w oryginale wspdlne bloki tekstowe), co zwigkszylo liczbe
werséw na stronach. Jednak przestrzeganie obowiazujacych
w Polsce zasad edytorskich sprawilo tez, ze juz na stronie 9
uktad tekstu przestat odpowiada¢ uktadowi oryginalnemu
ze strony 13. W niemieckiej wersji nie zwracano bowiem
uwagi na uklad tekstu, zostawiajac pojedyncze wiszace wersy
zaréwno na poczatku strony, jak i na jej koncu (tzw. bekarty
i szewce). Prawidlowy i estetyczny uklad wymusit ich prze-
rzucenie na stron¢ wezesniejsza lub pézniejsza, a to w konse-
kwencji wraz ze zmniejszeniem objetosci tekstu sprawito, ze
w niektérych rozdzialach powstato wigcej pustego miejsca.
Niekiedy korzystnie wptywalo to na ksiazke, gdyz zyskano
miejsce na wyeksponowanie $rédtekstowych ilustracji
(np. na stronach 10-11, w oryginale 16-17)%, ale na nie-
ktérych stronach pojawily si¢ wolne przestrzenie, ktére
nalezato czyms$ wypetni¢. Pomocne dla zachowania atrakcyj-
nego ukfadu stron i rozktadéwek byly przypisy od thumaczki
wypelniajace nadmiar przestrzeni, jednak nie zawsze dato si¢
znalez¢ idealne rozwiazanie, aby tekst zamykat si¢ w rozdziale
i korespondowat z ilustracjami. Juz w rozdziale 3 konieczne
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1L. 5. L. Ballerini, La Signorina Euforbia maestra pasticciera, il. S. Benecino, San Paolo, Milano 2014, s. 46-47

1l. 6. L. Ballerini, Cukierenka Panny Euforbii, il. S. Benecino, thum. E. Zarych, Skrzat, Krakéw 2017, s. 68-69
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okazato si¢ pozostawienie na nastgpnych stronach nieco
wigkszego odstepu tekstu od wysrodkowanej na dole strony
paginy. Nie bylo to idealne rozwiazanie, ale bez niego niekté-
re rozdzialy bylyby krétsze o strong, a ilustracje pojawiatyby
si¢ przy nieodpowiednich partiach tekstu.

Inne problemy mozna przesledzi¢ na przyktadzie
Oh, wie schon ist Panama Janoscha w osobnym wydaniu
(1978) i zbiorczego tomu szesciu opowiesci (2003) oraz
odpowiednich polskich wydan przektadu tej ksiazki
Ach, jak cudowna jest Panama, ktére ukazaty si¢ w wydawnic-
twie Znak®. Kompozycja utworu z autorskimi ilustracjami
jest $cisle przemyslana, istotne jest wigc jej zachowanie. Ob-
jeto$¢ tekstu w niewielkiej ksiazeczce w polskim przektadzie
niezbyt si¢ zmienita, a na wielu stronach ma nawet dokladnie
tyle samo werséw. W obu polskich wydaniach, osobnym
z 2003 roku i pézniejszym (wraz z pigcioma innymi histo-
ryjkami o Misiu i Tygrysku) z 2011 roku, dazono do zacho-
wania uktadu stron, wlacznie z zaczynaniem nastgpnych od
okreslonych stéw. Starano si¢ tez przejaé rozwigzania redak-
cyjne z podstawy. Poréwnanie obu wydan tego samego tekstu
z ilustracjami w wersji niemieckiej i polskiej pokazuje jednak
pewne réznice w uktadzie stron, a przez to ukazuje zmaganie
z uktadem i nabywanie dos§wiadczenia przez obie redakgje.
Kazda z edycji ma swoje zalety i wady, cho¢ lepiej wygladaja
nowsze wydania. W polskiej wersji z 2003 roku zrezygno-
wano z paginacji, ktéra w oryginale znajdowata si¢ w rogu
strony i nieco zaburzata jej kompozycje, zwlaszcza na stronach
z niewielkg ilo$cig tekstu. Przez to jednak na wielu stronicach
towarzyszacych calostronicowym ilustracjom na recto tekstu
jest niewiele, a pod nim znajduje si¢ duzo pustego miejsca.
W péiniejszym wydaniu w oryginale — a za nim i w polskiej
edycji — wprowadzono duzo lepiej wygladajaca wysrodkowa-
na paginacje na dole strony i nieco obnizono tekst, a czasem
(jak np. na stronie 26)* obnizono $rédtekstows ilustracje.
W obu wydaniach te obnizenia nie zawsze dobrze wygladaja
i nie sa konsekwentne. Gdy spojrzymy na strong 32, zauwazy-
my, ze gérny margines jest waski, tekst koriczy si¢ w potowie
strony, a pod nim pojawia si¢ wielka , dziura”. Na nast¢pne;j
rozkladéwee, na stronie 34, jest podobnie, ale aby t¢ ,dziure”
zmniejszy¢, zwigkszono ponad dwukrotnie gérny margines,
co nie zapelnito strony, a za to wprowadzito wrazenie przy-
padkowosci uktadu, niekonsekwencji. W takim przypadku
w nowszym wydaniu paginacja niewiele pomaga, ponadto
wyrdzniajac si¢, podkresla puste miejsce.

Wyjatkowo trudne w przektadzie jest zachowanie uktadu
historii i obrazkéw w ksiazkach, w kt6rych na rozktadéwkach
dominuje ilustracja, a tekst wypetnia tylko pozostawione
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przez rysownika miejsca®’. Tu zmniejszenie objetosci tekstu

w tlumaczeniu nie jest problemem, za to sporym klopotem
jest jego zwiekszenie, gdyi wowczas nie miedci si¢ na stronie,
a jego upchnigcie zawsze odbywa si¢ kosztem czytelnosci

i poprawnosci edytorskiej. I tak np. w przetozonej z niemiec-
kiego ksiazce zabawce Kirtys erstes Abenteuer (wedtug pomystu
Moniki Eiselle i z ilustracjami Raya Cresswella) wydanej przez
Firmg Ksiggarska Olesiejuk pt. Pierwsza przygoda kotki Zuzi
(2010) tekstu jest nieznacznie wigcej, takze przez uzycie pauz
dialogowych. Redaktor znalazt si¢ w putapce, musiat wybra¢
migdzy sztukg edytorska a zmieszczeniem si¢ w pozostawionej
na ilustracji przestrzeni i nie wyszed! z tej sytuacji obronna
reka. Na przyklad na rozktadéwce 6-7 tekst miat zmiesci¢

si¢ na jasnozielonej trawie, tymczasem pierwsza jego linijke
usytuowano zbyt wysoko, na ciemniejszym pasie zieleni,

a niemieszczace si¢, zapisane od pauz dialogi zostaly w jed-
nym miejscu niepoprawnie wciagnicte w narracje. Lecz gdyby
wszystko ztozono przyjeta wielkoscia fontu i zgodnie z ukta-
dem dialogéw, ostatnia linia tekstu znalazlaby si¢ niebezpiecz-
nie blisko spadu, niemal na linii cigcia (zob. il. 7).

Z najtrudniejsza sytuacja mamy do czynienia w przy-
padku poezji z duza liczba ilustracji lub ilustracja tworzaca
rame dla wiersza. Wowczas inny uklad werséw i odmienna
ich dlugos¢ wymusza rézne rozwiazania, jak np. w thuma-
czonej z jezyka wloskiego antologii 365 dobranocek (Zielona
Sowa, 2007). Tu przy niektérych wierszykach konieczne byto
m.in. lustrzane odbicie ilustracji (Chlopczyk Rybka, 8 lipca),
odwrdcenie jej elementéw (Dziewczynka-Piteczka, 17 lipca)
czy usuniccie detali (np. Storice, 15 sierpnia; zob. il. 8).

Warto tez pamigtaé o kwestii napiséw bedacych czescia
ilustracji. W sytuacji stosowania wlasnego fontu istotne oka-
zuje si¢ dobranie odpowiedniego kroju, zeby korespondowat
ze stylem ilustracji i z wielkoscig napiséw. Nalezy réwniez
wystrzegad si¢ mieszania zbyt wielu krojéw, by unikna¢ kako-
fonii, jak np. na zajmujacej calty rozktadéwke ilustracji (stro-
ny 8-9 nlb.) ksiazki Nele Moost 7o wszystko prawda! Czyli
Jak zmyslac przy kazdej okazji (Egmont, 2005) z ilustracjami
Annet Rudolph, gdzie kazdy z napiséw ,WC”, ,Dworzec”,
»Ekspres” zapisano inaczej, kolejno: wersalikami i okraglym
boldowanym fontem, minuskuty (z pierwsza literg wersali-
kami) bez wypelnienia oraz smuktymi wersalikami; faczy je
tylko brak szeryféw.

Istotne jest takze to, ze wielokrotnie napisy po przetoze-
niu majg inng dtugos¢ i nie mieszcza si¢ w zaplanowanych
miejscach. Czasem ze wzgledu na kwestie techniczne da si¢
je zastapi¢ synonimem lub innym rozwiazaniem. Trudno
np. zmiesci¢ na dwucentymetrowym pasku stuzacym do
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poruszania elementéw w ksiazce zabawce napis ,Pociagnij/Po-
ciagna¢” (w oryginale: ,Pull”)*?, lepiej wigc zastapi¢ go strzal-
ka |. Inng dlugos¢ ma whoskie ,,chiuso” i polskie ,zamkniete”,
ktdre wymaga ingerencji grafika w ksztalt lub wyglad tabliczki,
na ktérej stowo jest umieszczone, lub zmniejszenia wielkosci
fontu®. Wyjatkowo trudne jest to zwlaszcza na ilustracjach

z mnéstwem detali, cho¢by w ilustrowanych poradnikach,

np. gotowania, gdzie na miniaturowych skfadnikach nalezy
umiesci¢ ich przetozone nazwy, czy na mapach prawdziwych
lub basniowych z réznymi opisami. Tu dlugos¢ tekstu w jezyku
docelowym moze by¢ zaréwno dhuzsza, jak i krétsza, a wyzna-
czone miejsce (m.in. wstega czy apla) pozostaje takie samo*.
Czgsto problem polega nie tylko na dtugosci wyrazéw, ale takze
nieadekwatnosci kulturowej, np. w Polsce nie mamy przypraw
w kostkach (papryki czy pietruszki)®, trudno wiec polecaé

w przeznaczonym dla dzieci obrazkowym poradniku kulinar-
nym ich uzycie. Osobna sprawa jest dostosowanie liter-obraz-
kéw do nowej wersji, jak m.in. w przypadku okfadki ksiazki
Pernilli Stalfelt Livetboken (2010), w ktérym to tytule ,B” two-
rzy kobieta w ciazy, ,O” —jajo, ,N” — kot itd., a w przektadzie
tytut Mata ksigzka o zyciu (Czarna Owca, 2011) sktada sie,

co oczywiste, z zupetnie innych liter. Zapisanie oryginalnymi
literami-obrazkami nowego tytutu okazato si¢ bardzo trudne,
zdecydowano si¢ wigc pozostawi¢ tylko stowo ,zyciu”, wyko-
rzystujac do tego przerobione obrazki z oryginatu (np. ,N” be-
dace kotem zostalo odwrécone i rozciagnigte w ksztatt ,,U”).

W starej czy nowej szacie graficznej?

Niekiedy wydawnictwo, publikujac nows ksiazke licencyjna,
decyduje si¢ nie tylko na wlasna wersje jezykowa, ale i na
odmienng szat¢ graficzna. Bywa, ze w przypadku ksiazek
pozbawionych obrazkéw dotyczy to wylacznie ilustracji na
oktadce i odmiennego layoutu, formatu, fontu itd., ale — rza-
dziej — takze ksiazek ilustrowanych, w ktérych zmianie pod-
lega wszystko, a oprécz tekstu na (szeroko rozumiany) jezyk
docelowy ,,przeklada si¢” tez obrazki. Warto zauwazy¢, ze
ilustracje moga by¢ wymienione tylko wtedy, gdy nie sa Scisle
zwiazane z tekstem, mozliwa jest réwniez jego inna inter-
pretacja, wizualizacja, mozna go nawet ,udomowi¢”. Mozna
to zrobi¢ w sytuacji, gdy to tekst jest podstawa, a ilustracje
mu jedynie towarzysza, oraz wtedy, gdy to nie ilustracje — co
dos$¢ czesto si¢ zdarza — decyduja o wyborze ksiazki i zakupie
licencji. Wéwczas przy przektadzie z nowymi ilustracjami
zaréwno tlumacz, jak i ilustrator — niejednokrotnie w kon-
sultacji z wydawnictwem lub za jego sugestia — musza ustali¢
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wyglad nowej szaty graficznej, do ktdrej trzeba bedzie odnies¢
tekst w jezyku docelowym i ktdry trzeba bedzie uwzglednié,
ale i odwrotnie — tekst przektadu musi uwzgledni¢ nowe ilu-
stracje. W opisanej sytuacji to redaktor staje si¢ posrednikiem
migdzy thumaczem i ilustratorem oraz — tak jak w przypadku
nowej ksiazki — musi stworzy¢ dwugtos stowa i obrazu, o tyle
trudniejszy, ze z uwzglednieniem odniesienia do wersji ory-
ginalnej w warstwie jezykowej i wizualnej. Nierzadko zespét
musi tez dokona¢ wyboru miedzy egzotyzacja a udomowie-
niem, adaptacja*®, zachowaniem kultury macierzystej lub
préba oddania jej w kulturze docelowe;j.

Mozna wyréznié trzy zasadnicze powody decyzji o zmia-
nie szaty graficznej: 1) uznanie, ze oryginalna estetyka jest
przestarzata i nieatrakcyjna dla wspétczesnego czytelnika (tak
jak w przypadku reedycji utworéw rodzimych); 2) stwierdze-
nie istnienia w warstwie graficznej (tak jak w jezyku boha-
teréw czy fabule) elementéw z réznych wzgledéw nieodpo-
wiednich dla polskiego odbiorcy; 3) cheé posiadania edycji
z ilustracjami okreslonego znanego i popularnego rodzimego
ilustratora. Wszystkie te powody moga oczywiscie taczy¢ ze
soba w dowolnych kombinacjach kwestie estetyczne, meryto-
ryczne, kulturowe, wychowawcze itd. albo wystgpowad
osobno. Przykladem pierwszej sytuadji jest dzieto holender-
skiego autora Guusa Kuijera pt. Ksigzka wszystkich rzeczy
(2004, pol. Dwie Siostry, 2012), ktére zdobylo nagrode
The Astrid Lindgren Memorial Award 2012. Oryginalna
ilustracja na oktadce — realistyczna i w brazowej tonacji —
nie zacheca do czytania, sugerujac staro§wiecks i nudna
lekture, stad wydawnictwo stusznie zastapito ja rysunkiem
oszczgdnym w kolorach, wykonanym z uzyciem zéttej plamy
barwnej, tuszem i otéwkiem, operujacym skrétem i symbo-
lem. Nowa kolorystyka i stylistyka zmienita odbiér utworu,
zapowiadajac ksiazke ciekawg i o optymistycznej wymowie.

Wydawnictwo Media Rodzina za niezbyt atrakcyjna
uznalo tez oryginalng, szwedzka szatg graficzng opowiesci
o matym diable Lilla Asmodeus Ulfa Starka z ilustracjami
Anny Héglund (Alfabeta, 1998), z czerwong okladka i cen-
tralnie umieszczonym plomieniem. Na taki sam projekt zde-
cydowano si¢ w edycji niemieckiej. Tymczasem w Polsce Maty
Asmodeusz (2011) ukazat si¢ z ilustracjami J6zefa Wilkonia,
ktéry z powodzeniem powrécit po dtuzszej przerwie do pracy
ilustratora®’. Co cickawe, inne ksiazki Starka i Hoglund,
np. Czy umiesz gwizdaé, Joanno? (Zakamarki, 2008), oraz po-
zostate ksiazki tego szwedzkiego pisarza opublikowano u nas
w oryginalnej szacie.

Na zmiang nie tylko z powodéw estetycznych zdecydo-
wano si¢ réwniez w przypadku dwéch pozycji amerykariskich



llustracja w przektadzie. Przektad i redakcja ilustrowanych ksiazek dla dzieci i mtodziezy

na temat adopcji, ktére ukazaly sic w 2007 roku w Gdanskim
Wydawnictwie Psychologicznym: Jane Annunziaty i Marca
Nemiroffa Wszystko o adopcji: jak powstaje rodzina: jak dzieci
sig z tym czujq (oryg. 2003, il. Carol Koeller, pol. il. Anna
Ladecka) oraz Jennifer Wilgocki i Marcii Kahn Wright Czas
niepewnosci. O dzieciach w rodzinach zastgpczych (oryg. 2001,
il. Alissa Imre Geis, pol. il. Lukasz Kaczmarek). W obu ksiaz-
kach w polskim wydaniu zrezygnowano ze stonowanych, do$¢
realistycznych (i niezbyt zachgcajacych do lektury) ilustracji,
uproszczono je, nawiazujac niejako do rysunku dziecigce-

go, zastosowano plamg¢ barwng, mocne kolory, dodano biel

i $wiatla, niekiedy kolorowe tlo, obrazki umieszczono na
rozktadéwece, zamiast klasycznej linearnosci wprowadzono
zabawe uktadem tekstu. Ilustracje w nowych edycjach nie-
jednokrotnie odnosza si¢ tez do tekstu w sposéb metaforycz-
ny. Ponadto, kierujac si¢ kategorig odbiorcy, zrezygnowano

z egzotyzadji ilustracji. Uznajac nieodpowiednio$¢ przedsta-
wienia ludzi o réznych kolorach skéry, zastapiono je polskimi
realiami, otoczeniem bliskim matemu czytelnikowi, tak by
mogt on lepiej zrozumie¢ opowiadana historig. Wystarczy po-
réwna¢ okfadki edycji drugiej z ksigzek. W wydaniu oryginal-
nym na kremowym tle pod wyréznionym duzym oliwkowym
fontem tytulem umieszczono rysunek trzech okien, na kt6-
rych na tle wschodzacego, stojacego w zenicie i zachodzacego
storica siedzi troje dzieci o réznych typach urody. W wydaniu
polskim zastosowano natomiast kolaz i metafor¢ — na tle bte-
kitnego nieba, na ktérym znajduja si¢ plamy biatych chmur,

i na trawie wygladajacej jak kawalek wyrwanego papieru stoi
dwoje dzieci i rudy pies. Wpatruja si¢ oni w unoszacy si¢

i wychodzacy poza ,kadr” oktadki latawiec. Ilustracja ta na-
wiazuje do emogji, jakie wywoluje bedaca tematem tej ksiazki
adopcja — radosci oraz petnej oczekiwania nadziei.

Podsumowanie

Tlumaczenie i redakeja ilustrowanych ksiazek dla mtodych
czytelnikéw wiaze si¢ z wieloma problemami, ktére wynikaja
z koniecznosci przetransponowania do nowej edycji zaréwno
tekstu przetozonego na jezyk i kulture docelowa, jak i ory-
ginalnych ilustracji. Ich obecno$¢ kazdorazowo powoduje
koniecznos¢ zastosowania réznego rodzaju zabiegéw technicz-
nych stuzacych dopasowaniu odmiennej objetosci tekstu do
ustalonej juz szaty graficznej, a bywa, ze i sklania do ingerencji
w ilustracje (w celu najlepszego dostosowania do przektadu)
lub bezposrednio w tekst (ch¢¢ dopasowania go do ilustracji).
Niejednokrotnie pojawiaja si¢ takze pytania o koniecznos¢

zamieszczenia ilustracji z pierwodruku w nowej wersji je-
zykowej. Niekiedy skutkuje to rezygnacja z nabycia danego
tytutu ze wzgledu na jego nieprzystawalnos¢ lub zbyt wielkie
zmiany zaburzajace koncepcje ksiazki, ktéra traci przez to na
wartosci; do tego dochodzi kwestia naruszenia praw autor-
skich. Zdarza si¢ tez, ze wydawnictwa kupuja licengje tylko
na tekst — tworza whasna oktadke, nowe ilustracji czy szatg
graficzna. W sytuacji nieprzystawalnosci stowa i obrazu przed
ttumaczem i przed stuzacym mu rada i odpowiadajacym za
ostateczny ksztalt publikacji redaktorem pojawia si¢ wyzwanie
dostosowania przekladu do ilustracji lub ilustracji do przekta-
du, po weze$niejszym ustaleniu, co stanowi w ksiazce domi-
nant¢. W przypadku utworéw z kanonu, gléwnie arcydziet
literackich, nie nalezy zapomina¢ o tradycji, o zakorzenionych
w $wiadomosci, utrwalonych przez wybitne i cenione przekta-
dy oraz ilustracje wyobrazeniach i rozwiazaniach, do ktérych
zawsze musi ustosunkowac si¢ wspéttworzacy nowa edycje
tlumacz, ilustrator i redaktor. Ksiaika ilustrowana, zwlaszcza
przelozona, to duze wyzwanie dla twércéw i wydawnictwa,
stawiajace przed uczestnikami procesu wydawniczego nowe
cele i zadania, zmuszajace ich do zadawania wielu pytan, na
ktére najczeéciej otrzymuja oni kazdorazowo odmienne, whas-
ciwe dla danego egzemplarza odpowiedzi.

Key Words: illustrated book, translation of literature for children
and youth, illustration, edition, edition of children’s books

Abstract: Translation and edition of illustrated books for young
readers is associated with many problems that result from the need
to transpose both the translated text and the original illustrations
into a new edition. Their presence each time causes the necessity to
apply various technical procedures to adjust a different amount of
text to the already established graphic layout, or vice versa. There
are also often questions about the appropriateness and need for
illustrations from the first print in the new language version. Some-
times this even results in the cancellation of a given title due to its
incompatibility or the need for too great a change that disturbs

the concept of the book, thus losing its value; in addition, there is
the issue of copyright infringement. For many reasons, there are
also situations when you purchase a text — only license and create
your own cover, different illustrations or the entire graphic design.
In the situation of a small incompatibility of a word and an im-
age, the translator and the editor face the challenge of adapting

the translation to an illustration or illustrations to the translation,
after having established beforehand which of them is the dominant
feature of the book. In the case of works from the canon, especially
literary masterpieces, one should not forget about the tradition,
rooted in the consciousness, perpetuated by outstanding and valued

translations and illustrations of ideas and solutions, to which the
translator, illustrator and editor who co-creates the new edition
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must always respond. An illustrated book, especially a translated
book, is each time a big challenge, in each case posing considerable
challenges to the participants of the publishing process and forcing
them to ask many questions, to which they most often receive dif-
ferent, appropriate answers.

'Zob. np. rozdziat pierwszy w: E. Manasterska-Wiacek, Dyfuzja i paradyfuzja w przekia-
dach literatury dla dzieci, Lublin 2015, s. 23 in.; K. Albinska, , Tylko to, co najlepsze, jest dos¢
dobre dla dzieci’, czyli o dylematach thumacza literatury dzieciecej, ,Przektadaniec” 2/2009-
-1/2010, nr 22-23, s. 259-260 i 266.

*S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 116-117.

*QOczywiscie nalezy pamigta¢ o wyraznym podziale rynku ksigzki dla dzieci, na kto-
rym pojawiajg sie pozycje dla dwdch réznych grup odbiorcéw (i dzieciecych, i decydujacych
0 wyborze ksigzek opiekundw). Z jednej strony w ofercie znajduja sie publikacje nowoczes-
ne pod wzgledem tematycznym i edytorskim, ambitne, ilustrowane przez czotowe nazwiska,
a jednoczesnie drozsze i wydawane w mnigjszych naktadach (standardowo 3-5 tys. egzem-
plarzy). Z drugiej strony mamy masowa produkcje taniej ksigzki, w stylistyce ilustracji wzoro-
wanej na filmie animowanym (tzw. disnejki), o niewyszukanej fabule i czesto niedopracowa-
nej redakeyjnie.

*Q ilustracji jako przektadzie intersemiotycznym zob. S. Wystouch, op. cit., s. 119-
-125; N. M. Pereira, Book lllustration as (Intersemiotic) Translation: Pictures Translating Words,
,Meta” 2008, No. 1, Vol. 53: Le verbal, le visuel, le traducteur.

°Na temat przektadu jako interpretacji zob. J. Ziomek, Przekfad - rozumienie - interpre-
tacja, w: idem, Powinowactwa literatury. Studlia i szkice, Warszawa 1980; L. Venuti, Transla-
tion, Intertextuality, Interoretation, ,Romance Studies” 2009, Vol. 27, Issue 3; A. Blhler, Trans-
lation as Interpretation, w: Translation Studlies: Perspectives on an Emerging Discipline,
ed. A. Riccardi, Cambridge 2002, s. 56-74. O ilustracji jako interpretacji zob. m.in. S. Sterna-
-Wachowiak, llustracja jako interpretacja tekstu, w: Materiaty naukowo-literackie. Prace Kofa
Naukowego Historykow i Teoretykow Literatury przy Instytucie Filologii Polskief UAM, Poznan
1975; S. Wystouch, op. cit,, . 103.

%0 roli wyobrazni w przektadzie zob. B. Kaniewska, Po co thumaczowi (dla dzieci) wy-
obraznia?, w: Wolnos¢ i wyobraznia, Krakow 2017; K. Rybicka, Wolnos¢ i wyobraznia thumacza
ilustrowanej literatury dlla dzieci, w: ibidem.

"W przypadku ttumaczen pisze o tym np. R. Oittinen, / am Me - | am the Other: On the
Dialogics of Translating for Children, Tampere 1993, s. 68; E. Zarych, Przekfad literatury dla
dzieci i miodziezy - miedzy tekstem a oczekiwaniami wydawcy i czytelnika, ,Teksty Drugie”
2016,nr1,s.2121in.

#W odniesieniu do ttumaczen zob. K. Albinska, op. cit,, s. 267.

°0 kontekscie tradycji zob. E. Zarych, op. cit, s. 216-221.

10 Zob. np. https://sweeciak.pl/ksiazki/ania-zielonego-wzgorza-lucy-maud-montgomery-
recenzja/ oraz https://experymenttwordpress.com/2013/06/13/lewis-carroll-alicja-w-krainie-
czarow-w-tlumaczeniu-e-tabakowskiej/ (dostep: 10.05.2018). Po nowe przektady chetnie sie-
gajg jedynie czytelnicy miodsi, ktérzy nie znajg wczesniejszych wersji. Do starych tumaczen
przywigzani s3 ci, ktérzy sie na nich wychowali, w tym decydujacy o edycji (zalecanej do lek-
tury) rodzice czy nauczyciele oraz wydawcy kierujacy sie wiasnymi przekonaniami przy wy-
borze wersji do publikacii. Utrudnieniem w przyjmowaniu nowych wersji przektadu sg takze
utrwalone w powszechnej $wiadomosci nazwy, imiona itd., ktérych zmiana - nawet jesli jest
odejsciem od wolnego przektadu lub adaptacii w strone oryginafu — przyjmowana jest jak na-
ruszenie tozsamosci danej (znanej i lubianej) postaci czy (znanego) miejsca.

""Art. 40 ust. 1 z 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych wpro-
wadza instytucje tzw. domaine public payant, zgodnie z ktérym publikujgcy na terenie Rze-
czypospolitej Polskiej ,producenci lub wydawcy egzemplarzy utworéw literackich, mu-
zycznych, plastycznych, fotograficznych i kartograficznych, niekorzystajacych z ochrony
autorskich praw majgtkowych, sg obowigzani do przekazywania na rzecz Funduszu, o kto-
rym mowa w art. 111, wptaty wynoszacej od 5% do 8% wptywow brutto ze sprzedazy eg-
zemplarzy tych utworow”. Rozporzadzenie Ministra Kultury z 24 lutego 2003 roku (§ 1) okres$-
la wysoko$¢ procentu wptat na Fundusz Promocji Tworczosci (Dz.U. z 10 marca 2003 roku)
na 5%. W praktyce jednak niejednokrotnie w przypadku takich tytutow przez niedopetnienie
obowigzku odprowadzenia 5% na tzw. fundusz martwej reki wydawcy eliminuja catkowicie
koszty utworu (tekstu czy przekfadu) oraz ilustracii.

' Najpierw wykonat rysunki otowkiem, potem tuszem i chinska bielg w celu symulacii
linii drzeworytu, a nastepnie przenidst na drewniany blok za pomoca kalki kre$larskiej.

Zob. http://www.alice-in-wonderland.net/resources/background/tenniel-and-his-illustrations/
(dostep: 10.05.2018).
"9 Dokfadna liczba zalezna od przyjetych kryteriow.
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' Obliczenia wiasne.

'* Zob. http://www.alice-in-wonderland.net/resources/background/tenniel-and-his-illu-
strations/ (dostep: 10.05.2018).

'® Co wazne, dotyczy to tylko pierwszej czesci ksigzki, gdyz Alicja po drugiej stronie
lustra zostata zainspirowana przez inng dziewczynke o tym samym imieniu, daleka kuzyn-
kg pisarza - Alice Raikes; M. N. Cohen, “So You Are Another Alice”, ,The New York Times”
711.1971: https://www.nytimes.com/1971/11/07/archives/-so-you-are-another-alice-another-
-alice.html (dostep: 10.05.2018).

" A=Z of Alice in Wonderland, ,Independent” 21.02.2010: https://www.independent.
co.uk/arts-entertainment/films/features/a-z-of-alice-in-wonderland-1902684.html (dostep:
10.05.2018).

8O tych dylematach szczegdtowo pisatam w podrozdziale Przekfad niby nowy a stary
w: E. Zarych, op. cit,, s. 218-220.

' Podobna sytuacja wystepuje, kiedy przektad dotyczy serii, w ktérej w poprzednich
czeSciach ustalono brzmienie niektorych nazw, cech, stylu jezyka postaci itd. Wowczas ttu-
macz musi zrezygnowac z bedgcego podstawg swojej profesji wyboru i staje sie rzemiesini-
kiem pracujgcym wedfug wytycznych.

“0\Wazne, aby w umowie licencyjnej doktadnie to ustali¢, w tym takze mozliwos¢ odpo-
wiedniej ingerencji w ilustracje, a nawet rezygnacii z niektorych.

' E. Zarych, op. cit.

>, Dodd, Big, Small, Little Red Ball, London 2001, s. 3-4 nlb.

* Ibidem, s. 9 nib.

“T. Kuffner, Jak to zrobic? 365 pomystow na kreatywne Zzajecia dia dzieci w wieku
przedszkolnym i mfodszych, tum. A. Misiaszek, Krakéw 2008, s. 321.

% D. Napp, Dr. Brumm spielt Schach, w: Dr. Brumms verriickte Abenteuer, Stuttgart-
-Wien 2013, s. 63.

“ \dem, Pan Brumm gra w szachy, w: Zwariowane przygody Pana Brumma 2,
tum. E. Zarych, Krakéw 2018, s. 31 nib.

' Zob. wywiad z ttumaczem w ramach audycji z 2 kwietnia 2017 roku na antenie ra-
diowej Trojki https://www.polskieradio.pl/9/315/Artykul/1747440,Wojciech-Mann-i-rodzinne-
-anegdoty (dostep: 8.05.2018).

% P. Parish, Amelia Bedelia, tum. W. Mann, il. F. Siebel, Krakéw 2017, s. 25-26.

* Eadem, Amelia Bedelia, il. F. Siebel, New York 2012, s. 30 nlb.

% Eadem, Amelia Bedelia, ttum. W. Mann, il. F. Siebel, s. 28.

°" Eadem, Amelia Bedelia i przyjecie niespodzianka, tum. W. Mann, il. B. Siebel Tho-
mas, Krakow 2017, s. 8.

 bidem, s. 49.

* Ibidem, s. 20.

* I bimbo Pesce (8 luglio), w: 365 fiabe, storie i filastrocche, wielu autorow, il. S. Cenni-
ni, Firenze-Milano 2004.

% Chopczyk Rybka (8 lipca), w: 365 dobranocek, wielu autoréw, ttum. E. Zarych,

il. S. Gennini, Krakow 2007.

% |, Ballerini, La Signorina Euforbia maestra pasticciera, il. S. Benecino, San Paolo-Mi-
lano 2014, s. 46.

' \dem, Cukierenka Panny Euforbii, il. S. Benecino, tum. E. Zarych, Krakéw 2017,

s. 68-69.

“ Ch. Bieniek, Karolka Karotka i zagadkowy ztodzigj, l. 1. Paule, tum. E. Zarych, Krakéw
2006; idem, Karo Karotte und der rétselhafte Dieb, . |. Paule, Wirzburg 2001.

% Janosch, Oh, wie schén ist Panama, Weinheim-Basel-Berlin 1978; idem, Ach, jak
cudowna jest Panama, tum. E. Bielicka, Krakow 2003; idem, Ach, jak cudowna jest Panama,
w: Panama. Wszystkie opowiesci o Misiu i Tygrysku, tum. E. Bielicka, Krakéw 2011.

“0'W tomie zbiorczym numery stron zostaty podane, w pojedynczym wydaniu — strony
sg nieliczbowane.

“ Szczegotowo o tym zjawisku zob. w llustracja do przekfadu czy przekiad do ilustracji?
tego artykutu.

“>E. Dodd, Yellow, Blue and Bunny, Too!, London 2001.

. Ballerini, La Signorina Euforbia maestra pasticciera, s. 26; idem, Cukierenka Pan-
ny Euforbii, s. 37 nlb.

4 Zob. np. mapy w: S. Fabri, Fate, maghi e principesse, il. Ch. Carrer, M. Passini, Fi-
renze-Milano 2006. Na stronie 8 wioskie ,II Prato delle ocche” (pasek 3,5 cm szerokoci
i 0,5 cm dtugosci) bytoby w przektadzie dtuzsze niz polskie ,taka gesi’, a ,Stagno del Princi-
pe Ranocchio” (pasek 3 cm szerokosci i 0,8 cm dtugosci, tekst w dwoch liniach) krétsze
niz polskie ,Staw Krolewicza zamienionego w zabe”; trudno byfoby je tadnie i czytelnie roz-
miescic.

> A, Forgacs, Kochkinstler. Kochen ohne Worte, Wiesbaden 2010.

“R. Qittinen, Where The Wild Things Are: Translating Picture Books, ,Meta” 2003,

No. 48,s. 1301 n.

‘" Wilkon zilustrowat w tym czasie oprocz wielu ksigzek rodzimych autorow takze liczne
pozycje klasyki literatury dla mtodego czytelnika, m.in. Rudyarda Kiplinga Ksiega dzungli (Me-
dia Rodzina, 2009) - Wydawnictwo opublikowato jg w dwéch réznych szatach graficznych,
z oktadka z tygrysem oraz z wilkami, czy Sfoniatko (Fundacja Festina Lente, 2013).




