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Powielanie

jako wedréwka

O ksigzce z perspektywy
tworcy obiektéw unikatowych

Podczas wroctawskiej konferencji ,, Tekstografie” mielismy
okazje pozna¢ mitosnikéw tworzenia ksiazek z perspekeywy
edytorstwa oraz skonfrontowac¢ ich wiedz¢ z wciaz niewielka
i enigmatyczna, ale coraz wyrazniej zarysowujaca si¢ nisza,
jaka jest dziedzina ksigzki artystycznej. Staratam si¢ pokazaé
dziatania artystéw Akademii Sztuk Picknych we Wroclawiu,
ktérzy coraz zywiej interesuja si¢ tym tematem.

Dla studentéw i pracownikéw wroctawskiej ASP ksiaz-
ka artystyczna jako osobny byt wyodrebnita si¢ stosunkowo
niedawno. Mysl o utworzeniu takiej pracowni pojawita si¢
u prof. Anny Janusz-Strzyz (prowadzacej Pracowni¢ Ksiazki
Artystycznej) okolo 2009 roku, po jej powrocie z Walencji.
Ta forma jest tam juz do$¢ popularna jako sposéb na pre-
zentacjg prac graficznych, ale tez jako nosnik idei i mysli.
We Wroctawiu szybko zarysowata si¢ réznica miedzy ksiazka
artystyczng a ksiazka w ogéle. Poczatkowo spieralismy si¢
o definicje, o to, czy w ogdle istnieje jakakolwick réznica,
ale gdy tylko znalezlismy przestrzeni dla tego odmiennego
postrzegania ksiazki, reszta dokonata si¢ niejako sama.

Ksiazka artystyczna zaczeta zy¢ wlasnym zyciem w pra-
cowniach grafiki, gdzie pojawito si¢ inne podejscie do niej
niz w pracowniach projektowych. W grafice warsztatowej
najpierw powstaja prace na podstawie szkicéw, przenoszone
réznymi technikami na rozmaite matryce — blache, kamieni
litograficzny i inne. Czasami sg ilustracjami do jakiego$
zagadnienia, odpowiedzig na zadany temat, indywidualna
wypowiedzia artystyczna. To one staja si¢ punktem wyjscia do
stworzenia ksiazki, ktéra w sposéb naturalny zaczyna opo-
wies¢ od obrazu; czasami nie potrzebujac w ogéle stéw.

Studenci uczg si¢ takze rozumienia ksigzki od strony
technicznej w warsztacie introligatorskim, gdzie najpierw
wykonujg notatnik, teczke, pudetko czy inny przedmiot po-
zwalajacy poznaé podstawowe zagadnienia jej budowy. Dzigki
temu moga lepiej zaprojektowa¢ ksiazke w programach do
sktadu publikacji. Jest to droga nieco bardziej uporzadkowa-
na, wyznaczona pewnymi procedurami, ktére uswiadamiaja
przysztym projektantom, ilustratorom i grafikom proces
wydawniczy.

Zazwyczaj projektowanie ksiazki zaczyna si¢ od tekstu.
Studenci poznaja podstawowe reguly rzadzace projektowa-
niem tomiku poezji czy ksiazki. Po zaprojektowaniu drukujg
ksigzke i oprawiaja. W ksigzce artystycznej pozwalamy sobie
na to, by punkt wyjscia byt nieco inny. Czasami réwniez jest
to tekst, ale moze to by¢ tez zupetnie abstrakcyjne zagadnie-
nie, takie jak: zwrdcenie uwagi czytelnika (czy raczej widza)
na pewien problem, zjawisko, albo sklonienie go do okreslo-
nego rodzaju interakgji.

Takie wiasnie zadanie otrzymali ode mnie studenci
trzeciego roku grafiki na moich pierwszych zajeciach w Pra-
cowni Ksiazki Artystycznej (nalezacej do Katedry Grafiki
Artystycznej, na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw). Nie
podatam im zadnego konkretnego tematu. Zamiast niego byt
cel: by ich ksiazka jak najdtuzej przyciagneta uwage widzéw.
Przypomnieli$my sobie w tym kontekscie kilka typowych
zachowan wspoétczesnych ludzi, jak np. nieustanne wpatry-
wanie si¢ w ekran smartfona, nawet w sytuacjach zupetnie do
tego nieodpowiednich. Jak wiadomo, wigkszo$ci informagji
przekazywanych nam ta droga poswigcamy niewiele uwagi.
Z artykutéw czytamy nagléwek, moze pierwszych pare zdar.
Jednocze$nie jednak interakcja ze smartfonem moze trwaé
bardzo dtugo. Moze wigc chodzi tylko o przewijanie koloro-
wych obrazkéw, sprawdzanie powiadomien, ze $wiadomoscia,
ze dzieje si¢ to w czasie rzeczywistym? Niektdrzy poszli tg dro-
ga — w kierunku prostej interakgji przypominajacej gre.

Z czasem pojawily si¢ nowe pomysty: ksiazka, w ktd-
rej tekstem sg napisy sfotografowane na murach. Ma by¢
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wykonana w taki sposob, by nie wygladata jak kolekcja
fotografii, chociaz od takich kolekeji zaczely si¢ pierwsze
proby tworzenia ksiazki przez amerykaniskich artystéw — jak
cho¢by stynna Twentysix Gasoline Stations stworzona przez
Eda Ruscha w 1963 roku. Inny pomyst to stworzenie ksiaz-
ki w formie leporello, bardzo popularnej wsréd grafikéw ze
wzgledu na mozliwos¢ atrakcyjnego wyeksponowania historii
obrazkowej. Ksiazka bedzie ztozona z przetasowanych stron
ze starego harlequina, z rysunkami i podkresleniami dodany-
mi przez artystke. W chwili, gdy pisze ten tekst, oba pomysty
jeszcze ewoluuja, ale juz otworzyly autorom nowe drogi do
tworzenia wizualnej narracji.

Staram si¢ traktowac ksiazke artystyczng jako dziedzing
sztuki, a studentéw, kedrzy podejmuja si¢ jej stworzenia —
jako przysztych artystéw, ktérzy beda tworzy¢ po to, by zada-
waé pytania, angazowaé widza, kwestionowaé zastane sytu-
acje. Ksiazka artystyczna czasem nabiera wymiernej wartosci
komercyjnej, ale na pewno nie nalezy do dziedziny sztuki
uzytkowe;j. Jest raczej jedna z form indywidualnej wypowiedzi
tworczej, przede wszystkim forma wizualna, ale tak naprawde
mogacy polaczy¢ w sobie wszystkie media lub tez korzysta¢
z nietypowych drég komunikacji. Dlatego przyjetam jedna
z chyba najbardziej liberalnych definicji tego gatunku: ze cos
jest ksiazka artystyczng wtedy, kiedy jej autor/autorka stwier-
dzi, ze nig jest. Ma to swoje ograniczenia — bo dzi§ uwazamy
za ksiazki artystyczne takze te dziela, ktérych autorzy weale
by ich tak nie nazwali. Jeszcze niedawno to pojecie nie bylo
og6lnie znane, a dla wielu byto zbyt enigmatyczne. Mysle
jednak, ze ta definicja daje artystom wystarczajaca swobodg,
jednoczesnie stawiajac jakas granice.

W mojej prezentacji skupitam si¢ na ksigzce jako medium
stuzacym do wypowiedzi za pomoca ,wrodzonego myslenia
obrazowego” (nawiazujac do twierdzenia Eli Rozika, izrael-
skiego badacza korzeni teatru, na temat zZrédet tego zjawi-
ska)!. Przedstawitam niektdre elementy mojej pracy doktor-
skiej, ktérej celem byto zrealizowanie ksiazek artystycznych
inspirowanych poezja Safony. Tworzac ten cykl, wysztam od
formy do$¢ tradycyjnej, chociaz i tak nietypowej — dlatego ze
byta to ksigzka uszyta z grubych arkuszy papieru graficznego
(o grubosci 350g/m?), zadrukowanego litografiami i drukiem
cyfrowym. Byta oprawiona w grafike wykonana w technice
mokulito, a wydrukowang na surowym plétnie malarskim.
Mimo wszystko byta to jednak ksigzka; podobnie jak pézniej-
sze prace.

W nastgpnych realizacjach odchodzitam od tej formy,
koriczac na réznego rodzaju konceptualnych instalacjach
przestrzennych i multimedialnych. Niektdre z nich faktycznie
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testowaly moja uznaniows definicje ksiazki artystyczne;.

Co z tego, ze jaki$ obiekt nig nazywam, skoro w ogéle nie
przypomina on ksiazki? Wszystkie jednak byly nastgpnymi
rozdziatami tej samej opowiesci, inspirowane ta samg poezja
(gtéwnie zreszta pochodzaca z jednego tomu — If Not, Winter:
Fragments of Sappho® w thumaczeniu Anne Carson).

Moja pierwsza realizacjg po zakoriczeniu pracy doktor-
skiej byta akcja ,,Poeci dla Tybetu”, zorganizowana przez
Stowarzyszenie Zywych Poetéw w Brzegu (i we Wroctawiu)

w sze$¢dziesiata rocznice powstania w Tybecie. W tym przy-
padku postanowilam inaczej potraktowaé aspekt unikatowo-
$ci ksiazki. Wykonatam trzy egzemplarze tomiku poezji, kaz-
dy z amuletem wplecionym w grzbiet ksiazki. Oprawa byta
podobna do tradycyjnego szycia na tasmach. Jednocze$nie
jednak amulety nie byly potaczone z ksiazka, mozna byto je
wyjaé i potraktowad jako osobny element, np. do zawieszenia
gdzies ,na szczgécie”. To rozwigzanie bylo sugestia dla nowych
whascicieli egzemplarzy, ze drugie zycie ich ksiazek moze by¢
réwniez takim rodzajem transformacji.

Przy okazji tworzenia tych ksiazek kontynuowatam prace
nad oprawa z odkrytym grzbietem, wyokragleniem i kapitatka
szyta na skfadkach. Jest to moja ulubiona forma twardej opra-
wy ksiazki, chociaz do$¢ pracochtonna i nieznacznie mniej
trwala niz tradycyjna twarda oprawa z zakrytym grzbietem.
Najwicksza jej zaleta jest uwidocznienie konstrukgji ksiazki,
co jest nie tylko atrakcyjne wizualnie, ale tez pozwala laikom
tatwiej dostrzec, na czym polegalo jej reczne wykonanie.
Najtrudniejsze jest wytworzenie kapitatki szytej na skladkach,
ktéra w oprawie z zakrytym grzbietem jest widoczna tylko
w niewielkim fragmencie. Tymczasem, jeli grzbiet jest odsto-
nigty, to ,tylna” cze¢$¢ kapitatki staje si¢ widoczna, okazujac si¢
wizualnie bardzo istotng i do$¢ osobliwa czescia catosci.

Spowodowato to duza réznicg migdzy takq kapitatka a ka-
pitatka tradycyjna, w ktérej wigksza cz¢s¢ jest zakryta, a oba
kofice nie musza by¢ zwiazane (wystarczy zabezpieczy¢ je kle-
jem przed ewentualnym rozpruciem). W oprawie z odkrytym
grzbietem najbardziej widoczna staje si¢ tylna czgé¢ kapitatki,
ta, kedra taczy si¢ z nicia zszywajaca caly blok. Ten element
staje si¢ tez wizualnie duzo wickszy. Skltonito mnie to do szy-
cia kapitatki ta samg nicia, ktora szyje sktadki (zamiast uzy-
wa¢ do tego réznokolorowej, ozdobnej muliny czy nici, tak
jak w tradycyjnych kapitatkach). Takie rozwiazanie sprawia,
ze kapitatka przestaje by¢ elementem tak bardzo dominuja-
cym, a jednoczesnie wyglada jak czgs¢ catoéci, chociaz szyta
jest osobno, juz po docigciu i wyokragleniu bloku ksiazki.

Zauwazylam tez ciekawa wlasciwos¢ takiej kapitatki.
Jednym z poczatkowych probleméw w tej oprawie byto
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wyokraglenie, ktére ksigzka z odkrytym grzbietem do$¢
szybko ,zapomina”, dlatego ze nie jest podtrzymywane przez
réwniez wyokraglona w tym miejscu oktadke. Tymczasem do-
danie kapitatki sprawito, ze wyokraglenie nie zanika, tak samo
jak w oprawie z zakrytym grzbietem. Korice rdzenia kapitatki,
na ktérym jest ona zapleciona, wpuszczam w narozniki oktad-
ki, dzigki czemu staje si¢ ona bardzo mocnym konstrukcyjnie
elementem ksiazki, a nie tylko ozdoba. Te cechy kaza mysleé,
ze wszelkie rozwigzania w budowaniu ksigzki — zazwyczaj wy-
myslone do$¢ dawno — nadal wspétpracuja ze sobg w podtrzy-
mywaniu jej najwazniejszych cech, nawet jesli zastosujemy

je w nieco nowatorski sposéb. Zaréwno zszycie grzbietu, jak

i wyokraglenie bloku i zabezpieczenie go twarda oprawa maja
ten sam cel — utrzymanie ksiazki jak najdtuzej w dobrym
stanie, tak aby karty nie rozpadly si¢, nie pobrudzily, a jedno-
cze$nie nie utrudnialy czytania.

O tym rodzaju oprawy pisatam w artykule do ,Artist’s
Book Yearbook™, ktory byt raczej opisem dochodzenia do
réznych detali takiego sposobu szycia niz instrukcja wyko-
nania go. W najnowszym notatniku, stworzonym na wlasny
uzytek (to wlasnie na nim najczgéciej , testowatam” ten rodzaj
oprawy), dotaczylam nastepny typowy element: zaktadke ze
wstazki. Wpuszczenie go pod gotows juz kapitatke oraz rozto-
zenie korica wstazki pod jej tylnymi ni¢mi okazato si¢ wystar-
czajaco trwalym i wizualnie akceptowalnym rozwiazaniem, co
pozwolito pokona¢ dotychczasowe ograniczenie tej oprawy.
Nazwatam ja ,szyciem koronkowym?” (lace stitch we wspo-
mnianym anglojezycznym artykule), poniewaz chciatam, by
grzbiet wygladat na opleciony delikatna koronka.

Jak wida¢, tego rodzaju poszukiwania sa czyms, o czym
mozna by rozprawia¢ godzinami, tymczasem dla wigkszosci
czytelnikéw lub tez ,ogladaczy” ksiazek sa to elementy ledwo
zauwazalne — albo nieodréznialne od aspektédw czysto dekora-
cyjnych. Jednak to wiasnie takie problemy sktonity mnie do
zatytulowania mojego wystapienia ,,powielanie jako we-
dréwka” — gdyz w recznie wykonanych przedmiotach zaden
egzemplarz nie jest identyczny z poprzednim egzemplarzem,

i to nie ze wzgledu na przypadkowe bledy czy niedoskonatos¢
ludzkiej reki. Precyzja jest tylko rezultatem doswiadczenia

i uporu w doskonaleniu wlasnych umiejetnosci, natomiast
najwicksza (moim zdaniem) zaleta wykonywania przedmio-
téw whasnorecznie jest to, ze kazdy ich detal mozna mie¢ pod
kontrola i potraktowa¢ go indywidualnie.

Dzisiaj maszyny introligatorskie sa w stanie wykona¢
twarda i mickka oprawe, jednak opisany przeze mnie spo-
s6b pozostaje poza ich zasiggiem; nie tyle jego koncepgja, ile
nieskoniczono$¢ mozliwych szczeg6téw. Nie odtracam tym

samym wszelkich zalet, jakie ma mechanizacja niektérych
czynnosci, ani tym bardziej wykorzystanie nowych techno-
logii. One réwniez znacznie ulatwiaja nam indywidualng
wypowiedz twércza, jesli potraktowaé je w podobny sposéb —
opanowac na tyle, by na kazdym kroku mozna byto zmieni¢
dowolny szczegét i sprawdzi¢, jak taka zmiana bedzie wplywa-
ta na caloksztalt.

Wréémy do wykonywanych przeze mnie obiektéw mul-
timedialnych i konceptualnych, ktére takze nazywam ksiaz-
kami artystycznymi. W prezentacji konferencyjnej pierwszym
z pokazanych obiektéw byta instalacja pt. Do not move stones
stworzona w ramach Platformy Otwartej 7. Migdzynarodo-
wego Festiwalu Sztuki Efemerycznej Konteksty w 2017 roku.
Konteksty to przede wszystkim festiwal sztuki performance,
przypominajacej o nietrwalosci i przemijalnosci prac tego
gatunku. Zazwyczaj artysta sam jest elementem swojego
dzieta albo jego centralng postacia. Jednym z bardzo intere-
sujacych, niezmiennie przyciagajacych uwage licznej publicz-
nosci, stalych gosci festiwalu jest irlandzki artysta Alastair
MacLennan*. Jego diugie, trwajace nawet po kilkadziesiat
godzin dzialania przypominajg ekstremalna form¢ medytagji.
MacLennan ustawia siebie w centrum instalacji, a zgromadzo-
ne wokot niego rekwizyty (niektére z nich trzyma w rekach,
co jeszcze utrudnia mu trwanie nieruchomo posrodku takiego
pokazu) reprezentuja temat, o ktérym chce w ten sposéb
opowiedzied.

Mj stosunek do sztuki jest zupetnym przeciwieristwem
takiego podejscia. Nie pokazuje siebie jako elementu obra-
zu czy narracji. Wigkszo$¢ mojej pracy nad cyklem ksiazek
o Safonie zakladata jednak , personifikacj¢” kazdej z nich.

W tym celu zapraszalam do wspétpracy aktorki teatralne,
m.in. po to, by ucielesniajac ksigzke w konkretnej osobie,
nadal pozosta¢ po drugiej stronie. W przypadku ksiazki-in-
stalacji w Sokotowsku byto inaczej. Jednym z jej elementéw
byly niektére fragmenty poezji Safony wraz z przyporzadko-
wanymi im numerami, zapisane przeze mnie kreda na drodze
wzdtuz ogrodzenia i Zywoplotu, na ktérym wisiata pozostata
czg$¢ instalacji. Ta cz¢$¢ mojej pracy byla inscenizacja najbar-
dziej performatywna.

Catos¢ pracy skladata si¢ z wielu elementéw. Tytut nawia-
zywatl do kopca kamieni znajdujacego si¢ posrodku ruchli-
wego w trakcie festiwalu miejsca. Kamienie te, wygladajace
jakby ktos je tam kiedys specjalnie utozyt, dawno porosty
mchem i paprociami, nie kuszac nikogo do zadnego rodzaju
interwencji. Wyjatkowa trwato$¢ tego elementu natury w tak
ruchliwym miejscu przyciagneta moja uwagg i sktonita do
stworzenia instalacji wokét tego fragmentu poezji Safony.
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Charaketer festiwalu w Sokotowsku zainspirowal mnie do
wzigcia w nim udziatu, mimo ze daleka jestem od sztuki per-
formance w bardziej klasycznym jej rozumieniu. Do not move
stones byla juz czwarta praca wychodzaca poza tradycyjne
ramy ksiazki-kodeksu, a to wydarzenie bylo dobrym $rodowi-
skiem dla dalszych poszukiwan w tym kierunku, jednoczesnie
pozostajac w uniwersum ksigzki.

Inna moja praca takze wykraczata poza takie granice.
Zaprezentowana w Muzeum Ksiazki Artystycznej w Lodzi
kolekcja obiektéw pt. Irrtum byta eksperymentem z bio-
nanoceluloza. Jest to celuloza wytwarzana przez bakterie,
nad ktéra badania prowadzi Instytut Biochemii Techniczne;j
Politechniki L.édzkiej, a ktéra poznatam, dowiedziawszy si¢
o popularnym napoju o nazwie kombucha. Celuloza bak-
teryjna ma wiele interesujacych wiasciwosci i zastosowan,
od opatrunkéw, po material do renowacji papieru. W tym
przypadku mogtam uzy¢ wyhodowanych przeze mnie arku-
szy celulozy do oprawienia ksiazki. Rezultat przypominatby
oprawe skérzana. Ostatecznie jednak powstata instalacja
z bardzo réznych elementéw, w tym takze suszonych arkuszy
pokrytych farbg i rysunkami, ale zachowujacych swéj orygi-
nalny ksztatt.

W warunkach domowych taka celuloze mozna wyhodo-
waé w naczyniu, gdzie zyjaca w symbiozie kolonia bakterii
i drozdzy wytwarza celulozowy kozuch. Inne stworzone
w ten sposdb arkusze staly si¢ elementami pudetek i oktadek
notatnikéw. Pozwolito to na pokazanie tego niezwyklego ma-
teriatu w stanie surowym, dzigki czemu mozna bylo doswiad-
czy¢ go w inny spos6b niz w tradycyjnej ksiazce, gdzie statby
si¢ niewidzialny. Muzeum Ksiazki Artystycznej w Lodzi byto
doskonalym srodowiskiem dla takiego eksperymentu. Jest nie
tylko mekka dla mitosnikéw tego gatunku, ale tez prezentuje
whasng, kuriozalna i niepowtarzalna kolekcje.

Jedna z moich ulubionych prac znajdujacych si¢ w zbio-
rach t6dzkiego Muzeum jest instalacja Anny Gilmore pt. Po-
migdzy. To mnéstwo malutkich, zakorkowanych szklanych
buteleczek. W srodku znajduja si¢ zadrukowane tekstem pa-
ski papieru, co przypomina dziesigtki miniaturowych , listéw
w butelce” zgromadzonych na jednym okragtym stoliku.
Ciekawe w tej pracy jest nie tylko to, ze nie ma ona ksztattu
ksiazki, ale jednoczesnie nawiazuje do dawnego przechowy-
wania tekstéw w zwojach. Najciekawsza jest w niej narracja,
poprowadzona w sposéb nielinearny. Wzrok moze wedrowaé
migdzy tymi miniaturowymi przedmiotami w dowolny spo-
s6b; de facto wszystkie sa takie same, rdznig si¢ tylko tym, co

zapisano na karteczkach w §rodku.
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Podobna pod tym wzgledem jest praca jednej z moich
ulubionych artystek, Erin K. Schmidt, pt. 7he Unfinished
Blanket. Przeczytatam o niej w artykule Egidiji Ciricaité
In the Space of Time® na temat réznego rodzaju prowadzenia
narragji i postugiwania si¢ czasem jako srodkiem wyrazu
w ksiazkach artystycznych. Ksiazka powstata w czterech
egzemplarzach i ma forme dziecigcego kocyka wykonanego
na szydetku. Ksiazka owija si¢ wokét samej siebie, imitujac
zawijanie dziecka w kocyk. Nastepne jej czgéci przewiazane sg
rézowymi wstazkami, wpleciono w nia tez informacje o roz-
wijajacej si¢ cigzy. OpowiesC t¢ czyta si¢, idac ,,od zewnatrz
do $rodka”, gdzie powoli ujawnia sig jej tragiczny koniec;
chore ptody obumieraja, kocyk dla dziecka nie bedzie juz
potrzebny. Jest to poruszajaca historia autentycznego, intym-
nego do$wiadczenia zycia i $mierci; by¢ moze takze forma
autoterapii dla autorki, ktéra mimo tragicznego przezycia
wykonata t¢ prace z profesjonalng uwaznoscia i dyscypling
w czterech egzemplarzach.

Obie te prace sg tez przyktadem procesu twérczego jako
rytuatu. Podobnie postrzegam sztuke osoby ukrywajacej si¢
pod pseudonimem Lamiel®, ktéra w swoim francuskim ate-
lier tworzy ksiazki wygladajace, jakby rysunki w nich pojawi-
ly si¢ same, pod wplywem zalania woda czy ubrudzenia pa-
pieru. Sa to miniaturowe sceny rysowane na brzegach kartki
lub w naroznikach albo pejzaze tworzone z linii podobnych
do tych, ktére zostalyby na papierze pozostawionym na dhu-
go w wilgotnej piwnicy.

»Uczymy si¢ czyta¢ z uratowanych przed ogniem to-
méw”, jak bohater Johna Irvinga’. Tak traktowatam swoje
prace z serii ksigzek o Safonie, poniewaz ze starozytnych
papiruséw, na ktérych zapisano jej wiersze, zostaty tylko
strzgpy, niektére odnaleziono zupetnie niespodziewanie. Po-
dobnie jest w wielu innych przypadkach. Ksiazka artystyczna
moze by¢ tym medium, ktére znajduje sposéb na wyrazenie
czego$, czego nie mozna albo nie trzeba ubiera¢ w stowa.
Wazna jest tu jeszcze jedna cecha tych prac: choé czgsto
pokazywane w galeriach sztuki, ze swej natury (przynajmniej
ksigzki-kodeksy, ale nie tylko) przeznaczone sg zawsze dla
jednego widza. Jest to wigc dos¢ nietypowa fuzja réznych
kanatéw komunikacji. Medium, ktérego typowym sposo-
bem odczytania bylo spedzenie z nim czasu w samotnosci —
w domu, czytelni lub bibliotece — za sprawa ,,przygarnigcia”
przez artystéw wizualnych trafia do przestrzeni galerii sztuki,
dotychczas zajmowanej przez obrazy, grafiki czy rzezby, ogla-
dane przez wiele 0séb naraz. Myfle, ze ta odmienno$¢ ksiazki
artystycznej — sprawiajaca tez, ze jakby ,nie pasuje” ona ani
do biblioteki, ani do galerii — moze nadawa¢ nowe znaczenia
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tym miejscom. Moze dzigki ksiazkom artystycznym bedzie-
my doswiadczad ich w nowy sposéb?
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W 2016 roku jako kierownikowi Katedry Projektowania
Graficznego' udato mi si¢ zmobilizowaé moich kolegéw
i moje kolezanki do wspélpracy przy inicjatywie, ktérej
pomyst dojrzewat we mnie juz od dawna. Przystapilismy do
organizowania monumentalnej prezentacji dorobku Katedry
w dziedzinie tworzenia ilustracji i ksigzki. Ze wzgledu na
profil wystawy to pracownicy i studenci zwiazani z dwiema
Pracowniami — Ksiazki i [lustracji — stali si¢ gtéwnymi jej
organizatorami. W naturalny spos6b kuratorami zostali nizej
podpisana Magdalena Wosik, Joanna Skrzypiec—Zuchowska
i Karolina M. Wisniewska, prowadzace Pracowni¢ Ksiazki,
oraz Tomasz Broda odpowiedzialny za Pracownig Ilustracji.
Warto wspomnie¢ o jeszcze jednym impulsie, ktéry
mobilizowal nas do dziatania. Byly to procesy zachodzace



