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ktadki i obwoluty
ze ,Ztotej Serii” FNP —

proba analizy
procesu kreacji graficzne;

W najogdlniejszych definicjach oktadki, prezentowanych m.in. w encyklopediach
i stownikach bibliologicznych, podkresla si¢ przede wszystkim dwie funkcje tego
elementu — ochronng (wobec bloku ksiazki, rozumianej jako przedmiot material-
ny)' i reklamowa/promocyjna (wobec tresci ksiazki, jej zawartosci koncepcyjnej).
Druga z owych funkcji oznacza przedstawianie reprezentacji mysli ujetych w pu-
blikacji w taki sposdb, by zacheci¢ czytelnika do zapoznania si¢ z nimi, a w konse-

kwengji — do nabycia jej. Odnosi si¢ wige do traktowania ksiazki jako produktu, to-
waru, ktdry podlega dystrybucji na rynku wydawniczym oraz staje si¢ przedmiotem
kupna i sprzedazy®. Bardziej wyspecjalizowane prace bibliologiczne wyliczaja jednak
znacznie wigcej funkeji oktadki?, a przede wszystkim podkreslaja, ze niekoniecznie
musi ona by¢ rozpatrywana jako element stuzebny wobec ksiazki jako catosci, lecz
mozna ja postrzegaé takze jako samodzielny byt o walorach artystycznych — autono-
miczne dzieto sztuki®. Z tego wzgledu powinna stanowi¢ ,,przedmiot badan inter-
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specjalistycznego przekazu w formie obrazowej w taki
sposéb, aby jednocze$nie stworzy¢ oryginalne dzieto, maja-
ce warto$¢ artystyczna, wywolujace zaskoczenie wizualne,
przyciagajace spojrzenie, a czgsto takze sprawiajace przyjem-
no$¢ estetyczng odbiorcom. Gdy ksigzka naukowa nalezy do
serii, trudnos¢ ulega (co najmniej) podwojeniu, na grafiku
ciazy bowiem dodatkowo obowiazek wpisania si¢ w wyraznie
zakre$lone ramy, wyznaczane przez strong wizualng poprzed-
nich toméw. Barbara Kaczmarek, autorka projektow okladek
i obwolut ksiazek nalezacych do ,Zlotej Serii” — ,Monografii
Humanistycznych Fundacji na rzecz Nauki Polskiej” — na-
zywa taki proces kreacji ,réwnaniem z jedna niewiadoma’,
dla ktérego wszakze, inaczej niz w klasycznej matematyce,
istnieje nieskoriczona liczba rozwiazart’. Celem artykutu

jest odkrycie metod, za ktérych pomoca rozwiazania te sa
uzyskiwane — odnalezienie odpowiedzi na pytanie, w jaki
spos6b mozna graficznie uspdjni¢ przedstawienia obrazowe
tematow tak réznych, jak chocby rola kobiet w dynastii Pias-
téw, ekspedycje na Grenlandi¢ Pétnocng czy ptatna praca
domowa w powojennej Polsce. Analizie bedzie towarzyszy¢
takze poréwnanie trzech odmian projektowych ,Ztotej
Serii”: pierwotnej, z 1995 roku, tej pochodzacej z 2004 roku
oraz tej zaproponowanej siedem lat p6znie;.

Podczas analizy oktadek i obwolut nalezy bra¢ pod
uwagg takie ich aspekty, jak rozmieszczenie i odlegtos¢
poszczegblnych elementéw oraz tadunek semantyczny
wyboréw, jakich projektant dokonat w tym zakresie, stopieri
zachowania koherencji wszystkich skladowych (a w razie
jej zaburzen — ich znaczenie), wystgpowanie kontrastéw,
spos6b odzwierciedlania hierarchii réznych partii, poziom
balansu mig¢dzy nimi i metody jego osiagania, wykorzysta-
nie $wiatla oraz ogélnie: przekaz retoryczny, jaki wyptywa
z wymienionych rozwigzan®. Warto rozpatrywacé takze, jak
oktadka czy obwoluta odsyta do tresci ksiazki za pomoca
komunikatu ikonicznego: pojawiajace si¢ w jego obrgbie
symbole plastyczne, wybrane zestawienia kolorystyczne
(w tym gre kolorem i jego wartosci konotacyjne)® oraz
uzycie réznych elementéw graficznych, m.in. plaszczyzn,
linii i plam barwnych, a nawet stosowane obramowania'’.
Wszystkie te sktadniki owego komunikatu sa ,,nosicielami
energii znaczeniowej”!'. Zawarta jest ona takze w wybra-
nym jego rodzaju — bywa on konkretny (o duzym stopniu
podobieristwa do rzeczywistosci i o matej konwencjo-
nalnosci, jak np. fotografia) lub abstrakcyjny (budowany
z elementéw konwencjonalnych, ktére zostaty wyposazone
w ,semantyczng funkcje »wskazywania« na odwzorowania
czy symbolizowania”— jak cho¢by schemat badz rysunek)'2.
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Powinno si¢ ocenia¢ takze stopied umotywowania komuni-
katu ikonicznego.

W przypadku ksiazek nalezacych do serii wachlarz moz-
liwych rozwiazan jest ograniczony specyfika ustalonego wezes-
niej ogélnego layoutu. Jak juz wspomniano, w odniesieniu
do ,,Ztotej Serii” jego rozwéj mozna podzieli¢ na trzy fazy,
nazywane tutaj od dominujacej na oktadce (a z czasem takze
na obwolucie) barwy:

— styl brazowy (1995-2004),

— styl brazowo-zloty (2004-2011),

— styl ztoty (2011-2019)".

Do korica 2019 roku w serii ukazato sie dwiescie dwa-
dziescia jeden ksiazek, w tym w kolejnych stylach odpowied-
nio siedemdziesiat cztery, szes¢dziesiat dziewieé i siedemdzie-
siat osiem toméw. Réznice w formie graficznej ich oktadek
(oraz — od fazy drugiej — obwolut) s3 doskonaty ilustracja
przemian, jakie zachodzity w polskim projektowaniu graficz-
nym, w poligrafii, a takze na rodzimym rynku wydawniczym
po transformacji ustrojowej — od potowy lat dziewigédziesia-
tych XX wieku.

Publikacja ksiazki naukowej w ramach serii ,Monografii
Humanistycznych” Fundacji na rzecz Nauki Polskiej stanowi
nagrod¢ w konkursie, nobilitacje i przywilej dla autora takiej
rozprawy. W zatozeniu ksiazka taka sklada¢ si¢ ma na zbiér
,wybitnych, odkrywczych i dostepnych nie tylko dla waskie-
go grona specjalistow prac z zakresu nauk humanistycznych
i spotecznych [...]"". Definicj¢ t¢ rozszerza lista wymogéw
zawartych w programie ,Monografii FNP”:

Nadsytane na konkurs prace powinny charakte-

ryzowac sie:

— wysokim poziomem naukowym,

— odkrywczoscig zalozen i wagg wynikéw,

— oryginalnoscia ujecia,

— integralnoscia tematyki i formy,

— interesujacym przedstawieniem tematu, dostgpnym
dla szerszego grona czytelnikéw'®.

Wynikajaca z tych zatozeri prestizowo$¢ ma za zadanie
odzwierciedla¢ kazda z okladek i obwolut serii, co stanowi
dodatkowa trudno$¢, jaka grafik musi pokona¢ przy projekto-
waniu tego elementu — pelniacego przeciez wobec ksiazki, jak
juz wspomniano, funkcj¢ przedstawiajacy i reklamowa.

W pierwszym etapie rozwoju graficznego ,,Zlotej
Serii” — gdy publikowana ona byta we Wroctawiu, przez
wydawnictwa zwigzane z tutejszym uniwersytetem: Leo-
poldinum, Funna, a nastgpnie WUWT — pozycje do niej
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nalezace nie mialy jeszcze obwolut, a w celu podkreslenia
nobilitujacego wymiaru drukowania prac w jej ramach wy-
brano forme¢ nawiazujaca do kodekséw dawnych, zwlaszcza
renesansowych: brazowe tlo, imitujace oprawe skdrzana,
ztote litery (kréj szeryfowy) i zdobienie w postaci bordiury
otaczajacej cz¢$¢ centralng — zwierciadlo (jak w oprawach
weneckiego drukarza Aldusa Manutiusa, zwanych aldina-
mi)"”. W $rodkowej czgsci dolnej krawedzi ramki wprowa-
dzono logo Fundacji, nad nim za$ nazwg serii — w pierwszej
linii: ,MONOGRAFIE FNP”, w drugiej za$, mniejszym
stopniem pisma: ,SERIA HUMANISTYCZNA”. Zaréwno
w logo, jak i w nazwie, w opozycji do pozostatych elemen-
téw, uzyto kroju bezszeryfowego, w znaku firmowym zas —
dodatkowo kursywy. Na grzbiecie pojawiaja si¢ wersalikowe
i szeryfowe imie oraz nazwisko autora, a po nich — takiz
tytul, w ktérym jednak zastosowano wigkszy stopieri pisma.
Tyt okfadki przeznaczono na zdjecie oraz biogram badacza.
Ow archaizujacy projekt, imitujacy luksusowa skérzana
oprawg ze ztoceniami oraz z tfoczeniami i w ten spos6b —
w zalozeniu — podkreslajacy prestiz publikacji, a przez to
dodatnio waloryzujacy rozprawe oraz jej tworce, budzit zgo-
ta odmienne skojarzenia, przez co seria dos¢ szybko zyskata
w $rodowisku akademickim zartobliwy, acz niechlubny
przydomek serii ,,trumiennej”'®.

Ponadto pierwszy styl cechowaly rozliczne niekon-
sekwencje typograficzne. O ile nazwiska autoréw zawsze

pisane byly kapitalikami (z wyjatkiem wersalikowych liter

inicjalnych oraz grzbietéw, gdzie uzywano tylko maju-

skut — co samo w sobie mozna postrzega¢ jako niespdjnosé),
a tytuly gléwne — wersalikami, o tyle w latach dziewig¢dzie-
sigtych XX wieku mozna bylo zobaczy¢ rozmaite sposoby
skladania podtytuléw: pismo tekstowe, wersaliki mniejszego
stopnia niz w tytule gtéwnym, a takze minuskuly w nawia-
sach okragtych (il. 1). Niekiedy nie odrézniano od siebie
typograficznie dwdch czgéci tytutu, stosujac w obu pismo
wersalikowe tego samego stopnia, mniejszego jednak niz

w rozwigzaniach opisanych wezesniej. Czasem tytutu gléw-
nego i podtytutu nie rozgraniczata nawet kropka. Bywato
tez, ze stosowano ja niepotrzebnie — obok zmniejszenia
stopnia pisma w podtytule; innym razem za$ podtytut cat-
kowicie pomijano. Wsréd edycji tylko z 2000 roku znalazto
si¢ na oktadkach az pie¢ ré6znych sposobéw sktadu oma-
wianych elementéw'’. Nalezy odnotowad, ze dwie z nich
przygotowato Leopoldinum (odpowiedzialne za te z lat
dziewig¢dziesiatych XX wieku), a trzy Funna, przejmowanie
serii nie zwalnia przeciez jednak z obowiazku przestrzega-
nia naczelnej zasady edytorskiej: dbatosci o konsekwencje.
W analogicznym zakresie pojawiajg si¢ rozbieznosci w ob-
rebie poszczegdlnych edycji tej samej ksiazki (il. 2). Wielo-
krotnie tez w wydaniu drugim podtytut znika z oktadki lub
ulega odmiennemu rozwierszowaniu®’. Poréwnanie réznych
prac pokazuje za$ jeszcze nickonsekwencje zapisu cytatéw
w tytutach — czasem stosowana jest w takim przypadku kur-

sywa, kiedy indziej za$ sa to wersaliki w cudzystowie (il. 3).

I1. 1. Styl brazowy — podtytuly (publikacje wydawnictwa Leopoldinum, dwie pierwsze z 1995 roku, trzecia z 1999 roku)
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I1. 2. Styl brazowy — réznice migdzy wydaniami (publikacje odpowiednio Leopoldinum i WUWE, pierwsza z 1996 roku, druga

22002 roku)

I1. 3. Styl brazowy — cytaty w tytulach (dwic picrwsze publikacje wydawnictwa Leopoldinum z 1998 roku, trzecia — WUW, z 2002 roku)

Przypomniec tu warto, ze spos6b ujecia tytutu na oktadce  postgpowania — ze wzgledu na dazenie do mozliwie najpet-

nalezy do systemu znakéw bibliologicznych, ktérego — tak niejszego przedstawienia tresci publikacji juz na jej fron-

jak w przypadku innych ,pigter”, jakie nalezy bra¢ pod cie — jest podawanie podtytutu na oktadce (i obwolucie, jesli
uwagge w procesie edytorsko-wydawniczym — ,,najwlasciw- takowa jej towarzyszy), zwlaszcza gdy ,tytut gtéwny moze

sze zakodowanie [...] decyduje o prawidtowym odbiorze sugerowa¢ inny niz rzeczywisty charakter ksigzki”?. Tak dzieje
ksiazki przez czytelnika™*'. Mozna sadzi¢, ze w przypad- si¢ np. w przypadku prac Migdzy Reymem, Wittenbergg a Ge-
ku prac naukowych takim najadekwatniejszym sposobem newq. Sztuka Gdariska jako miasta podzielonego wyznaniowo
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Katarzyny Cieslak oraz Romans Freuda i Gradivy. Rozwazania
0 psychoanalizie Tomasza Malyszka. Na ich oktadkach umiesz-
czono jedynie inicjalne partie tytutu, co pierwsza pozycje czy-
ni tylko enigmatyczna, ale w odniesieniu do tematu drugiej
sugeruje zupelnie cos innego niz podtytul. Przy rozwierszo-
wywaniu warto tez respektowaé zasadg, aby kazda linijka two-
rzyta samodzielng catos¢ semantyczna® (a wigc nie rozdziela¢
np. wyrazeni przyimkowych, nazw osobowych badz rzeczow-
nika i okreslajacej go przydawki). Z tego wzgledu podtytuly
na oktadkach takich ksiazek, jak Odkrycie nieswiadomosci.
Czy destrukcja kartezjariskiego pojecia podmiotu poznajgcego
Szymona Wrébla i Biblia ludowa. Interpretacje wqtkéw biblij-
nych w kulturze ludowej Magdaleny Zowczak, zyskalyby od
strony logiczno-tre$ciowej, gdyby zastosowa¢ w nich pismo
tekstowe mniejszego stopnia niz ten uzyty faktycznie.

W 2004 roku, gdy za przygotowywanie do druku prac
z serii odpowiedzialne byto juz tylko Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, pod wptywem zmian w trendach
projektowych, w wyniku ewolugji potrzeb estetycznych
charakterystycznych dla odbiorcéw, a takze dzigki poste-
pom w poligrafii, jakie dokonaly si¢ po 2000 roku (w tym
m.in. dost¢pnosci naswietlarek i maszyn drukujacych w kolo-
rze), zrodzit si¢ pomyst na urozmaicenie ksztattu graficznego
serii. Z uwagi jednak na to, ze forma dotychczasowa, mimo
niefortunnych konotacji, zdazyta si¢ juz zapisa¢ w tradycji
akademickiej, zachowano ja na okfadce, ale tez ukryto pod

nowym elementem — obwoluta*. Stanowita ona swoisty

negatyw stylu dotychczasowego: na zlotym tle pojawily si¢
brazowe litery (w nieco odmiennym odcieniu niz wyko-
rzystywany dotad). Wprowadzono porzadek i konsekwen-
¢j¢, ujmujac imie i nazwisko autora oraz tytut i podeytut

w odrebne ramki tekstowe (z brazowym obrysem i ztotym
wypelnieniem) i wszystkie sktadowe zapisujac wersalikami
(co odbierano wéweczas jako zabieg nobilitujacy). Na hie-
rarchi¢ tych partii wskazywato jedynie zréznicowanie stopni
pisma: najwickszy w tytule, $redni w podtytule i najmniejszy
w nazwisku. Pod ramka z tytulem i podtytulem umieszczono
jej negatyw: zloty obrys i brazowe wypelnienie, stanowiace
miejsce na nazwe serii utozona tak jak w stylu brazowym

i zapisang tym samym bezszeryfowym krojem. Z obwoluty
zniknglo za$ logo Fundacji®.

Zupetne novum stanowily towarzyszace zapisom zgrafizo-
wane, mocno przekontrastowane — ze wzgledu na to, ze, jak
wskazuje Barbara Kaczmarek?, na zlotej apli tatwiej jest dru-
kowa¢ formy wyraziste, o silnie zaznaczonych granicach, bez
pottonéw — fotografie, rzadziej rysunki. Ich tre$¢ nawiazywata
do tematyki publikacji, lecz forma — poza wspomnianym
zgrafizowaniem — nie byla poddawana znaczacym prze-
ksztalceniom. Nie ulega jednak watpliwosci, ze po dziesi¢ciu
latach istnienia ,,Ztota Seria” przeszta ogromna metamorfoze
wizualna, co dobitnie pokazuje zestawienie oktadki i obwo-
luty pozycji, w ktérej pierwszej edycji wykorzystano jeszcze
styl brazowy, a w drugim wydaniu — juz brazowo-zloty (il. 4).
W zestawieniu owym doskonale widag, ze faktycznie whasnie

NOGRAFIE FNP |/

1A HUMANISTYCZNA

1. 4. Poréwnanie wydan w stylu brazowym (Funna, 2000) i brazowo-ztotym (WUW?r, 2004)
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obraz indywidualizuje poszczegdlne projekty oraz jest tym
elementem graficznym, ktéry ,wnosi zycie do projektu” —

a zarazem wyjatkowo skutecznym, gdyz umozliwia btyska-
wiczny transfer ,idei czy wskazéwki, szczegétowej informagji
lub uczucia [...]”. To dzigki obrazowi czytelnik ,,natychmiast
wychwytuje” przekaz publikacji”” — o ile obraz ten zostat
umiej¢tnie wybrany i wprowadzony.

Na lewym skrzydetku obwoluty pojawia si¢ krétkie
streszczenie ksiazki, zachecajace do jej lekeury (blurb, priére
d’insérer). Na prawym — biogram autora wraz ze zdjgciem, po-
wtérzone (wigkszym stopniem pisma i na kolumnie o wigk-
szej szerokosci) na czwartej stronie oktadki, oraz lakoniczna
wzmianka o wykorzystanej fotografli (cz¢sto bez jej zrédta
czy autora)®®. Grzbiet zawiera ramke¢ podobna do tej z frontu
obwoluty, a w ramce owej znajduja si¢ imi¢ i nazwisko autora
oraz tytut publikacji, zapisane — konsekwentnie — wersalikami
tego samego stopnia i rozdzielone kropka srodkowa.

Mozna wyré6znic kilka kategorii motywéw grafiki wyste-
pujacej na obwolutach ,Ztotej Serii” w stylu brazowo-ztotym:

— dzieta sztuki,

e obrazy,
e rzezby, pomniki, ptaskorzezby,

kadry z filméw,
e fotografie wydarzen artystycznych,

— rekopisy/druki,

— ilustracje z innych publikagji,

— przedstawienia osobowe (fotografie lub ryciny),

— fotografie krajobrazdw, architektury.

Tyt obwoluty pozostaje najcz¢sciej wakatowy, niekiedy
jednak zawiera odmienng grafike lub kontynuacje tej z frontu
(tak tworzy si¢ kompozycja rozktadéwkowa).

Na stronie redakcyjnej wigkszosci ksiazek zaprojekto-
wanych w stylu brazowo-ztotym widnieje zapis: ,,Projekt
obwoluty / Barbara Kaczmarek”, mimo ze ona sama twierdzi,
ze cho¢ metamorfoza graficzna serii odbyla si¢ wedtug jej
pomystu, bynajmniej nie wszystkie jednostkowe projekty wy-
szty spod jej reki. Czasem informacji tej brakuje, w rzadkich
przypadkach pojawiajg si¢ za$ inne nazwiska. Ze wzgledu na
wskazane niescistosci w tym zakresie przy omawianiu obwolut
pochodzacych z drugiego etapu rozwoju serii nie beda poda-
wani autorzy ich projektéw.

Z pierwszej kategorii motywéw na uwagg zastuguje
np. wykorzystanie na obwolucie ksiazki Nikodema Boriczy
Tomaszewskiego Zrddta narodowosci. Powstanie i rozwdj pol-
skiej swiadomosci w 11 potowie XIX i na poczqthku XX wieku jed-
nego z obrazéw Artura Grottgera z cyklu Polonia, doskonale
korespondujacego z tematyka pracy i zawartego tez wsréd
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ilustracji do niej?. Polonia, obok Lithuanii, stanowi repre-
zentacj¢ romantycznej tendencji poswigcania dziet kwestii
wyzwolenia narodu i w znacznym stopniu przyczynita si¢ do
ksztattowania polskiej sSwiadomosci narodowej — oraz takiejz

yuczuciowosci”®

— i do wzmacniania checi walki o niepodleg-
tos¢ (o czym pisze Tomaszewski)?'.

Nieco mniej klarowna jest przyczyna doboru innego
dziela sztuki: reprodukcji obrazu Zétty, czerwony, niebieski
Wassilego Kandinskiego z 1925 roku na obwolucie ksiazki
Jakuba Kloca-Konkotowicza Rozum praktyczny w filozofii
Kanta i Fichtego. Prymat praktycznosci w klasycznej mysli
niemieckiej (il. 5). Wydaje sig, ze projektant zastosowat tutaj
zasadg kontrastu, sztuke abstrakcyjng i ekspresjonizm geome-
tryczny przeciwstawiajac uwydatnianemu przez autora pracy
praktycyzmowi filozofii niemieckiej drugiej potowy XIX
i pierwszej potowy XX wicku. Niewykluczone, ze starat si¢
takze o zwizualizowanie proceséw intelektualnych, a w szcze-
gblnosci skomplikowania refleksji filozoficznej. Na tej z pozo-
ru zupetnie abstrakcyjnej obwolucie mozna zreszta dopatrzy¢
si¢ profilu cztowieka, w ktdrego glowie kigbig si¢ rézne mysli.
Opisywane przedstawienie budzi réwniez skojarzenia z domi-
nacja percypowania rzeczywistosci w sposéb obrazowy™.

Czytelnoscia cechuje si¢ z kolei rozktadéwkowa obwoluta
ksiazki Matgorzaty Mikotajczak Pomigdzy koricem i apokalipsq.
O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberza (il. 6). Mozna tam
zobaczy¢ fotografi¢ fragmentu plaskorzezby Lorenza Maita-
niego Sgd Ostateczny (1320—1330, fasada katedry w Orvieto),
a mianowicie sceng oddzielenia potgpionych od zbawionych,
co doskonale wpisuje si¢ w eschatologiczny wymiar dziet au-
tora Pana Cogito. Nie tylko jednak tego ich aspektu dotyczy
rozprawa Mikotajczak, ktéra porusza takze kwestie recepcii tej
tworczosci, jej metafizycznosci (stanowiacej kategori¢ nad-
rz¢dng wobec eschatologii), temat czasu, przestrzeni i historii,
sprawe dynamiki wiary i nihilizmu oraz faczacych si¢ z tym
$ladéw koncepcji filozoficznych Friedricha Nietzschego, a po-
nadto zagadnienie zwiazkéw poezji Herberta oraz Thomasa
Stearnsa Eliota, Rainera Marii Rilkego i Johanna Christia-
na Friedricha Hélderlina. Mozna wigc zarzucié¢ projektowi
nadmierne skoncentrowanie si¢ na tresci tytutu — bez odwo-
tania si¢ do zawartosci rozprawy. Trzeba jednak tez zauwazy¢,
ze obwoluta ta przypomina o fascynacji Herberta sztuka,

a skomplikowanie linii i form plaskorzezby daje si¢ postrzega¢
jako — ujmujac rzecz stowami Barbary Kaczmarek — ,,wizual-
ny ekwiwalent wyobrazni”.

Takze do XIV wieku odsyta obwoluta ksiazki Krzysz-
tofa Jaskutowskiego Nacjonalizm bez narodéw. Nacjonalizm
w koncepcjach anglosaskich nauk spotecznych, reprodukujaca
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1. 6. Styl brazowo-zloty — wykorzystanie plaskorzezby na obwolucie (WUW?r, 2007)

wyrzezbiony przez Davida Annanda pomnik Deklaracji prawdopodobnie przez Bernarda z Kilwinning, Lorda Kanc-
z Arbroath, znajdujacy si¢ tamze. Upamigtnia on istotny dla lerza Szkogji i opata Arbroath. Jak wiadomo, po pokonaniu
dziejéw szkockiej $wiadomosci narodowej dokument zwany wielu przeciwnosci i po zwycigstwie w bitwie na przeteczy
Listem lub Deklaracja z Arbroath. Stanowi ona oswiad- Brander Szkoci zrealizowali swoje cele, zwolujac odrgbny
czenie woli Szkotéw dotyczace uzyskania niezaleznosci od parlament i osadzajac na swoim tronie Roberta Bruce’a®. Wi-
Anglii. Zostata napisana w trakcie pierwszej wojny o nie- da¢ wigc w tym projekcie prébe nawiazania do problematyki
podlegtos¢ Szkocji (1296-1328), 6 kwietnia 1320 roku, narodowosciowej i do kultury anglosaskiej. Trudno jednak
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moéwi¢ w odniesieniu do Szkotéw XIV wieku o nacjonali-
zmie, taki dobér fotografii, cho¢ na pierwszy rzut oka trafny,
nie wydaje si¢ wigc w petni fortunny.

Bardzo eksplicytne nawiazania do tytutéw stanowia
z kolei obwoluty ksiazek Przypadek. Kategoria egzystencjalna
i artystyczna w literaturze i filmie Rafala Koschanego oraz
Spor o pigkno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej
XX wieku Alicji Jarzgbskiej. Znajdziemy tam odpowiednio
kadr z filmu Przypadek 2 1981 roku, w rezyserii Krzysztofa
Kieslowskiego, i zdjecie z Koncertu morskiego, otwierajacego
Panoramiczny happening morski Tadeusza Kantora, wykonany
w Lazach w 1967 roku. Wymieniony film jest szeroko oma-
wiany przez Koschanego®, natomiast Jarzgbska nie wspomina
o koncercie Kantora. Z muzyka de facto nie miat on bowiem
wiele wspélnego, lecz byt czgécia prowokacji artystycznej
majacej stuzy¢ zaprotestowaniu przeciwko ,,panujacemu
w sztuce polskiej »imprezjonizmowi«”*. W ramach tego pro-
testu ,malarz [i rzezbiarz] Edward Krasiriski, ubrany w czarny
frak, stojac na podescie zanurzonym czgsciowo w wodzie,
kilka metréw od plazy, tylem do widzéw ulokowanych na
lezakach plazowych, dyrygowat falami™*. W ich ,koncert”
~wlaczyt si¢ zgodnie z partytura warkot silnika zblizajacego
si¢ traktora i hatas przejezdzajacych migdzy publicznoscia
motocykli, a potem gwizd syreny ratowniczej”. Te czgsé
happeningu zakoriczylo za$ obrzucenie audytorium zdechty-
mi rybami®’. W opisywanym przypadku projektant odszedt
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1L. 7. Styl brazowo-zloty — wykorzystanie r¢kopisu na obwolucie (WUWT, 2009)
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wigc od tematu odnosnej pracy, w czym mozna dopatrywaé
si¢ nawet wydzwigku humorystycznego — o ile byt to zabieg
$wiadomy. Jak zwraca uwagg Barbara Kaczmarek, opisywana
fotografia, przewrotnie kontrastujac z tytulem, otwiera tez
pole konotacyjne wiazace si¢ z muzyka wspéltczesng i symbo-
lizuje ferment panujacy w sztuce XX wieku.

Z drugiej kategorii motywéw warto odnotowaé przede
wszystkim rozktadéwkowa obwolutg Buddyjskiej filozofii pust-
ki Artura Przybystawskiego, reprodukujacg stronice rekopis-
miennego, sanskryckiego komentarza VIII Karmapy Mikjo
Dordze i Dzamgdna Miphama do Wprowadzenia na srodko-
wq droge Czandrakirtiego (il. 7), ktére stanowia dla autora
rozprawy jedna z podstaw (obok dwéch tekstéw Nagardzuny
wraz z komentarzami Czandrakirtiego i DZzamgona Mipha-
ma oraz autokomentarzem) do omdwienia tytutowej koncep-
gji filozoficznej, bedacej rdzeniem buddyzmu®®. Podobnie na
obwolucie Trudnych poczqtkéw Polski Przemystawa Urbanczy-
ka odbiorca ujrzy stowa sekwencji Annua recolamus, nalezacej
do hymnéw ku czci $w. Wojciecha, a powstatej w 1001 roku
w Reichenau. Jej r¢kopis znajduje si¢ obecnie w Staats-
bibliothek Bamberg®”. Na obwolucie chroniacej ksiazke
Wiadca i wojownicy. Narracje o wodzach, druzynie i wojnach
w najdawniejszej bistoriografii Polski i Rusi Pawta Zmudz-
kiego zobaczymy z kolei kart¢ z manuskryptu kroniki Galla
Anonima, tj. Cronica et gesta ducum sive principum polono-
rum. Dokument ten zwany bywa tez kodeksem Zamojskich
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11. 8. Styl brazowo-zloty — wykorzystanic rekopisu i druku na obwolucie (WUWT, 2009 i 2004)

i nalezy do Biblioteki Ordynacji Zamojskiej*. Jako przy-
ktad rozkladéwkowej obwoluty reprodukujacej druk warto
wymieni¢ t¢ towarzyszaca rozprawie Jana Pisuliriskiego Nie
tylko Petlura. Kwestia ukrairiska w polskiej polityce zagranicznej
w latach 1918-1923 (il. 8). W obwolut¢ wkomponowano
wycinek z traktatu ryskiego migdzy Polska a Rosjg i Ukra-
ina, podpisanego 18 marca 1921 roku i koriczacego wojne
polsko-bolszewicka. Wszystkie wymienione obrazy stanowia
czytelne i eksplicytne nawiazania do tresci odno$nych ksia-
zek. Barbara Kaczmarek podkresla, ze uzywanie tekstéw jako
ilustracji przysparza trudnosci wiazacych si¢ z koniecznoscia
odréznienia tamtych elementéw werbalnych od tytulatu-
ry — i wysunigcia jej na pierwszy plan. Trzeba jednak dodag,
ze mimo wskazanych niedogodnosci zabieg ten wydaje si¢
zasadny wlasnie w przypadku ksiazek historycznych, infor-
magcje o dziejach minionych zdobywane sa bowiem przeciez
w znacznej wigkszosci za posrednictwem Zrddel pisanych.
Na tle przeanalizowanych projektéw wyréznia si¢ obwo-
luta Doswiadczenia Zaglady z perspektywy dziecka w polskiej
literaturze dokumentu osobistego Justyny Kowalskiej-Leder.
Wida¢ tam — i z przodu, i z tytu — dwie odr¢bne, w oryginale
nietworzace rozktadéwki, stroniczki z dziennika zydowskiej
dziewczynki, trzynastoletniej Reni Knoll (il. 9), pisanego
w Polsce pod okupacja hitlerowska: od 16 maja 1940 do
1 wrze$nia 1941 roku. Badaczka analizuje dziennik w swo-
jej rozprawie i te same ilustracje pojawiajg si¢ takze w toku

rozwazani*!. Warto jednak odnotowaé celno$¢ doboru tych
wlasnie kart: na tylnej stronie obwoluty pod tekstem czytel-
nik zobaczy dziecigcy rysunek stonia pod palmami, na przed-
niej — rozbrajajace stowa:

Jaka to bedzie rozkosz i satysfakcja wyjs¢ po wojnie bez
opaski, poczu¢ si¢ znowu czlowiekiem, a nie bezdomnym
szczutym psem. Jaka to bedzie przyjemnos¢ nie czué na
sobie nienawistnych oczu, chodzi¢ do szkoly! mie¢ chtop-
céw! jezdzi¢ swobodnie na tyzwach, nartach, ptywaé na
Stadionie, chadza¢ do kina, chadza¢ do parkéw, na plan-
ty! mieszka¢ w stonecznym komfortowym mieszkaniu,

co lato wyjezdzaé na wies! i czu¢ si¢ w pelni swobodna

i szczesliwa!®?

Fotografie te doskonale podkreslaja przekaz zaréwno
tytutu, jak i tresci pracy: nieopisywalnym i niemozliwym
do zrozumienia jest doswiadczenie Zagtady w ogdle, a c6z
dopiero ,,z perspektywy dziecka”. Akcentuja takze, ze mamy
tu do czynienia z zupetnie innego rodzaju r¢kopisem niz
teksty rozpatrywane dotychczas — z dokumentem osobistym,
intymistyka.

Swoistymi ilustracjami drugiego stopnia sg te z grafik
zawartych na obwolutach ,,Ztotej Serii”, ktére zostaly za-
czerpnigte z innych publikacji. Do tej grupy naleza rozprawy
dotyczace twérczoéci autora Solaris, ktérych identyfikacja
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wizualng nie mogly nie sta¢ si¢ ilustracje Daniela Mroza.
Zaréwno rysunek prezentujacy ksigzke Macieja Plazy O po-
gnaniu w twoérczosci Stanistawa Lema, jak i ten przyciagajacy
wzrok potencjalnego czytelnika pracy Pawta Majewskiego
Miedzy zwierzeciem a maszyng. Utopia technologiczna Stanista-
wa Lema, oba wykonane rapidografem, pochodza z Cyberia-
dy: pierwszy, przedstawiajacy Trurla, z jej wydania trzeciego,

756.453 ,
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1L. 9. Styl brazowo-zloty — wykorzystanic dziccigeego rekopisu na obwolucie (WUWE, 2009)

z 1972 roku®, drugi, ukazujacy jednego z robotéw, z pierw-
szej edycji tegoz zbioru opowiadar, z 1965 roku*. Rysunka-
mi zaczerpnigtymi z zewngtrznego zrédla sa tez Laptop doodlles
i Chat doodles Stacey Walker®, luzno nawiazujace do tema-
tyki ksiazki Piotra Celiniskiego Interfejsy. Cyfrowe technologie
w komunikowaniu (il. 10), ktérg zdobia. Barbara Kaczmarek
stusznie podkresla jednak, ze szczegdlnie w przypadku tej

1. 10. Styl brazowo-zloty — wykorzystanic na obwolucie ilustracji z innych publikacji (WUWT, 2006, 2007 i 2010)
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ostatniej obwoluty zabraklo odpowiedniego zakomponowania
ilustracji z tytutem.

Do najprostszych sposobéw zagospodarowania oktadki
czy obwoluty nalezy wprowadzenie tam podobizny tego,

o kim jest mowa w pracy. Podobizna ta moze przyjmowaé
formg zaréwno rysunku, jak w przypadku rozprawy Katarzy-
ny Filutowskiej System i opowiesé. Filozofia narracyjna w mysli
EW. J. Schellinga w latach 1800—1811, gdzie wida¢ oparta

na obrazie Josepha Karla Stielera litografi¢ Franza Hanfstaen-
gla przedstawiajacy filozofa; jak i fotografii — o czym $wiadczy
identyfikacja wizualna ksiazki Barbary Krawcowicz William
James. Pragmatyzm i religia (zdjgcie mysliciela wykonane przez
agencje BE&W).

Podobnie nieskomplikowanym zabiegiem jest wzbogace-
nie obwoluty zdje¢ciem miejsca, z ktdrym asocjacje moga zro-
dzi¢ si¢ w umystach potencjalnych czytelnikéw danej pracy.
Pokazuje to przyktad rozprawy Jerzego Rohozifiskiego Swigci,
biczownicy i czerwoni chanowie. Przemiany religijnosci muzut-
mariskiej w radzieckim i poradzieckim Azerbejdzanie. Na jej
obwolucie — po obu stronach — mozna zobaczy¢ fotografig
minaretéw Meczetu Muhammada i Meczetu Piatkowego,
stojacych w stolicy tytulowego paristwa (il. 11). Barbara Kacz-
marek zwraca jednak uwagg, ze mimo wskazanej prostoty ko-
notacyjnej warto odnotowaé kontrast miedzy wertykalnoscia
meczetu a horyzontalnoscia tytulatury, powodujacy, ze czytel-
ne skojarzenie otrzymuje wyrazisty ekwiwalent graficzny.
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Niekiedy rozwigzanie tego typu jest sugerowane projek-
tantowi przez autora i bywa nawet, ze fotografia, o ktdrej
mowa, pochodzi z jego zbioréw. Tak stato si¢ — jak wspomina
graficzka — zaréwno w przypadku ksigzki Rohoziriskiego, jak
iw Odmianach dyskursu. Semiotyce zycia publicznego w Polsce
po 1989 roku Zbigniewa Klocha, opatrzonych zdjgciem war-
szawskiej Rotundy PKO i Doméw Handlowych ,,Centrum™
z dominujaca ogromna podobizng tytutowego bohatera serii
popularnych filméw animowanych — Shreka (il. 12)%. Sym-
bolizuje to anektowanie przestrzeni miejskiej przez kulture
masowa.

Na drugim etapie swojego rozwoju graficznego ,,Ztota Se-
ria” FNP zyskata uporzadkowana, konsekwentna i atrakcyjna
wizualnie forme, jednak dobér obrazéw do poszczegdlnych
pozycji czgsto opieral si¢ na nieskomplikowanych skojarze-
niach lub po prostu na czerpaniu z rozprawy. Tymczasem
zaleca si¢ raczej, aby w przypadku decyzji o wykorzystaniu
fotografii nalezacej do materiatu ilustracyjnego z wnetrza
ksigzki podda¢ owo zdjecie przetransponowaniu, specjalnemu
opracowaniu, ewentualnie wzbogaci¢ kolorem — gdyz tylko
wtedy moze ono dziata¢ jako jej lapidarny symbol wizualny
i wizytéwka®®. Trzeba tez przypomnieé — za Januszem Du-
ninem — ze ,,zdobnictwo oktadkowe jest odr¢bng dziedzing
sztuki, rzadzaca si¢ innymi prawami niz ozdoby i ilustracje
umieszczane wewnatrz tomu. [...] obwoluty i okfadki naleza

do tego rodzaju dziel, co plakat, afisz, obwoluty plyt czy

IL. 11. Styl brazowo-zloty — wykorzystanic fotografii architcktury dawnej na obwolucie (WUWT, 2005)
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1L 12. Styl brazowo-zloty — wykorzystanie fotografii architekeury wspélczesnej na obwolucie (WUWr, 2006)

opakowania towaru, ktére przeznaczone sa do ogladania
z pewnego dystansu™®.

O procesie kreacji graficznej par excellence mozna w przy-
padku interesujacych nas monografii méwi¢ dopiero od
2011 roku, kiedy przygotowanie edytorskie serii Fundacja po-
wierzyta zwycigzcy konkursu tego dotyczacego: Wydawnictwu
Naukowemu Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, a wszystkie
projekty oktadek i obwolut zacz¢ta tworzy¢ osobiscie Barbara
Kaczmarek.

Jak stwierdza ona sama, o ostatecznym ksztalcie gra-
ficznym rozpatrywanych tu elementéw decyduje zawsze
projektant, wplyw na efekt finalny maja jednak, oczywiscie,
réwniez pozostale dwa wymienione przed chwila podmioty,
czyli Fundacja i Wydawnictwo, a przy tym, rzecz jasna, takze
autor. Koncepcja rodzi si¢ na podstawie analizy tytutu, spisu
tresci i streszczenia, a ponadto wynika z lektury ksigzki.
Pomocne — wedle stéw graficzki — ,w zorientowaniu si¢ w tle/
/kontekscie wizualnym”, w tym, ,,co juz jest wykorzystane
i od czego nalezy si¢ zdystansowac”, okazujg si¢ tez wyszu-
kiwarki internetowe. Punktem wyjécia sg narzucajace si¢
konotacje wizualne, a pierwsza czynnoscia — wykonywana na
ich podstawie, w ramach swoistej synestezji — ustalenie barwy
dominujacej (, W jakim kolorze widzg ten temat?”). W trak-
cie procesu kreacji trzeba, jak juz wspomniano, nieustannie
balansowa¢ migdzy dwoma biegunami, dwoma opozycyjnymi
celami: uspdjnianiem, upodobnianiem oktadek i obwolut

Sztuka Edycji 1/2020

(podkreslaniem seryjnosci publikacji) oraz ich odréznianiem,
odpodabnianiem (by zaakcentowaé oryginalno$¢, innowa-
cyjno$¢ i niepowtarzalnos¢ konkretnej pozycji). Jesli chodzi
o kwestie techniczne, projektantka wykorzystuje w swojej
pracy zazwyczaj technike rastrowania®, a w ostatnim czasie
réwniez péttony (mimo ze trudno jest nimi operowa¢ na tak
gestej farbie drukarskiej jak farba zlota).

Na trzecim etapie graficznego rozwoju serii ,trumienny”
braz zniknat takze z oktadki, stanowiacej odtad powielenie
obwoluty z dodaniem podtytutu, ktéry tam (wytaczajac
kilka poczatkowych pozycji utrzymanych w tym stylu) jest
pomijany. Od 2011 roku konsekwentnie stosuje si¢ na obu
interesujacych nas plaszczyznach, a takze na grzbiecie, wy-
tacznie pismo tekstowe, w tytule i podtytule biate, w imieniu
i nazwisku autora za$ w kolorze dominujacym. Zastosowanie
takiej kontry sprzyja uzyskiwaniu atrakcyjnych wizualnie
efektéw, a zarazem faczy nowa wersje serii z jej poprzednia
odstona. Kombinacje tych dwéch barw zawiera takze mini-
malistyczna, rastrowa, a od niedawna nickiedy péttonalna
grafika pojawiajaca si¢ na pierwszej stronie obwoluty, jak
réwniez — w pomniejszonej formie — na jej lewym skrzydet-
ku oraz na grzbiecie, na oktadce za$§ pomijana. Nazwa serii,
ujeta bardziej skrétowo niz dotychezas, ,MONOGRAFIE
FNP”, nadal jednak bezszeryfowymi wersalikami, zaznacza
si¢ dyskretnie w prawym gérnym rogu obwoluty, prostopadle
do pozostatych zapiséw i znéw jako ich negatyw: w postaci
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zlotych liter na biatym tle. Logo Fundagji przeniesiono na
grzbiet, pod imig i nazwisko autora i tytul, zapisane od géry
do dotu i powtarzajace uktad barw z frontu obwoluty oraz
oktadki. Znak firmowy wystepuje tez z tytu obwoluty, pod
streszczeniem — bardziej rozbudowanym niz na poprzednim
etapie rozwoju serii. Prawe skrzydetko nadal za$ stanowi prze-
strzeri na zdjecie i biogram autora, wciaz znajdujace si¢ takze
na czwartej stronie okfadki.

Zrezygnowano z umieszczania fotografii ilustracyjnych na
obwolutach. Jedli jakie§ nawiazania do tego medium si¢ poja-
wiaja, to jedynie w postaci niewielkich wycinkéw i w bardzo
zgrafizowanej formie. W wyniku tego projekty ulegly uno-
wocze$nieniu, staly si¢ bardziej atrakcyjne wizualnie i zaczely
za$wiadczad o nakladzie pracy, jaka musi by¢ wlozona w ich
przygotowanie. Zyskaly tez na abstrakcyjnosci, cho¢ posréd
nich nadal mozna wyrézni¢ projekty bardziej konkretne.

W tej kategorii znajdziemy:

— przedstawienia osobowe (samodzielne lub w kolazach),

— nawiazania do sztuki réznych okreséw,

— zgrafizowane fotografie krajobrazéw,

— konotagje rysunkowe.

Posréd projektéw w pelni abstrakeyjnych czgsto powta-
rzajacym si¢ zabiegiem jest wykorzystanie figur geometrycz-
nych. Projekty te stanowia prawdziwe wyzwanie intelektualne
dla odbiorcy’!. Bywaja nawet nieczytelne dla laika, jednak
dla specjalisty z danej dziedziny beda zrozumiate — i zwykle
doceni on koncepcje graficzki. Ponadto ksigzki opubliko-
wane w stylu ztotym najczgsciej nie zawieraja juz ilustracji,
nie mozna wiec czerpaé z wnetrza rozprawy”> — w wiekszosci
przypadkéw trzeba opierad si¢ wyltacznie na rezultatach wias-
nych poszukiwan i wlasnej pracy intelektualno-twércze;.

Analiza projektéw utrzymanych w stylu ztotym pozwala
odnalez¢ kilka prawidtowosci w sposobie ich konstruowania
i w dobieraniu motywéw. Przyktadowo, gdy ksiazka doty-
czy konkretnego twércy, mysliciela lub postaci historycznej,
graficzka chetnie sigga po jego wizerunek i kreatywnie go
przeksztalca. Tak dzieje si¢ chociazby w przypadku studium
Ewy Skwary Komedia wedtug Terencjusza, gdzie ze znanej
podobizny dramatopisarza™, stworzonej przez anonimowe-
go dzi§ autora, zostata wycigta sama glowa, pokolorowana
nast¢pnie na dominujacy w tym projekcie odcien szarozie-
lony i zrastrowana. Przez t¢ grafike przebiega, od prawej do
lewej, bialy wydtuzony trapez wyobrazajacy $wiatto reflekto-
ra — co symbolizuje, jak badaczka ,naswietla” wybrany przez
siebie temat™. Podobnie prezentuje si¢ ksiazka Przemystawa
Wiatra W cieniu posthistorii. Wprowadzenie do filozofii Viléma
Flussera, gdzie — na wyrazne zyczenie zaréwno autora, jak

i wydawnictwa — zostata wykorzystana wykonana przez Eda
Sommera w 1988 roku fotografia filozofa z mozaika w tle”,
po zgrafizowaniu i uzyciu koloru dominujacego (odcienia
granatu) sprawiajaca wrazenie kolazu. Dodatkowo tlo zdjgcia
wyszarzono, co dato efekt cienia, nawiazujacy do tytutu
rozprawy.

Na obwolucie ksiazki Przemystawa Urbanczyka Miesz-
ko Pierwszy Tajemniczy wida¢ z kolei podobizng pierwszego
whadcy Polski, nalezaca do Pocztu krélow i ksigzqt Polski Jana
Matejki. Pokolorowano ja na dominujaca w tym przypadku
zielent i poddano rozmyciu, ,rozpikselowaniu”, co odzwier-
ciedla¢ ma cechg ujeta w tytule pracy. Dodatkowo zostaje ona
zaakcentowana przez dodanie — na drugim planie — biatego
i réwniez rozmytego cienia wizerunku, powigkszonego jednak
znacznie w stosunku do oryginatu. Zabieg 6w wskazuje na
to, ze liczba niewiadomych zwiazanych z postacia Miesz-
ka I wyraznie dominuje nad zasobem informacji Zrédlowych
na jego temat. Réwnie czytelna okazuje si¢ obwoluta Bolesta-
wa Chrobrego — lwa ryczqcego autorstwa tego samego badacza.
Tutaj jednak graficzka nie wybrata znanego wizerunku z cyklu
Matejki, lecz fragment Drzwi Gnieznienskich: sceng, w ktérej
krél wykupuje zwloki $w. Wojciecha, wedtug legendy — za
ilog¢ ztota rownowazng jego cigzarowi (fatwo owo wyobrazenie
rozpoznaé po wyciagnictej lewej rece wladcey z wystawionym
palcem wskazujacym)*®. Czerwone kontury tego wizerunku
(z biatym wypelnieniem) korespondujg z zarysem ptaskorzez-
by Iwa, wprowadzonym na drugim planie. Zostal on zaczerp-
nigty takze z Drzwi Gnieznienskich — z ich bordiury (il. 13)7.

Zamykajac cz¢é¢ dotyczaca graficznych przedstawien
postaci, mozna jeszcze odnotowaé, ze w wizerunku Henry’ego
Jamesa (Mirostawa Buchholtz, Henry James i sztuka (auto)bio-
grafii), ktéry w wyniku rastrowania stanowi wiasciwie tylko
schematyczne odwzorowanie — za pomoca ukladu kropek —
sylwetki i jej cienia, Barbara Kaczmarek, jak méwi zartem,
popetnita ,autoplagiat”. Analogiczny bowiem zabieg — uzycie
fotografii i jej wyblakiej (w tym przypadku podwojone;j)
wersji na drugim planie — mozna znalez¢ na obwolucie ksiazki
Katarzyny Kuczyniskiej-Koschany Rilke poetow polskich,
utrzymanej jeszcze w stylu brazowo-ztotym. Odniesienie do
czaséw Mieszka I i Bolestawa Chrobrego pojawia sig za$ takze
na obwolucie publikacji Grzegorza Paca Kobiety w dynastii
Piastéw. Rola spoleczna piastowskich zon i cérek do polowy
XII wiekn — studium pordwnawcze. Tu jednak przedstawienie
,bohaterek” ma charakter bardziej symboliczny. Zwracaja za$
uwagg przydane im atrybuty: krzyz, harfa czy... pies (il. 14).
Jak wyjasnia autorka projektu, odsytaja one do zakresu
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1. 14. Styl brazowo-zloty i zloty — wizerunki filozoféw i symboliczne przedstawienia postaci historycznych (WUWr, 2004; WN UMK, 2011 2013)

aktywnosci zaprezentowanych kobiet Piastéw i cech, jakie podtytut — pracy Doroty Zygmuntowicz Praktyka polityczna.
im przypisywano. Od ,, Paristwa” do ,,Praw” Platona. W prawym dolnym rogu tej
Odnoszac si¢ z kolei do czaséw starozytnych, Barbara obwoluty umieszczono — obrécone o rozmaita liczbe stopni
Kaczmarek chetnie czerpie inspiracje z malarstwa wazowe- wzgledem osi kolumny — sylwetki charakterystyczne dla ma-
go, co wida¢ juz na obwolucie pierwszej ksiazki przygoto- larstwa czarnofigurowego®®, ktérym nadano w tym przypadku
wanej w stylu ztotym, gdzie wyjatkowo wystepuje jeszcze dominujaca barwe zieleni. W gérnej czeéci wprowadzono
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te same ksztatty, ale tym razem biate i juz uporzadkowane —
tworzace pétokrag. Symbolizuje to fad polityczny i spotecz-
ny — ideal postulowany przez Platona w Pasistwie, lecz péiniej
uznany przezeni za zbyt skostnialy. Pozorny nietad dolnej
partii odnosi za$ do Praw, w ktérych — wedlug Zygmunto-
wicz — filozof poszukuje sposobu na pogodzenie klarownej
legislacji z dynamizmem duchowym®. Styl czerwonofigurowy
nasladuje z kolei grafika na obwolucie ksiazki Pawta Majew-
skiego Tekstualizacja doswiadczenia. Studia o pismiennictwie
greckim, ukazujac w charakterystyczny dla tego stylu sposéb
scene zapaséw®. Odniesienie do tradycji antycznej petni tu
dodatkowg funkcj¢ informacyjna, gdyz tytut gtéwny (a tym
razem juz tylko on znajduje si¢ na obwolucie) nie pozwala na
odpowiednig lokalizacj¢ temporalng tematu pracy. Pomysto-
wym zabiegiem jest takze poddanie tylko grafiki tekstualizacji:
wypelnienie walczacych postaci — na pozér biate fadcuszki —
stanowig de facto stowa zapisane w alfabecie greckim. Warto
odnotowaé, ze ze starozytnego malarstwa wazowego czerpano
réwniez na poprzednim etapie rozwoju graficznego serii, co
wida¢ na obwolucie rozprawy Stanistawa Lojka Megalopsy-
chokracja. O cnocie w polityce i polityce cnoty. (Od Homera

do Arendt i Straussa) (il. 15).

Takze analogicznie do stylu brazowo-ztotego w ztotym
pojawiaja si¢ mniej lub bardziej bezposrednie nawiazania do
dziet sztuki: malarstwa, rzezby czy architektury. Niekiedy
wynikajg one z nazwy epoki zawartej w tytule — jak chociaz-
by w przypadku ksiazki Wojciecha Batusa Gotyk bez Boga?

Praktyka polityczna

W kregu znaczert symbolicznych architektury sakralnej XIX wie-
ku (il. 16a). Wystepuja tam zgrafizowane zarysy neogotyckich
wiez, mogace budzi¢ skojarzenia z katedra koloniska®, za-
czerpnigte wszakze — wedle projektantki — z jednej z budowli
polskich, niewykluczone, ze katowickich. Barbara Kaczmarek
wspomina, ze inspirowata si¢ tutaj takze wezesniejszym pro-
jektem z omawianej serii — obwoluta pracy Romana Muraw-
skiego Filozofia matematyki i logiki w Polsce migdzywojennej.
Zawarte na tej obwolucie formy fraktalne w zestawieniu z te-
matem pracy Batusa mogg sktania¢ do refleksji nad zwigzkami
miedzy sztuka gotycka i neogotycka a teoria frakeali®?, co
stanowi interesujace rozszerzenie koncepcji ,,zywej geometrii”,
o ktérej pisze badacz®.

Na nast¢pnej obwolucie z tej kategorii, Historiografia
i mitologia kobiecosci. Powiesciopisarstwo Teodora Parnickiego
Joanny Szewczyk, brak juz podtytutu i takze obwolutowa
grafika odnosi tylko do tytutu gléwnego. Przedstawia stynng
marmurowa rzezbe hellenistyczna Wenus z Milo (whasc. Afro-
dyta z Melos). W projekcie wizerunek rzezby zostat poddany
rastrowaniu i pozbawiony cz¢sci srodkowej, co zapewnito
przestrzeni na tekst obwolutowy. Gérna czes¢ grafiki ma kolor
bialy, dolna zas — podobnie jak nazwisko autorki — domi-
nujacy tutaj bladorézowy, bedacy uniwersalnym symbolem
kobiecosci (czy nawet dziewczgcosci). Antycznos¢ rzezby
odsyta z kolei do pozostatych dwéch rzeczownikéw zawartych
w tytule gtéwnym. Jest to wigc projekt oparty na relatywnie
nieskomplikowanych asocjacjach (il. 16b).

Tekstualizacja doswiadczenia

Od Panstwa do Praw Platona

1L. 15. Styl brazowo-zloty i zoty — nawiazania do starozytnego malarstwa wazowego (WUWT, 2009; WN UMK, 2011 2015)
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1l. 16a—c. Styl zloty — wykorzystanie dziet rzezbiarskich i elementéw architektonicznych (WN UMK, 20111 2017)

Wigksza zagadke stanowi obwoluta ksigzki Michata
Tymowskiego Europejczycy i Afrykanie. Wzajemne odkrycia
i pierwsze kontakty (il. 16¢c). Obwoluta ta pokazuje plakiet-
ki z brazu beniriskiego wykonane przez cztonkéw jednego
z afrykaniskich plemion, pochodzace z XVI lub XVII wieku,
a przedstawiajace mieszkaricéw obu kontynentéw wymienio-
nych w tytule: kusznika portugalskiego i beniriskiego wodza.
Oba wizerunki zostaly zaczerpniete z ksigzki Tymowskiego,
ktéra — wyjatkowo — koriczy si¢ osobno wydzielonym ze-
stawieniem ilustracji i map®. Na obwolucie nad figurami,
tytulem oraz imieniem i nazwiskiem autora géruja dwa
okregi, bialy i czarny, ktére dajg si¢ zidentyfikowa¢ jako dwa
ksigzyce: jeden w fazie pelni, drugi za§ w nowiu; lub tez dwa
storica: pelne i za¢émione. Koniunkcja owych cial niebieskich
wylania storice z rozchodzacymi si¢ we wszystkich kierun-
kach promieniami, symbolizujace o§wiecenie, jakie przynosza
kontakty migdzykulturowe. Ksztalt ten daje si¢ interpretowad
takze jako réza wiatréw, otwierajaca — dzigki owym kontak-
tom — wszelkie mozliwe drogi do dalszych potencjalnych
poszukiwan.

Podobnie jak w przypadku stylu brazowo-ztotego,
w zfotym pojawiaja si¢ réwniez do$¢ czytelne nawiazania do
konkretnych miejsc, wskazywanych w tytutach. Tak dzieje
si¢ cho¢by na obwolucie pracy Karola Mysliwca W cieniu
Dzesera. Badania polskich archeologéw w Sakkarze, gdzie
wida¢ piramidg¢ o$wietlong mocnym storicem (co ulega
uwydatnieniu przez dominujacy kolor zéttopomaraficzowy).

Sztuka Edycji 1/2020

Jej charakterystyczny schodkowy ksztatt od razu nasuwa sko-
jarzenia wlasnie z piramida Dzesera, zbudowana w egipskiej
Sakkarze okoto 2650 roku p.n.e. Réwniez tytutowy ciert
znalazt tutaj swoje odzwierciedlenie: co ciekawe, whasnie

w przewazajacym, jaskrawym kolorze — jakby dla podkresle-
nia, ze najistotniejsze rzeczy dzieja si¢ pod piramida, a wigc
zapewne w trakcie wspomnianych badan. Takze obwoluta
ksigzki Agaty Lubickiej W sercu Ultima Thule. Reprezentacje
Grenlandii Pétnocnej w relacjach z ekspedycji Knuda Rasmus-
sena zawiera po prostu widok tytutowego osrodka, naprawdg
noszacego nazwe Qaanaaq i bedacego najdalej wysunigtym na
pétnoc miastem na Ziemi (w jego poblizu lezy wie§ Siora-
paluk — najdalsza z zamieszkatych péinocnych miejscowosci
w ogdle). Autorka projektu nazywa zastosowany tutaj odcieri
turkusu ,kolorem lodowcowym”. Co ciekawe, jest to jeden

z pierwszych projektéw, w ktérych graficzka zrezygnowata

z rastrowania (il. 17a—b).

Bardzo subtelnie zaznacza si¢ ono za$ w projekcie obwo-
luty ksiazki Urszuli Lisowskiej Wyobraznia, sztuka, sprawie-
dliwosé. Marthy Nussbaum koncepcja zdolnosci jako podstawa
egalitarnego liberalizmu (il. 17¢). Grafika — z dominujacym
fioletem — przedstawia tutaj rzezbg Anisha Kapoora Cloud
Gate, potocznie zwang Fasolka, stojaca przy wejsciu do
Millenium Park w Chicago — obecnym miejscu zamieszkania
i dziatalno$ci Nussbaum. Na fotografi¢ (autorstwa Justyny
Kocur-Czarny) natozone sa dwa — bialy i fioletowy — przetwo-
rzone i odwrécone ksztatty przypominajace fasolg. Tak mocno
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11. 17a~c. Styl ztoty — nawiazania wizualne do konkretnych miejsc (WN UMK, 20161 2017)

zaakcentowano to wlasnie miejsce, poniewaz — o czym pisze
Lisowska — Nussbaum w Po/itical Emotions analizuje je jako
przyktad tego, jak uprzedzenia, stereotypy, rasizm i nienawis¢
mozna pokona¢ §miechem. Blyszczaca stal stanowiaca po-
wierzchnig rzezby odbija bowiem miasto i jego mieszkaficéw
niczym w krzywym zwierciadle — nadajac im komiczne formy.
Zbliza w ten sposéb ludzi ponad niechlubng tradycja chica-
gowskich podziatéw rasowych®.

Bardziej abstrakcyjne sa projekty zgeometryzowane,
ktére graficzka chetnie stosuje w odniesieniu do prac socjo-
logicznych, dotyczacych relacji miedzyludzkich, jak Para,
mieszkanie, malzenstwo. Dynamika zwiqzkow intymnych na
tle przemian historycznych i wspdtezesnych dyskusji o procesach
indywidualizacji Filipa Schmidta. Jej obwoluta zawiera kon-
tury domu z umieszczonym w nim zrastrowanym, jasnoczer-
wonym sercem. Jego jasnobezowy cieni stanowi podloze, na
ktérym 6w dom spoczywa. Zestawienie tych samych figur
pojawia si¢ w gérnej czgsci kolumny. Cato§¢ mozna uznaé
za klarowne nawigzanie do tytutu. Podobnie na obwolucie
Praktyk flirtu i podrywu. Studium z mikrosocjologii emocji®®
Katarzyny Kalinowskiej wida¢ pig¢ kosci do gry, z ktérych
cztery maja Scianki jaskraworézowe z bialymi sercami, a jedna
jest ich negatywem. Uzycie tego motywu — budzacego takze
skojarzenia wizualne z gra karciang Flirt rtowarzyski — stuzy
podkresleniu aspektu losowosci i nieprzewidywalnosci efe-
merycznych relacji mitosnych, keére Kalinowska rozpatruje
na podstawie wieloletnich badan terenowych prowadzonych

w sanatoriach i klubach muzycznych®”. Podobng rysunkows
technike wykorzystano zreszta takze na poprzednim etapie
rozwoju serii, w ksiazce Supermarketyzacja. Religia i obyczaje
seksualne miodziezy w kulturze konsumpcyjnej, umieszczajac na
obwolucie uproszczony — jakby poddany ,,doodlyzacji”®® czy
tez whasnie ,,supermarketyzacji” — kontur znanego rysun-

ku Leonarda da Vinci Czlowick witruwianski. Ow ciekawy
pomyst graficzny doskonale oddaje specyfike mtodziezowej
kultury konsumpcyjnej, ktéra zajmuje sie

badacz (il. 18).

Posréd zgeometryzowanych projektéw pojawiaja si¢ tez
prace oparte na rozpowszechnionych skojarzeniach obrazo-
wych, jak: Don Kichot — wiatraki (Iwona Krupecka, Don
Kichote w krainie filozofow. O kichotyzmie Pokolenia *98 jako
poszukiwanin nowoczesnej formuty podmiotowosci), literac-
ko$¢ — maszyna do pisania (Edward Balcerzan, Literackosé.
Modele, gradacje, eksperymenty) czy pomoc domowa — odku-
rzacz (Anna Kordasiewicz, (U)stugi domowe. Przemiany relacji
spolecznych w platnej pracy domowej) (il. 19). Trzecia z nich
zastuguje jednak na baczniejsza uwagg, gdyz — wedle Barbary
Kaczmarek — inspiracje dla niej stanowifa niemiecka reklama
z lat sze$édziesiatych XX wieku, nietatwa do odnalezienia.
Wszystkie owe projekty, ktérych punktem wyjscia byty proste
konotacje, zostaly przetworzone w atrakcyjny wizualnie, nie-
banalny sposéb — o czym $wiadczy np. ujecie wycinka wspo-
mnianej maszyny do pisania w tréjkat, co zgrabnie nawiazuje
do podtytutu ksiazki Balcerzana.
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1. 18. Styl brazowo-zloty i zloty — projekty geometryzujace, ilustrujace tematyke socjologiczng (WUWr 2014; WN UMK, 20151 2018)
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1L 19. Styl zloty — atrakeyjne przetworzenie graficzne prostych konotacji (WN UMK, 2012, 2013 2016)

Ostatnig grupe stanowig projekty catkowicie abstrakcyj-
ne, ktérych zrozumienie wymaga glebszej znajomosci zagad-
nienia poruszanego w rozprawie. Tak dzieje si¢ w przypadku
obwolut ksiazek teoretycznofilozoficznych: Neopragmatyzm
Tadeusza Szubki, Hylé i noesis. Trzy mi¢dzywojenne koncepcje
literatury stosowanej oraz Teoria krytyczna szkoly budapeszrer-
skiej. Od rotalitaryzmu do postmodernizmu Waldemara Buliry
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(il. 20). Koncentryczne kota i blyskawice moga odnosi¢ si¢
do skomplikowanych relacji mi¢dzy pragmatyzmem, filozofig
analityczna, idealizmem i tytufowym neopragmatyzmem, roz-
patrywanych — na przykfadzie koncepcji réznych myslicieli,
w tym zwlaszcza Richarda Rorty’ego, Hilary’ego Putnama

i Roberta B. Brandona — przez Szubke¢®. Bialy pomost prze-
rzucony nad bigkitna droga moze symbolizowaé gérowanie
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I1. 20. Styl zloty — projekty abstrakcyjne, ilustrujace tematyke filozoficzng (WN UMK 2012,2013i2018)

czystej mysli (noesis) nad materig (hylé). Zmieniajace kolory
(od zieleni, przez odcieri ztota wpadajacy w bez, po biel)
kropki przebiegajace przez o pionowa przedniej strony
obwoluty ksiazki Buliry, ktére niejako sptywaja (lecz niety-
powo: od dotu do géry) do sadzawki umieszczonej w gérnej
czgéei kolumny, mogg odzwierciedla¢ — jak sugeruje Barbara
Kaczmarek — przemiany tytutowej szkoty od komunizmu ku
zupetnie nowym kierunkom rozwoju. Zgodnie z zamierze-
niem autorki oméwione obwoluty pozostaja jednak niedo-
okreslone, tajemnicze, nietatwe w odczytaniu. Pokazuje to,
ze projektant ksigzki naukowej, ktérego mozna rozpatrywacé
jako twércg odrebnego dzieta sztuki, musi podja¢ takze wy-
sitek intelektualny, a zaczynem do wykreowania oryginalnej
i warto$ciowej estetycznie pracy czesto staje si¢ specjalistyczna
wiedza — choc¢by nabyta tylko wycinkowo i na relatywnie
krétki czas.

»-Monografie Humanistyczne ENP” przeszty w swoich
dziejach az przez cztery wydawnictwa, co — wraz z przemiana-
mi w modach projektowych, w potrzebach odbiorcéw i w po-
ligrafii — wptyneto na ewolucje szat graficznych serii, widocz-
na zwlaszcza w tym miejscu, z ktérym potencjalny czytelnik
styka si¢ jako pierwszym: na przedniej stronie oktadki lub
obwoluty. Inicjalny etap, po do$¢ niefortunnym z dzisiejszego
punktu widzenia wyborze sposobu nobilitacji serii — wyni-
kajacym jednak takze z niewielkich mozliwosci technicznych
polskiego sektora wydawniczego krétko po transformacji
ustrojowej — obfitowat przede wszystkim w niekonsekwencje

typograficzne. Dodanie obwoluty, a na niej zgrafizowanych
zdje¢ lub rysunkéw, stanowito pozytywny zabieg, znacznie
uatrakcyjniajacy seri¢ wizualnie. Obrazy te wszakze dobiera-
ne byly najczgéciej na zasadzie relatywnie prostych skojarzeni
lub czerpane bezposrednio z tresci prac, kedrych dotyczyty.
Dopiero na trzecim, ,zlotym” etapie rozwoju graficznego
serii mozna w odniesieniu do jej okladek i obwolut méwi¢

o procesie kreacji graficznej w catym tych stéw znaczeniu.
Autorka wszystkich projektéw z tej ostatniej grupy stwierdza,
ze stawiala sobie za cel, aby odpowiadaty one zawartosci ksia-
zek, ale zarazem niekoniecznie byty ilustracyjne, lecz przede
wszystkim atrakcyjne wizualnie, i to na réznych poziomach:
na najprostszym, estetycznym, ale tez, by tak rzec, imagina-
cyjnym — zeby zawsze pojawit si¢ tam , jaki§ motyw, kedry
otworzy furtke w wyobrazni”. Wydaje si¢, ze przeprowadzona
tu analiza wykazala, ze cel ten zostal zrealizowany.

Barbara Kaczmarek odnosi sie takze do réznie rozumia-
nych kwestii temporalnych w projektowaniu oktadek. Pod-
kresla przede wszystkim, ze zawsze stara si¢, aby jej prace byty
niejako ,,0sadzone w czasie”, do ktérego odnosi si¢ ksiazka,
aby nie grzeszyty anachronicznos$cia. Zarazem jednak dazy do
tego, by ,nie mialy [one] estetyki danego momentu”, a przez
to — nie starzaly si¢. Nie mogg tez by¢ tatwo wyjasnialne — nie
spos6b przeciez stresci¢ ksiazke naukowa w jednej ilustragji.
Stowa stanowia bowiem tylko punkt inicjalny procesu kre-
acji — wyszukane w tresci pracy wyrazy kluczowe indukuja wi-
zualizowanie idei, powstawanie obrazéw w umysle. Gdy to si¢
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rozpocznie, sfer¢ werbalng mozna ,porzuci¢”. Konkretyzacja
wizji opiera si¢ juz tylko na mysleniu ikonicznym — operowa-
niu , fakturami, formami, kolorami”. Niezbywalnymi warun-
kami powodzenia tego procesu pozostajg jednak przystawal-
no$¢ obwolutowego obrazu do tresci ksigzki (weryfikowana
przez jej autora) oraz jakos$¢ wizualna przedstawienia (za ktora
odpowiada graficzka).

Na koniec za$ Barbara Kaczmarek odnotowuje, ze od
ostatniego , liftingu” serii mingta juz prawie dekada, nad-
chodzi wigc czas na nast¢pne zmiany. Bardzo interesujacym
przedsigwzigciem badawczym bytoby poréwnanie kolejnej
odstony oktadek i obwolut ,Monografii Humanistycznych
FNP” z powstatymi dotad projektami, a takze z tymi naleza-
cymi do innych serii naukowych, jak cho¢by ,,Horyzonty No-
woczesnosci” wydawnictwa ,,Universitas” czy obecna ,,Ztota
Seria Uniwersytetu Wroctawskiego”. Sg to jednak tematy na
odrebna pracg — lub prace, gdyz okladki (i obwoluty) ksiazek
naukowych stanowia wyzwanie nie tylko dla projektanta, ale
takze dla badacza: bibliologa, edytora czy (nawet) historyka
sztuki.

Key Words: cover, dust jacket, graphic design, academic book,
academic series

Abstract: The subject of the analysis undertaken in the article are
the covers and dust jackets of books belonging to the “Golden
Series” — “Humanities Monographs of the Foundation for Polish
Science”. The author takes into account three stages of the graphic
development of the series, named after the dominant colours —

the brown style (1995-2004), the brown-gold style (2004-2011)
and the gold style (2011-2020). Numerous imperfections of the
first one, which emphasized the prestigious character of the series
by the archaizing cover, are revealed, both in terms of design and
typographic inconsistencies. The author then states that while the
introduction of the golden dust jacket and graphic photographs

in the second style has increased visual attractiveness of the series,
one cannot speak of a comprehensive graphic creation process until
the third stage of the aforementioned evolution. The categories of
motifs appearing on the dust jackets are also described, with an
attempt to find patterns between their selection and the topics dis-
cussed, as well as to interpret examples from particular categories.
Comparing projects from the second and third stage, the author
comes to the conclusion that the former group was based mainly
on illustrations from the inside of the books or on relatively simple
visual associations, while the latter is the result of creative work and
intellectual effort — getting acquainted with a specialist publica-
tion — and the character of these projects, sometimes fully abstract,
is challenging for the recipient to interpret.

Sztuka Edycji 1/2020

! Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. nacz. A. Birkenmajer, B. Kocowski i J. Trzynad-
lowski, Wroctaw 1971, szp. 1670; K. Racinowski, Okfadka, hasto w: A. Czachowski et al.,
Wspdtczesne polskie drukarstwo i grafika ksigzki. Maty stownik encyklopedyczny, pod red.

A. Kaweckiej-Gryczowej, Wroctaw 1982, s. 202; Stownik wydawcy, oprac. B. Kalisz, Warsza-
wa 1997, s. 134; Podreczny stownik bibliotekarza, oprac. G. Czapnik i Z. Gruszka,

wspotpr. H. Tadeusiewicz, Warszawa 2011, s. 224; B. Hojka, Okfadka, hasto w: Encyklopedia
ksigzki . 2, pod red. A. Zbikowskiej-Migoh i M. Skalskiej-Zlat, Wroctaw 2017, s. 294.

’B. Hojka, op. cit., s. 294. Janusz Tondel odnotowuie, Ze ,w zasadzie dopiero pod ko-
niec XIX w. uzmystowiono sobie potencjat promocyjny okfadki i zorientowano sig, ze nie tylko
ma ona chroni¢ ksigzke, informowac o jej zawartosci, zwracaé uwage na oficyne, ale réwniez
zachecac do zakupu. Uswiadomiono sobie, ze aby z tej funkcji wywigzata sie jak najlepiej,
musi wabi¢ potencjalnego nabywce zewnetrznymi walorami [wyréznienie - D. U.]";

J. Tondel, Okfadki ksigzek i czasopism z okresu Mtodej Polski oraz miedzywojnia, od Wyspiari-
skiego do Strzemiriskiego, w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu, Torun 2019, s. 8.

Andrzej Tomaszewski zaznacza, ze z punktu widzenia wydawnictwa okfadka ,ma
gtoéwnie znaczenie marketingowe” i wiasnie z tego wzgledu ,jest zwykle przedmiotem opra-
cowania graficznego, nierzadko efektownego i atrakcyjnego wizualnie”; A. Tomaszewski,
Architektura ksigzki. Dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow, autorow, ksiggoznaw-
cow i bibliofilow, Warszawa 2011, s. 70. Nie zwalnia to jednak z podstawowych wymogow:
... na pierwszej stronie nawet najbardziej oryginalnej oktadki powinny by¢ umieszczone: ty-
tut dzieta, nazwiska autorow i nazwa wydawcy”, a ponadto powinna ona by¢ zgodna wizu-
alnie z wnetrzem ksigzki, nawet jesli projektuja je dwie rézne osoby; ibidem, s. 71. Szczegol-
nie duzy nacisk publikacje bibliologiczne ktadg na reklamowg i promocyjng funkcje obwoluty
(Encyklopedia wiedzy o ksigzce, szp. 1656; K. Racinowski, Obwoluta, hasto w: A. Czachowski
etal, op. cit,, s. 194; Stownik wydawcy, s. 130; Podreczny stownik bibliotekarza, s. 218;

B. Hojka, op. cit., s. 295), wymieniajac w odniesieniu do niej takze funkcje informacyjna (Pod-
reczny stownik bibliotekarza, s. 218; A. Tomaszewski, op. cit,, s. 144) i dekoracyjng (A. Toma-
szewski, op. cit,, s. 144). Jednak tak jak w przypadku oktadki, podstawe stanowi tu funkcja
ochronna - pefniona tym razem nie tyle wobec bloku ksigzki, ile wobec oktadki wtasnie.

“H. Kroehl, Buch und Umschlag im Test, Dortmund 1984, s. 40 72; J. Dunin, Okfad-
ka i obwoluta jako komunikat, w: Sztuka ksiazki. Historia, teoria, praktyka, pod red. M. Kom-
zy, Wroctaw 2003, s. 84. Przyktadowo, podejécie semiotyczne ktadzie nacisk na dwie funkcje
oktadki i obwoluty: komunikatywng (informowania o zawarto$ci ksiazki, rozumianej takze jako
komunikat) i nakfaniajacg (,$cigganie uwagi” potencjalnego czytelnika); T. Zbierski, Semiotyka
ksigzki, Wroctaw 1978, s. 54. Jeszcze bardziej wyspecjalizowane ujecie - prakseosemiotycz-
ne - ocenia ,postrzegalno$¢” i z nig zwigzang ,skuteczno$¢” oktadki jako komunikatu prezen-
tujgcego komunikat wyzszego stopnia, tj. ksiazke. Aby osiggna¢ ,optymalng postrzegalnosc’,
,grafik opracowujacy oktadke, zespot akceptujacy projekt graficzny musza [...] dostosowac
szate graficzng oktadki do receptora uzytkownika” i sprawi¢, by odrézniata sie ona na tle in-
nych, ,w jaki§ sposob wybijalta sie] w potoku nowosci wydawniczych’; idem, Prakseosemio-
tyka ksigzki, czyli ksigzka funkcjonalna, ,Studia o Ksigzce” t. 8 (1978), s. 18.

K. Racinowski, op. cit., s. 204; J. Dunin, op. cit,, s. 84; M. Komza, Sztuka w ksigzce -
ksigzka w sztuce, w: Encyklopedia ksigzki, t. 1, s. 72. Zwraca na to uwage takze Bozena Hojka
(op. cit., s. 294), ktora obok funkcji ochronnej i reklamowej wymienia jeszcze zdobniczg funk-
cje oktadki. Wskazuje tez na paradoks polegajacy na tym, ze mozliwo$¢ rozpatrywania okta-
dek jako samodzielnych dziet wynika ze szczegdinej dbatosci o ten element, dbatosé owa
za$ - whasnie z marketingowej jego roli.

oK. Szczesniak, Okfadka i obwoluta ksigzki jako przedmiot badari interdyscyplinamych,
,Torunskie Studia Bibliologiczne” 2011, nr 2.

! Ztota Seria. Wystawa’, 6-26 Il 2019 roku, Domek Miedziorytnika, Wroctaw, tablica
inicjalna.

5G. Ambrose, P. Harris, Layout. Zasady, kompozycja, zastosowanie, tum. J. Jagietto
i U. Kowalczyk, Warszawa 2008, s. 54-55. Podstawe tak wyroznionych aspektow projektu
stanowi pojecie Gestalt, w projektowaniu graficznym uzywane ,do opisania faktu, ze projekt
nie jest pojedynczym, izolowanym elementem, ale kombinacjg réznych detali czy form wspot-
dziatajgcych w konkretnej konfiguracii”; ibidem, s. 54.

“T. Zbierski, op. cit,, Wroctaw 1978, s. 54.

1%|bidem, s. 35-36.

" Ibidem, s. 36.

"2 loidem, s. 36-37. Wskazany podziat jest podobny do propozycji Jana Trzynad-
lowskiego, ktory wyréznia ,obrazy w sensie analitycznym’, odznaczajgce sie ,obrazowoscia
symboliczng, zastepcza lub posrednig’, oraz ,obrazy nasladowcze wobec rzeczywistosci’,
cechujace sie ,ikonicznoscig czysta’, a wiec ,w rdézny sposob reprodukujgce rzeczywistose”;
J. Trzynadlowski, Autor, dziefo, wydawca, wyd. 2, uzup., Wroctaw 1988, s. 128.

T, Zbierski, op. cit,, s. 54-55. Godng uwagi propozycje analizy oktadek jako samo-
dzielnych dziet sztuki mozna znalez¢ w monumentalnej ksigzce Janusza Tondela (op. cit.,

s. 12-18, 28-31 i 50-54). Badacz uwzglednia m.in. ich rodzaje, projektantow, role autora



Oktadki i obwoluty ze ,Ztotej Serii” FNP - proba analizy procesu kreacji graficznej

w projektowaniu, wydawcow, zwigzek z rodzajami pismiennictwa, kompozycje, wykorzystane
motywy i ich proweniencije oraz ,style, konwencje i poetyki” (ibidem, s. 50). W kontekscie te-
matu artykutu — oktadek i obwolut serii naukowej — szczegdlnie interesujacy jest podrozdziat
dotyczacy okfadek ksiazek historycznych, a takze z dziedziny historii sztuki oraz dziejow zy-
cia artystycznego (ibidem, s. 32-34).

' Biore tu pod uwage lata wydania podane na kartach tytutowych.

° Seria ,Monografie FNP”, http://monografie.fnp.org.pl (dostep: 15.12.2019).

' Program , Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskigj”, w: K. Kalinowska, Praktyki flir-
tu i podrywu. Studium z mikrosocjologii emocji, Torun 2018, s. 481. Opis programu znajduje
sie na koncowych stronicach kazdej publikacji z serii.

'"H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana XV-XVIll wieku. Zarys historyczny, wyd. 5, popr.,
Wroctaw-Warszawa 1987, s. 284; A. Biaty, ,Szesnastowieczne oprawy z krakowskiej szko-
ty introligatorskiej na przyktadzie kolekcji z Biblioteki Jasnogérskiej — wybrane problemy”, roz-
prawa doktorska napisana pod kierunkiem dr. hab. L. Ogiermana, prof. US, Uniwersytet Sla-
ski, Katowice 2015, s. 39.

187 dzisiejszego punktu widzenia projekt ten bywa nawet oceniany jako swoisty
antyprzyktad oktadki ksigzki naukowej. Za informacie te dziekuje panu doktorowi Maciejo-
wi Adamskiemu.

? Efekty decyzji edytorskich opisanych w czterech ostatnich zdaniach mozna zoba-
czy¢ na okfadkach nastepujacych ksigzek: J. Pidrezynski, Mistrz Eckhart. Mistyka jako filozo-
fia, Wroctaw 1997 (Leopoldinum); D. Sosnowska, Seweryn Goszczynski. Biografia duchowa,
Wroctaw 2000 (Leopoldinum); A. Engelking, Klatwa. Rzecz o ludowej magii stowa, Wroctaw
2000 (Funna); M. Zowczak, Biblia ludowa. Interpretacje watkow biblijinych w kulturze ludowej,
Wroctaw 2000 (Funna); G. Labuda, Swigty Wojciech. Biskup-meczennik, patron Polski, Czech
i Wegier, Wroctaw 2000 (Funna); K. Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genews. Sztuka
Gdanska jako miasta podzielonego wyznaniowo, Wroctaw 2000 (Leopoldinum).

0 Por. R. Nycz, Jezyk modemizmu. Prolegomena historycznoliterackie, wyd. 1: Wroctaw
1997 (Leopoldinum), wyd. 2: Wroctaw 2002 (WUWF); L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys
historyczny, wyd. 1: Wroctaw 1997 (Leopoldinum), wyd. 2: Wroctaw 2001 (Funna); J. Banasz-
kiewicz, Polskie dzigje bajeczne mistrza Wincentego Kadfubka, wyd. 1: Wroctaw 1998
(Leopoldinum), wyd. 2: Wroctaw 2002 (WUW).

' J. Trzynadlowski, Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie, wyd. 3, Warszawa 1983,

s. 21.

*> A. Wolanski, Edycja tekstow. Praktyczny poradnik, Warszawa 2008, s. 285.

% |bidem, s. 290.

** Whbrew panujacej na wspotczesnym polskim rynku wydawniczym tendencii polega-
jacej na ,catkowitym zaniku obwolut” i umieszczaniu ,cate[go] bogate[go] nieraz zdobnictwa
[...] na samych oktadkach’; J. Dunin, op. cit,, s. 84.

% Obwoluta mogta réznic sie od okfadki, gdyz - jak zaznacza Tomaszewski — cho¢ po-
dobnie jak oktadka petni ona funkcje ,ochronng, dekoracyjng i informacyjng’, ,nie jest in-
tegralng czescig ksigzki i mozna jg zdja¢, czesto ma charakter reklamowy i bywa luzniej zwig-
zana z koncepcja reszty ksigzki’; A. Tomaszewski, op. cit,, s. 144.

% Odnoszg si¢ tu do rozmowy z Barbarg Kaczmarek, przeprowadzonej
9 maja 2019 roku w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Wszystkie dal-
sze cytaty z wypowiedzi graficzki oraz ich parafrazy pochodzg z tego zrodfa badz z kore-
spondenciji e-mailowej z 26 maja 2020 roku. Bardzo dzigkuje pani Barbarze Kaczmarek
za udzielone informacje i za po$wigcony mi czas.

" G. Ambrose, P. Harris, Twdrcze projektowanie, ttum. J. Hibner-Wojciechowska, War-
szawa 2008, s. 127.

“ Bywa, ze tak lakonicznie podpisane ilustracje sg zaczerpniete z wnetrza publikacji
i tam tez pojawia sig wigcej danych, nie jest to jednak reguta.

2N, Bohcza Tomaszewski, Zroata narodowosci. Powstanie i rozwdj polskiej $wiadomo-
sciw Il pofowie XIX i na poczatku XX wieku, Wroctaw 2006, s. 294.

A, Lewicka-Morawska, Formowanie narodowej uczuciowosci, czyli o sztuce Artura
Grottgera na przestrzeni dziesigcioleci, ,Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 1995, nr 1, s. 97.

" N. Boncza Tomaszewski, op. cit,, s. 228. Zob. tez: M. Bryl, Cykle Artura Grottgera -
poetyka i recepcja, Poznan 1994, s. 182-200, w tym il. 153 (s. 187); W. Juszczak, Artur Grott-
ger. Pigc cyklow, wyd. 5, Warszawa 2007, s. 12-15, k. tab. 13; K. Ute Mann, Polonia. Eine Na-
tionalallegorie als Erinnerungsort in der polnischen Malerei des 19. Jahrhunderts, K6in 2013.

% Za wskazanie tropow interpretacyjnych zawartych w trzech ostatnich zdaniach tego
akapitu dziekuje pani Barbarze Kaczmarek.

% E. J. Cowan, “For Freedom Alone”: The Declaration of Arbroath, 1320, East Linton
2008, s. 37-61; Transcription and Translation of the Declaration of Arbroath, 6 April 1320,
http://www.nrscotland.gov.uk/files/research/declaration-of-arbroath/declaration-of-arbroath-
transcription-and-translation.pdf (dostep: 4.01.2020).

*R. Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjaina i artystyczna w literaturze i filmie,
Wroctaw 2006, s. 323-328, 337-339 i 341-347.

% E. Kowalska, Kalendarium plenerow osieckich 19631981, w: Awangarda w plenerze.
Osieki i tazy 1963-1981. Polska awangarda Il potowy XX wieku w kolekcji Muzeum w Koszali-
nie, oprac. R. Ziarkiewicz, Koszalin 2008, s. 195.

%K. Czerska, Tadeusz Kantor, ,Panoramiczny happening morski”, http://culture.pl/pl/
dzielo/tadeusz-kantor-panoramiczny-happening-morski (dostep: 10.01.2020).

¥ M. Adamczak, Akcjonizmy osieckie w latach 1967-1981, w: Awangarda w plenerze,
s. 321.

% A. Przybystawski, Buddyjska filozofia pustki, Wroctaw 2009, s. 10-11.

%P, Bering, Kult $wigtego Wojciecha w pdznym sredniowieczu w polskiej prowin-
cji koscielnej, w: Nuntius vetustatis. Prace ofiarowane Profesorowi Jerzemu Wistockiemu,
red. A. Bieniaszewski i R. T. Prinke, Poznan 1998, http://www.bkpan.poznan.pl/projekty-
-zakonczone/JW70/wojciech.htm, akapit 6 i przypis 11; P. Urbanczyk, Trudne poczatki Pol-
ski, Wroctaw 2008, s. 321. Informacja zawarta na prawym skrzydetku obwoluty brzmi w tym
przypadku wyjatkowo enigmatycznie — mowi jedynie o niezidentyfikowanym pergaminie prze-
chowywanym w wymienionej bibliotece. Obwolutowej ilustracii nie ma tez we wnetrzu ksigzki.

“OR. A. Sucharski, Jeszcze raz w kwestii imienia pierwszego historycznego wiadcy Pol-
ski, ,Kwartalnik Historyczny” 2015, nr 2, s. 235; Chronica et annales Poloniae, baza Polona,
http://polona.pl/item/chronicae-et-annales-poloniae, 0DI3MDgz/8/#info:metadata (dostep:
7.01.2020). Na prawym skrzydetku obwoluty ksigzki Zmudzkiego jako miejsce przechowywa-
nia kodeksu podana jest Biblioteka Narodowa.

41 J. Kowalska-Leder, Doswiadczenia Zagtady z perspektywy dziecka w polskiej literatu-
rze dokumentu osobistego, Wroctaw 2009, s. 70 i 119.

“2 Na obwolucie cze$¢ tekstu jest zastonieta przez wspomniane wczesniej ramki
z tytulaturg, dlatego cytuje z wnetrza ksigzki; ibidem, s. 119.

S, Lem, Cyberiada, oklejka, wyklejka, il., uktad graf. D. Mréz, Warszawa 1972, s. 179;
T. Gryglewicz, llustracje Daniela Mroza do ,Cyberiady” Stanistawa Lema w kontekscie krakow-
skiego surrealizmu po Il wojnie Swiatowej, ,Quart” 2013, nr 3/4: Lem, s. 194; M. Smaga, Arty-
Sci przypomniani, Daniel Mréz, Krakéw 2015, s. 52.

*S. Lem, Cyberiada, oklejka, karta tyt, il. D. Mroz, Warszawa 1965, przednia wyklejka;
Daniel Mréz. Rysunki i ilustracje, proj. katalogu Z. Szumski, Jelenia Gora 2011, s. 29.

“ Opieram sie tutaj wytgcznie na zapisie umieszczonym na prawym skrzydetku obwo-
luty - nie udato sig odnalez¢ wigcej informacji na temat tych rysunkow.

“ Za zidentyfikowanie tej lokalizacji dzigkuje panu Maciejowi Folcie.

' Za informacje o zrodle tej fotografii dzigkuje pani Barbarze Kaczmarek. Co ciekawe,
na poszczegdinych stronach obwoluty zastosowano dwa rozne wycinki tego samego zdje-
cia, co powoduije, ze po jej roztozeniu widoczna na pierwszym planie furgonetka, podwojona,
sprawia wrazenie, jakby za chwile miata sig zderzy¢ sama ze soba.

“K. Racinowski, Okfadka, s. 1951 194.

0 J. Dunin, op. cit,, s. 81. Mozna jednak dodac, ze dotyczy to sytuacii inicjalnego kon-
taktu z ksigzka. W trakcie jgj lektury mozna przeciez powracaé do oktadki i przypatrywac sie
jej z bliska. Osobnym zagadnieniem pozostaje zapoznawanie sig z nig za posrednictwem in-
ternetu, na ekranie komputera lub na wy$wietlaczu telefonu komorkowego. W takiej sytuacii
0 tym, czy mamy z oktadkg kontakt jakby z dystansu, czy tez zyskujemy szanse, by przyjrze¢
sie szczegdtom, decyduje po prostu jakos¢ danego pliku graficznego.

% Na temat wykorzystania tej techniki w interesujacym nas typie pismiennictwa
zob. H. Zeligowski, Uksztattowanie edytorsko-poligraficzne ilustracji naukowych, w: Sztuka
ksigZki, s. 168-170.

° Mozna postawic teze, ze dzi$ jest to znacznie efektywniejszy sposob nobilitowania
publikacji niz nadawanie jej archaizujgcego ksztattu.

%2 Cho¢ projektantka doprecyzowuie, Ze niekiedy opierata sig na innych materiatach
uzupetniajacych o komponencie graficznej — np. na wykresach.

“ Pojawia sig ona takze m.in. na okfadce jednej z hiszpariskich edycji cyfrowych Analri
(znanej w Polsce réwniez pod tytutami Dziewczyna z Andros oraz Dziewcze z Andros): Publio
Terencio Africano, La Andfriana, [b.ttum.], [b.m.] 2014.

*W tym wypadku graficzka przyznaje jednak, ze jej pierwotny projekt byt bardziej roz-
budowany - zostat zredukowany na zyczenie autorki.

% B. Gottlieb, S. Zielinski, Introduction to The Exhibtion “Without Firm Ground - Vilém
Flusser and the Arts”, http://zkm.de/en/exhibition/2015/08/globale-without-firm-ground-vilem-
flusser-and-the-arts (dostep: 5.01.2020).

°¢ Drzwi gnieZnienskie, oprac. J. Wierzbicki, Warszawa 1979, s. 28.

“" Ibidem, s. 41. Warto odnotowac, ze ten sam lew znajduje si¢ na odwrocie polskiego
banknotu 20-ztotowego.

% M. Nowicka, Malarstwo antyczne. Zarys, Wroctaw 1985, s. 47-48.

% D. Zygmuntowicz, Praktyka polityczna. Od ,Panstwa” do ,Praw” Platona, Torun 2011,
s. 327,443, 4521 518-521.

M. Nowicka, op. cit., s. 48 i 50. Por. scene zapasow - ibidem, s. 74.

o' Jej budowa zostata rozpoczeta w 1248 roku, trwata jednak - z przerwami — az do
1880 roku (zob. Sztuka gotyku. Architektura, rzeZba, malarstwo, red. R. Toman, zdj. A. Bed-
norz, ttum. A. Baranowa, Kéln 2000, s. 114), nie ma wigc dysonansu miedzy takg konotacja,
wywotywang przez graficzng cze$¢ obwoluty, a podtytutem (tym razem jeszcze na niej wi-
docznym).

5 Na ten temat zob. m.in. M. J. Zychowska, Nowa architektura, ,Teka Komisji Architek-
tury, Urbanistyki i Studiow Krajobrazowych O.L. PAN”, 1. 2 (2006), s. 75-77.



Dorota Ucherek

5 W. Batus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczeri symbolicznych architektury sakralnej
XIX wieku, Torun 2011, s. 107.

& M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie. Wzajemne odkrycia i pierwsze kontakty, To-
run 2017, s. 339 i 344.

% U. Lisowska, Wyobraznia, sztuka, sprawiedliwosc. Marthy Nussbaum koncepcja zdol-
nosci jako podstawa egalitamego liberalizmu, Torun 2017, s. 271-272. Zob. tez: M. Nuss-
baum, Political Emotions. Why Love Matters for Justice, Cambridge [Massachusetts]-Lon-
don 2013, s. 156.

% Stowo ,podryw’”, jako kolokwializm, w catej ksigzce Kalinowskiej jest pisane kursywa,
co widac takze na oktadce i obwolucie.

7K. Kalinowska, op. cit,, s. 9-12.

% Powracam tutaj do obwoluty ksigzki Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikowa-
niu Celinskiego.

T, Szubka, Neopragmatyzm, Torun 2012, s. 9 i 139-284. Jest to tez nawigzanie do
przytaczanego przez badacza przykfadu materialnie poprawnego wnioskowania wedtug Ro-
berta B. Brandona (ibidem, s. 246).

Sztuka Edycji 1/2020

Poemat proza




