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olska

ksigzka artystyczna

w perspektywie
ksiegoznawczej

na przykladzie kolekeji
»Polska ksiazka

artystyczna z przetfomu

XX 1 XXI wieku”

Malgorzata Komza, zastanawiajac si¢ nad wzajemnymi relacjami ksiazki artystycz-

nej i tradycyjnej, zauwazata:

Juz przy prébie zdefiniowania ksiazek artystycznych, okreslenia ich cech pozwa-
lajacych na wyodre¢bnienie sposréd wielosci dziet pretendujacych czy do miana
sztuki, czy tez ksiazki, [bibliolog — P. B.] moze napotka¢ sporo trudnosci. Wiaze
si¢ to z faktem, ze zaréwno jedno, jak i drugie naleza do pojeé otwartych.

W zwiazku z tym badacze, kierujac si¢ na ogét intuicja, ustalaja typowe, ich

zdaniem, przyktady i prébuja okresli¢ ich whasciwosci'.



Pawet Bernacki

Tego typu strategia badawcza ze wzgledu na swoja intu-
icyjno$¢ i opieranie si¢ na przeczuciu naukowca jest niestety
niedoskonata i prowadzi do rozmycia pojecia ksiazki arty-
stycznej i narastania wokét niej terminologicznych niejasnosci
i sporéw. Najlepszym tego przykladem jest dyskusja zainicjo-
wana z okazji powstania kolekgji ,,Polska ksiazka artystyczna
z przetomu XX i XXI wieku”, w ktérej udziat wzigli artysci,
bibliologowie, typografowie, wydawcy, krytycy sztuki, bibliofi-
le... Cho¢ celem debaty byto osadzenie omawianego terminu
w polskiej refleksji naukowej, jej efekt okazat si¢ zgota odmien-
ny. Okazalo si¢ bowiem, ze kazdy z uczestnikéw — w zaleznosci
od reprezentowanej przez siebie dziedziny — widziat ksiazke
artystyczng inaczej i czesto okreslal tym sformutowaniem rézne
dziela. Dyskutantéw podzielity nawet kwestie terminologicz-
ne — pojawialy si¢ glosy odmawiajace tym realizacjom miana
ksiegi®. Majac to na uwadze, zasadne wydaje si¢ spojrzenie na
omawiane zagadnienie przez pryzmat ksiggoznawstwa i proba
odpowiedzi na pytanie, czy w jego $wietle ksiazka artystyczna
miesci si¢ w definicji ksigzki, a tym samym: czy powinna by¢
tak postrzegana. Za podstawg prezentowanych rozwazan postu-
z3 dzieta publikowane w tytutowej kolekgji.

Przez przeszto pét wieku swego istnienia polska ksiazka
artystyczna doczekata si¢ wielu znamienitych przedstawicieli,
kt6rzy wypracowali jej indywidualny charakter, odrézniajacy
ja chociazby od dziet okreslanych tym samym mianem, a po-
wstalych na zachodzie Europy i w Stanach Zjednoczonych.
Cho¢ pierwsze tego typu realizacje nad Wisla tworzono juz
w latach sze$édziesiatych, to dopiero po 1989 roku mozemy
dostrzec wzmozone zainteresowanie tym nurtem. Wiasnie
wtedy zaczgto organizowal wystawy z cyklu , Ksiazka i co
dalej” oraz konkursy i ekspozycje w ramach Migdzynarodo-
wego Festiwalu Sztuki Ksiazki, ktére podsumowywaly polski
dorobek w tej dziedzinie i wyznaczaly kierunki jej rozwoju.
W 2010 roku za$ osoby zaangazowane we wspomniane
projekty — przede wszystkim Alicja Stowikowska oraz Jadwiga
i Janusz Tryznowie — podjely dziatania majace na celu powo-
tanie do zycia kolekgji ,,Polska ksiazka artystyczna z przetomu
XX i XXI wieku”, ktérej docelows siedzibg stato si¢ Muzeum
Ksiazki Artystycznej w Lodzi. Jej powstanie uzasadniano
w nastgpujacy sposdb:

Przetom XX/XXI wicku jest okresem wielkiej rewolugji
w historii ksiazki (internet i formy elektroniczne), co

w ksiazce artystycznej odbija si¢ w bardzo interesujacy

i produktywny sposéb, zatem KOLEKCJA pozostanie
$ladem z przefomu ery Gutenberga i ery elektronicznych
no$nikéw informagji’.
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Inicjatorzy kolekeji podnosili, ze w Polsce dziata wielu
wysokiej klasy artystéw zajmujacych si¢ ta dziedzing sztuki,
keérych dorobek powinien zosta¢ doceniony i zachowany.
Wskazywali oni takze, ze rodzime dziela opatrywane szyldem
»ksiazka artystyczna” w niczym nie ust¢puja tym z innych
krajéw, ktére dysponuja juz tego typu narodowymi zbiorami.
Twércy zasobu zwracali réwniez uwage na duzy potencjal
ekspozycyjny kolekgji i stale rosnace zainteresowanie prezen-
towaniem sztuki ksigzki ze strony bibliotek. O tym ostatnim
moga $wiadczy¢ zaréwno krajowe, jak i zagraniczne wystawy
zwiazane z kolekeja: , Ksigzki artystéw Polski Potudniowe;j”,
Biblioteka Narodowa (Warszawa 2009); , Ksiazki artystéw
Polski Srodkowe;j”, Biblioteka Uniwersytetu Lédzkiego (L6dz
2009); ,,Ksiazki artystéw Polski Zachodniej i Pétnocnej”,
Biblioteka Narodowa (Warszawa 2009); , Ksiazki artystéw
warszawskich”, Biblioteka Narodowa (Warszawa 2008);

» Wspétczesna Polska Sztuka Ksiazki”, Tokio (Japonia 2011);
,» Iriennale Ksiazki Artystycznej”, Martin (Stowacja 2011);
»Polska Ksiazka Artystyczna”, International Book Fair, Seoul
(Korea 2009); ,,Die Zeit / Czas”, Biblioteka Centralna w Bre-
mie, Brema (Niemcy 2008). Najwazniejszym celem powsta-
nia zasobu byto jednak podsumowanie i zachowanie rodzi-
mych dokonari w omawianej dziedzinie®.

Aby uczyni¢ zado$¢ tym zalozeniom, do kolekeji wtaczono
stosunkowo szerokie spectrum dziet. Ztozyly si¢ na nie wy-
tacznie prace polskich artystéw powstate w latach 1990-2010,
a wiec na przetomie wiekdéw i tysiacleci. Proces ich wytaniania
sktadat si¢ z czterech faz. Po pierwsze, w zasobie znalazly si¢
dzieta, ktére otrzymaly nagrod¢ badz wyréznienie podczas
ktérejs z edycji Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki Ksiazki.
Po drugie, w czasie formowania kolekcji w réznych czgsciach
Polski zorganizowano pigtnascie regionalnych wystaw pota-
czonych z plebiscytami, podczas ktérych w osobnych gloso-
waniach publiczno$¢ i wyznaczeni jurorzy decydowali o tym,
jakie dzieta znajda si¢ w zasobie. Ostatnia droga, jaka ksiazki
mogly trafi¢ do zbioru, byta arbitralna decyzja kuratoréw ko-
lekcji. Do grona pigtnastu s¢dziéw nalezeli: Andrzej Bartczak,
Grzegorz Borkowski, Zenon Fajfer, Wojciech Kaczorowski,
Jacek Ladorucki, Lech Majewski, Monika Matkowska, Mat-
gorzata Misiowec, Radostaw Nowakowski, Barbara Rogalska,
Piotr Rypson, Alicja Stowikowska, Andrzej Tomaszewski,
Jadwiga Tryzno i Tomasz Wilmanski’. Wsréd oséb decyzyj-
nych znaleZli si¢ wigc przedstawiciele réznych $rodowisk: arty-
§ci, kustosze muzealni, krytycy sztuki, naukowcy, typografowie
i inni. Taki dobér jury miat zapewni¢ merytoryczng dyskusje,
mozliwie szerokie spojrzenie na kolekcje i wlaczenie do niej
wielu, cz¢sto bardzo rézniacych si¢ od siebie prac.
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Zastosowanie takiej strategii niosto jednak ze soba pewne
negatywne konsekwencje. Najwazniejsza z nich byto rozciag-
nigcie do granic ram kolekgji i ktopoty z ustaleniem seman-
tycznej pojemnosci terminu ,ksigzka artystyczna”. Problem
ten podnosit podczas obrad jury Andrzej Tomaszewski, ktéry
(podkreslenia oryginalne):

Zaproponowal ustalenie definicji i zakres terminu , ksiaz-
ka artystyczna” sposréd:

— doskonatych edycyjnie, typograficznie, poligra-
ficznie wydanych ksiazek nakladowych,

— ksiazki artystycznej jako przedmiotu mniej do czy-
tania, bardziej do ogladania, bardziej do skupienia
si¢ na kwestiach artystycznych niz informacyjnych,

— ksiazki artystycznej jako dziela siegajacego pulapu
sztuki czystej, artyzmu i eksperymentu.

Dodat, ze jesli kolekcja ma mie¢ walor poznaweczy,

edukacyjny, to trzeba pokaza¢ w niej wszystkie kierunki
i trendy, nawet za ceng wybrania obiektu, ktdry jest stab-
szy artystycznie, a pokazuje jaki$ kierunek®.

Z powyiszego fragmentu protokotu jasno wynika, ze ce-
niony typograf ze wzgledu na pokazanie rozmaitych tendencji
w sztuce godzit si¢ na wlaczanie do zasobu réznorodnych
formalnie dziel. Zastosowany przez niego podzial przypomi-
na za$ stynng typologie ksigzki artystycznej dokonang przez
Clive’a Phillpota, ktéry dzielit ja nastepujaco: just books,
bookworks i book objects’. Mimo tego otwartego podejscia To-
maszewski oponowat jednak przeciwko nazywaniu wszystkich
wlaczonych do kolekgji dziet ksigzkami:

Kazdy z nas ma jakie§ wyobrazenie ksigzki, jakis plato-
niczny archetyp, ogélna ideg ksiazki [...]. Niekoniecznie
jestem przywiazany do definicji, ze ksiazka to jest kodeks.
Tabliczka z biblioteki Asurbanipala moze tez by¢ ksiazka.
Mamy tu kapitalng rzezb¢ Wilkonia, otwarta ksiazke,

z ktérej wylatuje ptak. Otwarta ksiazka, otwarte skrzydta.
Kapitalny przekaz otwierania ksiazki, zrywania si¢ do
lotu. Ale to nie jest ksiazka, to jest kawat dobrej rzezby,
prawda? Ale jesli uznamy, ze tadunek tej ksiazkowatosci
w tej rzezbie jest taki, ze uznajemy to za obiekt wart tej
kolekgji, to bardzo proszg. Tylko nie nazywajmy tego
ksiazka artystyczna®.

I cho¢ w ostatecznym rozrachunku terminologiczne spory
zeszty na dalszy plan, a do kolekcji wlaczono wiele réznorod-

nych projektéw, znaczaco rozszerzajac tym samym granice

zaréwno jej samej, jak i polskiego rozumienia pojecia ,ksiazka
artystyczna’, to z punktu widzenia prezentowanego tekstu
opinia Tomaszewskiego warta jest nie tylko przypomnienia,
ale takze wyraznego podkreslenia. Wybrzmiewa w niej glos
typografa, osoby od wielu juz lat zajmujacej si¢ projektowa-
niem doskonatych i jednoczesnie funkcjonalnych ksiazek,
w klasycznym ich postrzeganiu. Takich, ktére stuza do prze-
chowywania i przekazywania informacji, a przede wszystkim
do czytania; kedre ukazujg si¢ w wysokich naktadach i sa
obecne w obiegu wydawniczym, i w koricu takich, ktérych
w omawianej kolekgji... praktycznie nie znajdziemy. Innymi
stowy, w zasobie zobaczymy wiele prac bedacych dzietami
sztuki, ale mato ksiazek w sensie bibliologicznym. By lepiej to
sobie uswiadomi¢, wystarczy spojrze¢ na konkretne liczby.
Kolekeja w czasie jej powstania liczyta sto czterdziesci trzy
dzieta? autorstwa dziewigédziesigciu trzech twércow, z czego
trzydziesci dziewigé dziet wykonano w ostatniej dekadzie
XX wieku, a osiemdziesiat siedem w pierwszej XXI wieku.
Jedno dzieto powstawalo przez kilka lat na przetomie stuleci,
a dokladnej daty wykonania szesnastu z nich nie udato si¢
ustali¢. W kolekeji znalazto si¢ az szes¢ dziet Barbary Wehr
i Zbigniewa Sataja oraz pi¢¢ wykonanych przez Radostawa
Nowakowskiego, a takze Anng¢ Mari¢ Bauer. Oprécz nich
kilkunastu innych artystéw jest reprezentowanych w zasobie
przez wigcej niz jeden projekt. Petna list¢ wlaczonych do
zbioru prac, cho¢ z pewnymi niescistosciami, mozna znalezé
na po$wigconej zasobowi stronie internetowej (www.kolekcja.
bookart.pl). W tej grupie znalazto si¢ az sto jeden ksiazek
unikatowych i jedynie trzydziesci osiem naktadowych'.
W przypadku tych ostatnich prac jedynie pie¢ projektéw —
w tym dwa powstate w ramach serii ,Liberatura” — przekro-
czyto naktad stu egzemplarzy. Az trzynascie z nich wykonano
w liczbie nieprzekraczajacej dziesigciu sztuk, czasem s3 to
jedynie dwa lub trzy egzemplarze. W takiej sytuacji kazda
kopia zostala stworzona wlasnorecznie przez artyste i nie
byla powielana w sposéb mechaniczny. Interesujaca sytuacja
zachodzi w przypadku kilku dziel, w wigkszosci autorstwa Ra-
dostawa Nowakowskiego, ktorych naktad jest otwarty, a autor
tworzy nast¢pne egzemplarze na zyczenie klienta. Jesli chodzi
o pozostale pozycje, liczba ich kopii waha si¢ od kilkunastu
do kilkudziesieciu sztuk. Zaledwie dziesie¢ ksiazek ukazato
si¢ w wydawnictwach. W kazdym z takich wypadkéw byly to
jednak niewielkie, z reguly jednoosobowe autorskie oficyny.
Wyjatkiem od tej zasady jest firma Correspondance des Arts,
ale stworzone przez nig projekty, ktére trafily do kolekgji, sa
oryginalnymi, artystycznymi instalacjami i reprezentuja raczej

kategori¢ book objects niz klasyczna ksiazke.



Pawet Bernacki

Tego typu prac jest zreszta w zasobie wigcej. Gdy przyj-
rzymy si¢ zgromadzonym w nim realizacjom pod katem for-
my, zauwazymy, ze kodeksy znajduja si¢ tam w mniejszosci'’.
Ot6z w kolekgji znalazto si¢ ich sze$édziesiat, a tylko dwadzie-
$cia dwa kodeksy to ksiazki, ktorych naktad liczy wigcej niz
jeden egzemplarz. Co wigcej, w grupie tej umieszczono prace
nawigzujace forma do klasycznej ksiggi, ale w zaden sposéb
niemogace petni¢ wlasciwych jej funkgji spotecznych i uzyt-
kowych. Taka sytuacja zachodzi m.in. w przypadku Relikwia-
rza Piotra Biesa — czterech obrazkéw umieszczonych w wyko-
nanej z drewna okladce — oraz pléciennego, niemal wyzutego
z tekstu Zeszytu o czasie autorstwa Beaty Wehr. Abstrahujac
jednak od tych skrajnych przypadkéw, nalezy podkresli¢, ze
w kazdej z tych szes¢dziesigeiu prac stowo pisane nie gra roli
pierwszoplanowej. Jest ono réwnie — lub mniej — wazne, jak
pozostate sktadniki danego dzieta: oktadka, materiaty, z jakich
zostalo ono wykonane, ilustracje, sposéb organizacji tresci czy
zagospodarowana przestrzenn w obrebie projektu.

Rola stowa pisanego zreszta zmniejsza si¢ wraz z oddala-
niem si¢ danej pracy od kodeksowej formy, a wlasnie takie
dzieta dominuja w kolekgji. Dzieje si¢ tak w przypadku gru-
py, ktéra mogliby$my okresli¢ jako historyczne formy ksiazki
(zwoje i leporella). W zbiorze znalazto si¢ dwadziescia takich
prac: trzynascie z nich to unikaty, jedynie trzy projekty prze-
kraczaja nakladem dziesig¢ sztuk. Kilka z nich stanowi przy-
ktad artystycznego rzemiosta, jak Bajki przydrozne Katarzyny
Szpilkowskiej, ale wérdd tej réznorodnej grupy znajdziemy
réwniez przyktady drzeworytéw, linorytéw, a takze projektéw
powstatych przy uzyciu druku cyfrowego oraz offsetowego.
Wigkszo$¢ z nich jednak bardziej niz na tekstualnos¢ ktadzie
nacisk na swoja materialno$¢, warstwe graficzna, ogélny kon-
cept i ilustracje.

O ile jednak w opisanej w poprzednim akapicie grupie
tekst ciagle bywa istotnym, cho¢ nie najwazniejszym sktadni-
kiem danego projektu, o tyle posréd dziel, ktére mozna opa-
trzy¢ stowem ,inne”, a ktére swoja forma drastycznie oddalaja
si¢ od jakiegokolwiek wcielenia ksiazki, sytuacja ta ulega
zdecydowanej zmianie. Wsrdd tych szes¢dziesigeiu instalacji
artystycznych, rzezb, ptécien, programu komputerowego
i innych oryginalnych realizacji, kedrych zwiazki z ksiggami
sa tylko umowne i przebiegaja na poziomie idei, a nie formy,
funkcje stowa pisanego bywaja ograniczane, nierzadko do mi-
nimum. Nie brakuje tu dziel, w ktérych po prostu go nie ma.
Czgsto tez, nawet gdy pojawia si¢ tekst, jest trudno dostgpny
dla odbiorcy, mato czytelny. Nie petni juz funkeji gtéwnego
nos$nika tresci zaréwno informacyjnych, jak i artystycznych.
Te funkcj¢ przejmujg inne, materialne sktadniki dzieta. Juz
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chocby z tego wzgledu wydaje sig, ze projekty sa raczej dzie-
tami sztuki, a nie ksigzkami. Okre$lenie tym mianem stoiczka
petnego scinkéw papieru (A. Dudek-Diirer, Ksigga pokrojo-
nego czasu), drewnianego kotowrotu (D. Kaca, Mdj czas) czy
kamiennych tablic z lirykami autora (M. Zabtocki, Dekalog)
stanowiloby bowiem duze naduzycie.

Uwidoczni si¢ to jeszcze bardziej, gdy zgromadzone
w analizowanej kolekgji dzieta sprobujemy wpisaé w przywo-
tany wezesniej schemat Phillpota, ktéry — przypomnijmy —
wyréznit trzy podstawowe typy ksiazek artystycznych: just
books, bookworks i book objects. Pierwsze z nich to po prostu
kodeksy odznaczajace si¢ oryginalnymi sposobami organizacji
tresci oraz napigciem migdzy tekstem a jego fizyczna obudo-
wa. Drugi zbidr to dziela ciagle formalnie zwiazane z ksiaz-
ka, ale juz eksperymentujace z jej klasycznymi weieleniami.
W grupie trzeciej za$ znalaztyby si¢ raczej rzezby i instalacje
artystyczne, nawiazujace do ksiag tylko na poziomie idei. Gdy
spojrzymy na omawiang kolekcje pod tym wzgledem, okaze
si¢, ze niemal nie ma w niej realizacji reprezentujacych just
books. W zbiorze nie znajdziemy ksigzek picknych, luksu-
sowych, przykladéw wybitnej typografii czy nawet broszur
nawiazujacych do popularnych w latach szes¢dziesiatych
i siedemdziesigtych na zachodzie Europy artists books. Za re-
prezentantki tej kategorii w kolekcji mozemy uznaé niektére
prace Radostawa Nowakowskiego (Nieznaki drogowe, Traktar
kartkograficzny, Hasa Rapasa), Tomasza Wilmanskiego (Bon
ton, Nie zawsze nie) oraz Wierszografie Zygmunta Januszew-
skiego oraz Pochylenie Jacka Solifiskiego i Jana Kai. Poza nimi
mogliby$my wyrézni¢ kilka realizacji znajdujacych si¢ migdzy
Just books i bookworks, a decyzja o wlaczeniu ich do jednej
badz drugiej grupy bedzie zaleze¢ od indywidualnej opinii
badacza. Trudno wszak jednoznacznie rozsadzi¢, gdzie konczy
si¢ napigcie migdzy tekstem i grafika, a zaczyna przetwarzanie
formy ksiazki. Za takie realizacje z pogranicza mozemy uznaé¢
prace Moniki Krause Ballish DNA(L) 3BA i SenlenCes, Szki-
cownik Eugeniusza J6zefowskiego czy At the time, when things
oraz Niebo, czysciec, czasem piekto Ewy Latkowskiej-Zychskiej.
Ogolnie rzecz biorac, nawet po wlaczeniu wszystkich granicz-
nych projektéw w obreb just books ich liczba nie przekroczy
siedemnastu. Na pozostate sto dwadziescia sze$¢ prac sktadajg
si¢ pie¢dziesiat trzy ksiazki-obiekty i siedemdziesiat trzy pro-
jekty typu bookworks.

Juz to ogélne spojrzenie na kolekeje ,,Polska ksiazka arty-
styczna z przetomu XX i XXI wieku” pokazuje, ze ksiag jest
w niej niewiele, o ile w ogéle si¢ w niej znajduja. Wynika to
chociazby z tego, ze wigkszos¢ z whaczonych do zasobu prac
ze wzgledu na znikomy naktad i oryginalna forme nie moze
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petni¢ wasciwych ksiazce funkeji, przede wszystkim spotecz-
nych i komunikacyjnych. A to wlasnie one stanowia podstawe
wyjatkowosci przedmiotu, jakim jest ksiega. Jak pisat Karol
Glombiowski:

[...] dzigki ksiazce ludzko$¢ nawiazuje stala tacznos¢
miedzy pokoleniami, przejmujac z jednej strony dorobek
kulturalny przesztosci, z drugiej tworzac wartosci nowe,
ktére za posrednictwem ksigzki utrwala i przekazuje
wspdtczesnym i potomnym. W ten sposéb dzigki socjolo-
gii ksiazka zostaje wiaczona do klasycznego procesu spo-
tecznego, jakim jest proces komunikacji migdzyludzkiej'2.

W innym za$ miejscu jeden z najwazniejszych polskich
bibliologéw podkresla: ,[...] podstawowa funkcja rzeczowa
ksigzki polega na utrwalaniu i przekazywaniu tekstéw pis-
mienniczych za pomoca Srodkéw jej whasciwych™. Do jak
najlepszego wywiazywania si¢ z tej roli przez wieki dopasowy-
wata si¢ tez forma ksiazki, ktéra ewoluowata z nieporgcznych
tabliczek i zwojéw do kodeksu
i caly czas si¢ zmienia, korzystajac
dzis z dobrodziejstw nowych tech-
nologii. Celowos¢ tych transfor-
macji $wietnie ujat przed wielu laty
rosyjski uczony, Wola Nikotajewicz
Lachow, piszac:

Doskonalenie ksiazki jako formy — to przede wszystkim
droga do zwigkszenia pojemnosci tresciowej tekstu, to
realna mozliwo$¢ podwyzszenia wspétczynnika uzyteczne-
go oddzialywania réznych wydan, zwlaszcza naukowych,
technicznych, propagandowych, szkolnych. Wzrost po-
jemnosci uzytecznej informacji w ksigzce, zwigkszenia
aktywnosci oddziatywania tekstu i ilustracji, nasycenie jej
warto$ciami estetycznymi, opracowanie i ukazanie no-
wych celowych rozwigzan konstrukeyjnych, nowych ma-
terialéw, sposobdw tworzenia ksiazki itd. — to podstawa

rozwoju ksiazki w sytuacji, gdy walczy ona o istnienie'.

Mimo uptywu kilkudziesigciu lat stowa cytowanego
badacza w zasadzie nie stracily nic ze swojej aktualno$ci. Na-
czelng ideq przy$wiecajaca rozwojowi ksiazki jest coraz lepsze
dostosowywanie swojej formy do petnionej przez nig funk-
¢ji, do stawania si¢ ksiazka coraz pojemniejsza, czytelniejsza
i uzyteczniejsza. Zadna z tych cech nie jest jednak udziatem
ksiazki artystycznej. Trudno wszak méwi¢ o komunikacyj-
nej uzytkowosci czy funkcjonalnosci w zakresie utrwalania

Bez dzieta — czy to literackiego,
czy naukowego —
bez tresci trudno jest méwié
o ksiazce

i przekazywania informacji w kontekscie zwisajacych z sufitu
papierowych paséw, zatopionego w granicie kodeksu czy
pocietej na paski kartki zamknietej w szklanym stoiku. Zadne
z tych trzech przytoczonych dla przyktadu dziet nie powstato
w celu realizacji whasciwych ksiazce funkeji. I choé sg to przy-
padki projektéw jedynie luzno nawiazujacych do klasycznej
ksiggi, to do wywiazywania si¢ ze wspomnianych zadan nie
jest przystosowana wickszos$¢ wiaczonych do kolekgji prac.
Wynika to z podkreslonego wezesniej ograniczania w ich ob-
rebie roli tekstu, ktéry jest niezbednym i nadrzednym skfadni-
kiem kazdej ksiazki. Zauwazat to juz Jan Muszkowski, piszac,
ze ,ksiazka jest to produkt materializacji graficznej tresci
kulturalnych, stanowiacych pewna zamknieta catos¢, podjetej
w celu utrwalenia ich, przekazania i rozpowszechniania wsréd

ludzi”®. Dobitnie za$ mysl t¢ wyartykulowat Glombiowski:

Ksiazka jest w zasadzie zwigzana z werbalnym typem
kultury. Zadanie jej polega na tym, ze mysl ludzka, ujgta
w zesp6t styszalnych, ale niewidzialnych i nietrwatych
znakéw jezykowych, wyraza za
pomocg niestyszalnych, ale wi-
dzialnych i trwatych znakéw pis-
ma. Tekst, tj. ostateczny ksztate
jezykowy dzieta, jest gtéwnym ele-
mentem konstrukcyjnym ksiazki,
uzalezniajacym od siebie jej struk-
turg, jak rowniez istotnym wspétczynnikiem procesu
komunikacyjnego, w ktérym za posrednictwem ksiazki

uczestniczy'.

Innymi stowy, bez tekstu, bez dzieta — czy to literackie-
go, czy naukowego — bez tresci trudno jest méwic o ksiazee,
przynajmniej w sensie bibliologicznym. Gdy z powodu braku
sfowa pisanego czy jakiej$ innej formalnej przyczyny dany
projekt, cho¢ nawiazuje do ksiggi, nie jest w stanie petni¢
whasciwych jej funkgji, ksiggoznawstwo nakazuje nam méwié¢
raczej o ksiazce sensu largo badz dokumencie. Takie szerokie
rozumienie obiektu zainteresowania bibliologii jako pierwszy
zaproponowal Paul Otlet w swoim stynnym Zraktacie o do-
kumentacji. Wedtug koncepciji belgijskiego naukowca ksigga
rozumiana jako dokument powinna sktada¢ si¢ z czterech
sktadnikéw:

— przedstawienia $wiata,

— przy uzyciu systemu umownych znakéw,

— na nosnikach praktycznych i porgcznych,

— pozwalajacych na zapis, ktéry moze by¢ zachowany,

przekazywany i rozpowszechniany'’.



Pawet Bernacki

To szerokie spojrzenie — przy zastosowaniu ktérego moz-
na by wlaczy¢ w obreb dokumentéw wiele dziet znajdujacych
si¢ w omawianej kolekcji — na polskim gruncie spotkato si¢
jednak z krytyka. Najdobitniej wyartykutowal ja chyba Stefan
Vrtel-Wierczyniski. Zarzucajac Otletowi zbytnie rozciagnigcie
granic dokumentu, polski badacz stwierdzat:

Otlet, wciagajac w zakres nauki o ksigzce i dokumentacji
takie dziedziny, jak sztuke plastyczna, teatr, uroczystosci,
liturgie itp., idzie za daleko i przekracza jej granice, i tak
juz bardzo rozszerzone, gdyz obejmuje nimi wszystkie
niemal pomniki oraz $wiadectwa zycia umystowego ludz-
kosci [...]. Pojmujac ksiazke nawet jak najszerzej, trzeba
zawsze pamigtad, ze zasadniczym i istotnym elementem
kazdego dokumentu bibliologicznego jest grafika, czyli
zespdt znakdéw graficznych, tworzacych tekst, a umiesz-
czonych na materiale praktycznym, porgcznym i fatwo
przenos$nym'®.

Kontynuujac swoje rozwazania,
badacz godzi si¢ na umieszczanie
w granicach ksiazki rozumianej jako
dokument diagraméw, map, schema-
téw, a nawet medali, monet i pieczg-
ci. Pod pewnymi zastrzezeniami widzi
on w tej grupie takze takie ,za-
mienniki” ksiag, jak filmy, nagrania oraz materiaty radiowe.
W zadnym jednak wypadku — w opinii Vrtela-Wierczyniskie-
go — w omawianym zbiorze nie powinny znalez¢ si¢ ,,pomniki
archeologiczne (jak inskrypcje), dziela sztuki (architektura,
rzezba, modele, makiety) [wyréznienie — P. B.], teatr, radio-
fonia, widowiska: jest to juz wyraznie inna dziedzina, inna
sfera zjawisk, ktérych nie nalezy wlacza¢ w nauki o ksiazce™.
Niemniej nawet po wyrugowaniu z dokumentéw przywota-
nych przejawéw tworczej dziatalnosci cztowieka, ich grupa
bedzie nadal zbyt szeroka. Stad tez Vrtel-Wierczyriski dzieli
ja na trzy podzbiory: ksiazki prawidlowe, ksiazki w znaczeniu
szerszym i dokumenty wiasnie. Pierwszy z nich, najwezszy,
sktada sig z tekstéw graficznych zamknigtych w kodeksowa
forme¢. Znajda si¢ w nim wiec ksiegi rekopismienne i dru-
kowane, wydawnictwa zwarte oraz broszury liczace sobie co
najmniej dwie kartki. Podzbiér drugi to z kolei prace, ktérych
z réznych wzgledéw nie mozna wlaczy¢ do pierwszej katego-
rii. Vrtel-Wierczyniski nazywa je ksigzkami ,anomalnymi”,
ysztucznymi’, ,paraksigzkami”. Bylyby to zatem publika-
cje niemajace tekstu jezykowego, o formie innej niz forma
prostokatna, bedg to wige np. zwoje, gliniane tabliczki, nuty,
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W éwietle bibliologii
wiele unikatowych
projektéw znajduje si¢
poza uniwersum ksigzek

plakaty, archiwalia, druki ulotne czy ikonografia. Dokumenty
za$ skfadatyby si¢ z:

[...] obiektéw (rozmaitego charakteru, rodzaju i wymia-
r6w), dla ktérych albo w ogéle nie przywiduje si¢ ujecia
technicznego w formie ksiazki, albo przewiduje si¢ zupet-
nie wyjatkowo, zaleznie od okolicznosci. Nalezalyby tu
dyplomy, herby heraldyczne, karty do gry, karty wizyto-
we, ekslibrisy, inskrypcje, znaczki pocztowe, film, foto-
grafie (mikro- i makrofotografie), piecz¢cie, numizmaty,
watki fonograficzne i plyty gramofonowe...?

Dzieta sztuki — wedlug omawianej koncepcji — nie miesz-
czg si¢ wigc w obregbie dokumentéw i powinny znalez¢ si¢
poza $cistym zainteresowaniem ksiggoznawstwa.

W podobnym duchu trzy dekady pézniej wypowiadat
si¢ inny ceniony bibliolog — Ryszard Cybulski — ktéry dzielit
uniwersum ksiazek?' na ksiegi sensu stricto, sensu largo i do-
kumenty. Ramy tych kategorii w duzej mierze pokrywaja si¢
z tymi stworzonymi przez Vrtela-
-Wierczyniskiego. Chcac jednak
unikna¢ nadmiernego rozszerzenia
ostatniej z nich, Cybulski zastrzega:

Obecnie trudno czgsto zaszerego-
waé do jednej z tradycyjnych grup
dokumentéw edycje o ztozonej postaci, np. tom poezji

z plyta zawierajacy recytacje utwordw poety i podrecznik
do nauki jezyka z ta§mami magnetycznymi zawierajacymi
jednostki lekeyjne. Przyjete w tym opracowaniu zasady
upowazniaja do zaliczenia takich dokumentéw do ksia-
zek, ale w okreslonych sytuacjach, np. przechowywanie
zbioréw — dwoistos¢ postaci dokumentéw moze sktaniaé
do innego zakwalifikowania®.

Po raz kolejny mamy do czynienia ze stosunkowo sze-
rokim ujgciem, w ktérym jednak brakuje miejsca m.in. dla
dziet sztuki. Cybulski wszak wyraznie wylacza z grupy
dokumentéw przedmioty, ktére nie sq w stanie spetniad
funkcji whasciwych ksiazce oraz nie przestrzegaja przyswie-
cajacych jej zasad organizacji jezykowego i pozajezykowego
komunikatu. W $wietle bibliologii wigc wiele unikatowych
projektéw, ktdre sktadaja si¢ na analizowang kolekgje,
znajduje si¢ poza uniwersum ksiazek badz na jego odlegtych
peryferiach.

Najlepiej uwidoczni to préba nalozenia typologii Cy-
bulskiego i Vrtela-Wierczynskiego na omawiang kolekeje.
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Okazuje si¢ bowiem, ze ksiazek prawidlowych, a wigc tych,
ktére drugi z przywotanych badaczy definiowat nastgpujaco:

[...] ksiazka wlasciwa, w $cistym tego stowa znaczeniu,
ksiazka najistotniejsza i najprawdziwsza sa wszystkie
teksty graficzne jezykowe (glosowe), jedno- lub wieloje-
zykowe (mono- i poligtosowe), ewentualnie ilustrowane,
ujete w forme , ksiazki”, a wigc — wszystkie wydawnictwa
ksiazkowe (publikacje), pismiennicze, drukowane i r¢ko-
pismienne: zaréwno obszerniejsze (woluminy), jak i drob-
niejsze (,broszury” — najmniej dwukartkowe)?

— w zasobie praktycznie nie ma. Nie odnajdziemy w nim
prac spetniajacych warunki formalne (prostokatny ksztatt),
techniczne (zamknigcie w introligatorska calo$¢) i substan-
cjalne (utrwalenie tekstu graficznego na wlasciwym ku temu
materiale). Tym samym przy przyjeciu kryteriéw bibliologicz-
nych powinni§my stwierdzi¢, ze badana kolekgja jest ztozona
wylacznie z ksiazek sensu largo oraz dokumentéw i jednoczes-
nie zaznaczy¢, ze to te ostatnie s3 w wigkszo$ci. Nalezy wszak
pami¢tad, ze wymogiem umieszczenia danej pracy wéréd
ksiag w szerszym rozumieniu byta mozliwo$¢ spetniania
wlasciwych ksiazce funkeji spotecznych i komunikacyjnych.
Do tego zadania zas, jak podkreslano juz wezesniej, wiele
dziet znajdujacych si¢ w zasobie nie jest przystosowanych. Ich
awangardowa forma i niskie naktady — z powodu ktérych nie
spelniaja one nawet wymogéw, jakie Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Nowym Jorku stawialo projektom wiaczanym do
kolekeji ksiazek artystycznych, tj. ukazania si¢ w przynajmniej
stu egzemplarzach — wyraznie im to uniemozliwiaja. Jak pisat
Cybulski, kategoria ksiag sensu largo obejmuje:

[...] ksiazki i broszury sensu stricto oraz te rodzaje do-
kumentéw, ktdre spetniaja funkeje ksiazki. Dotyczy to
przede wszystkim historycznych postaci ksigzki przed jej
uksztattowaniem si¢ jako wytworu technik drukarskich,
jak réwniez tych dokumentéw, ktére sa zapisem tresci
ksigzki za pomocg innych technik lub tez nabyty cechy
ksiazek. Wtasciwoscia dokumentéw zawartych w tej gru-
pie jest ich funkcjonalny zwiazek z ksigzkami mimo zréz-

nicowania formy?*.

Takich dziet w kolekeji jest za$ niewiele. Owe funkcjo-
nalne kryteria spelniaja prace Radostawa Nowakowskiego,
projekty liberackie i niektére publikacje, ktére pod pewny-
mi zastrzezeniami moglyby ukaza¢ si¢ na rynku wydawni-
czym. W przypadku pozostatych realizacji, ktére znalazly si¢

w kolekeji, méwienie o wypelnianiu przynaleznych ksiazce
zadani bedzie duzym naduzyciem. Sg to dzieta o charakterze
estetycznym i takie tez funkcje maja spetniaé. To zadania
wysuwajg si¢ na pierwszy plan, przyémiewajac powinno-

$ci spoteczne i komunikacyjne. Nie przypadkowo przeciez
miejscem, w ktérym umieszczono kolekeje, jest Muzeum
Ksiazki Artystycznej w Lodzi, a nie np. Biblioteka Narodowa.
Nie s3 to przedmioty, ktére wezmiemy do reki i przeczytamy
w tradycyjnym rozumieniu tego stowa. Ow brak uzytkowosci
mocno podkresla Dorota Folga-Januszewska, piszac:

Od tej ustuznej uzytecznosci odcina si¢ ksiazka artystycz-
na, tworzona jest, by by¢, a nie przekazywad, by soba
zastanawia¢, a moze nawet zachwycaé. Bez wzgledu na
to, czy charakteryzuje si¢ wyrafinowang estetyka, czy jest
siermigzna i szorstka, czy jest tworzeniem, czy niszcze-
niem, ambicja jej twércy jest stworzy¢ dzieto dla niego
samego, nie za$ dla kogos, kto chciatby swoja mysl ubra¢

w graficzng forme®.
W nastgpnym akapicie badaczka za$ podkresla:

Ksiazka artystyczna jest samolubem, jak kazde dzieto
sztuki niestosowane;j. Jest trescia sama w sobie. Drewno,
celuloza, papier, metal, braz, szklo, roslinna tkanka,
makulatura, w ksztalcie okreslonym lub nieokreslonym,
z kartami lub bez, z uzyciem liter na podobieristwo barw
teczy, z wykorzystaniem znakéw jak gwozdzi lub sznur-
kéw. Sama siebie ilustruje i o sobie opowiada, stajac si¢
symbolem®.

O ile wigc klasyczna ksiazka stuzy czemus$ poza sobg —
tekstowi, informacji, szeroko rozumianej tresci — i prébuje
przedstawi¢ ja czytelnikowi w najlepszy mozliwy sposéb,

o tyle jej artystyczna odpowiedniczka skupia si¢ na samej
sobie. To ona jest celem, ona jest autonomicznym dzietem,
ona wreszcie niczemu poza samg soba nie stuzy. Jest wytwo-
rem sztuki, ale w Zadnym wypadku nie jej uzytkowej odmia-
ny. I wlasnie to oddala ja od uniwersum ksiag. Nawet w jego
najszerszym rozumieniu, jakie przyjat Paul Otlet, dzieta te
znalazly si¢ gdzie$ na rubiezach, przy granicy dokumentéw.
W sensie bibliologicznym nie sa one bowiem w zaden sposéb
funkcjonalne.

Prébujac zbudowaé definicje, ktéra zmiesci w sobie
wszystkie mozliwe wcielenia ksiazki: od zwojéw i glinianych
tabliczek przez kodeksy po hinduskie liscie palmowe, Vrtel-
-Wierczynski stwierdzat, ze ksiega:
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[...] jest to przedmiot ruchomy, tatwo przenosny, wy-
konany ze stosownego i podatnego (dla pisma) materia-
tu, na kedrym utrwalono zespét znakéw (pisanych lub
drukowanych), tworzacych tekst graficzny i bedacych
zewnetrznym wyrazem mysli ludzkiej i stowa jako pewnej
tresci przeznaczonej do przechowywania, przekazywania
i udostgpniania wszystkim posiadajacym umiejetnosé
odczytania wspomnianych znakéw graficznych?.

U podstaw wszystkich mozliwych bibliologicznych uje¢
ksiazki lezy komunikatywnos¢ i funkcjonalno$é, o te za$
trudno w wypadku jej artystycznych weielen, keérych repre-
zentacj¢ zebrano w analizowanej kolekgji. Z tego tez wzgle-
du z punktu widzenia ksiggoznawstwa dzieta zgromadzone
w omawianym zasobie ksi¢ggami nie sa. Co ciekawe, wiele
z nich nie przystaje do chyba najstynniejszej polskiej definicji
ksiazki artystycznej autorstwa Piotra Rypsona:

Ksiazka artystyczna, dzieto autonomiczne — powstaje jako
samodzielna praca artystyczna
(np. ksiazki W. Kamieriskiego,
E Depero, prace M. Szczuki)
lub przy $cistej wspétpracy ar-
tysty i literata — np. Dla Golosa
Majakowskiego — Lissickiego,
Europa Szczuki — Sterna, Z po-
nad Przybosia — Strzeminskiego. Najogdlniej rzecz uj-
mujag, artystyczne prace ksiazkowe mialy przefamywa¢
podziat na tekst (rozwijajacy si¢ w czasie) i grafike (ogla-

dang w przestrzeni)®.

Wszystkie przywolane przez cytowanego krytyka dzieta
mieszczg si¢ w bibliologicznych ramach terminu , ksiazka”,
nawet w bardziej restrykceyjnych i wezszych ujeciach. Co wig-
cej, definicja Rypsona zaktada subtelng gre migdzy tekstem
a jego fizyczng obudowa. ,,Podkopywanie” dominujacej
roli tego pierwszego przez otaczajaca go warstwe materialng
ksigzki. Urastanie ksigzki postrzeganej jako przedmiot — a nie
stowo pisane — do roli autonomicznego dzieta sztuki. Uczy-
nienie jednak z kodeksu bryly, a z tekstu elementu instalacji
artystycznej sprawia, ze cato$¢ realizacji wkracza juz do $wiata
sztuki, i bynajmniej nie chodzi tu o sztuke ksiazki. Jak pisze
Janina Wierciriska:

Ten typ sztuki, z zalozenia swego masowy i przeznaczony
do uzytku powszechnego, dzi$ po uptywie calej epoki
nabiera charakteru coraz bardziej elitarnego, owa bowiem
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U podstaw wszystkich
bibliologicznych uje¢ ksiazki
lezy komunikatywnosé¢
i funkcjonalnosg¢

spuscizna trafia obecnie tylko do bardzo ograniczonej
liczby koneseréw. Petne uroku, recznie nieraz kolorowane
akwaforty, litografie i drzeworyty ukryte posrdd kart ksia-
zek przechowywanych w bibliotekach, nie dajg si¢ na wy-
stawach oglada¢ tak, jak luzne odbitki graficzne, albo jak
wydobyte na wystawe z magazynéw muzealnych obrazy®.

A w innym miejscu stwierdza:

Kazde pokolenie chce ujrze¢ klasykéw w nowej szacie,
stosownej do zmieniajacych si¢ postaw i gustow. W tej
materii — od czaséw Lessinga — $cierajg si¢ dwie przeciw-
stawne koncepcje. Pierwsza domaga si¢ wyrazniej pigknej
czcionki, dobrego papieru, precyzyjnego i harmonijnego
uktadu — jesli konieczne — wzglednie obojetnej dekoracji,
wylacznie typograficznej. Druga ceni winiety, inicjaty
ilustracje, w ktérych artysta powinien rozwija¢ srodkami

wlhasciwymi jego sztuce idee zawarte w tekscie®.

Mamy tu wigc do czynienia ze
sztuka uzytkowa. Nawet jesli przeni-
kaja do niej walory artystyczne, ich
zasadniczym celem jest rozwijanie
wartoéci zawartych w tekscie. Po raz
kolejny wigc na pierwszy plan wysu-
wa si¢ funkcja komunikacyjna. Este-
tyka, cho¢ niezwykle istotna, stanowi dodatek. W przypadku
ksigzki artystycznej zas, co pokazuja zebrane w kolekgji prace,
uzytkowo$¢ przestaje by¢ istotna. Znajdujg si¢ one w sferze
sztuk wizualnych. Takie stwierdzenie pociaga za sobg pytanie,
czy w takim razie powinny by¢ obiektem zainteresowania
bibliologii. Wydaje si¢, ze jedyna mozliwa odpowiedzia jest
odpowiedz twierdzaca.

Oczywiscie, nie mozemy do nich przyktada¢ bez zadnej
refleksji klasycznych narzedzi bibliologicznych, co jednak nie
znaczy, ze te nie beda w ogéle uzyteczne. W dobie konwer-
gengji sztuk i przekraczania nowych granic przez réznego
rodzaju artystyczne projekty, w owej ptynnej nowoczes-
nosci — jak Zygmunt Bauman okreslit nasza rzeczywi-
sto$¢ — badania interdyscyplinarne i potaczenie dorobku
wielu réznych szkét, podejscie eklektyczne, moze przynies¢
najlepsze efekty. Zwlaszcza ze, jak pokazuje przyklad ksiazki
artystycznej, przedmiot zainteresowania wielu nauk, w tym
bibliologii, mocno si¢ rozrasta i wchodzi w pola badawcze
innych dziedzin. Zauwazyt to Krzysztof Migon, ktéry obieke
badar ksiggoznawstwa okreslit jako ,kultura ksiazki”, a ich
zasadno$¢ argumentowat nastgpujaco:
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Uzytecznos¢ pojecia ,kultura ksigzki” dla okreslenia
przedmiotu i charakteru bibliologii bierze si¢ stad, ze
moze ono pomiesci¢ w sobie i skoncentrowa¢ wszystkie
materialne i duchowe aspekty ksiazki i $wiata ksiazek.
Objasnia ksiazke pojedyncza i zbiory ksiazek (caly na-
ktad, repertuar wydawniczy, asortyment ksiegarski, cale
uniwersum ksiazek) jako wytwory kultury materialnej,
technicznej i duchowej, bo w pierwszym rzedzie kulture
ksiazki danej epoki i Srodowiska determinuja materialy
pi$mienne i narzedzia, techniki drukarskie, zdobnicze

i introligatorskie. Na tej podstawie, dzigki funkcjonalne;j
syntezie tego, co w ksiazce materialne (fizyczne), i tego,
co tresciowe, funkcjonuje ona jako narzedzie utrwalania

tekstéw i instrument komunikacji’'.

Spogladajac na polska ksiazke artystyczna z tej perspekty-
wy, nalezy si¢ zgodzi¢, ze znajduje si¢ ona w polu badawczym
bibliologii, w miejscu, w ktérym styka si¢ ono z naukami
o sztuce i literaturze. U podstaw tworzonych w tym nurcie
dziet lezy przeciez fascynacja ksigga, jej ideowym i kulturo-
wym ci¢zarem, ale takze jej bardziej praktycznymi aspektami,
jak wyglad, sposoby organizacji tresci, nastgpowanie po sobie
stron. Nawet jesli formalnie odeszly one od kodeksu, to caly
czas do niego nawiazuja, cho¢by przez negowanie go, bycie
dont w opozycji. To przeciez ciagle prace, ktére czgsto powsta-
ja z wykorzystaniem wlasciwych ksigzce materialéw: papieru,
skér, czcionek. Odwotuja si¢ do jej formy, jej transforma-

Gji, technicznych udoskonalen, takze historii. Wszystko to
sprawia, ze dziela te wpisuja si¢ w szeroko pojeta ,kulture
ksigzki”, nawet jesli — co pokazuje analiza omawianej kolek-
¢ji — ksiazkami w sensie bibliologicznym nie sa.

Key Words: “Polish Artist’s Book of XX & XXI Century”, books,
book studies, printing, presence of text, documents

Abstract: The article presents history and purposes of collection
“Polish Artist’s Book of XX & XXI Century”. Next, the works gath-
ered in the collection were analysed in the formal and functional
context in order to see if they can be called books in the meaning
of book studies. Various aspects have been examined, includ-

ing: printing, presence of text, functions and physical properties.
The results were collated with theories of esteemed scientists: Karol
Glombiowski, Stefan Vrtel-Wierczyriski, Ryszard Cybulski, Paul
Otlet and Clive Phillpot. As a consequence of these actions, it was
established that analysed works should be perceived as representa-
tives of visual arts rather than books or even documents.
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