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i elementéw wizualnych

w ksigzce artystycznej

Préba zarysowania problematyki

Alina Kalczyriska enigmatycznie, acz efektownie stwierdza, ze ksiazka artystycz-

na nie jest juz ksiazka, ale nie jest jeszcze czym$ innym', co wskazuje na swoiste
zawieszenie artists book migdzy réznymi umiejgtnosciami i dyscyplinami sztuki.
Taka diagnoza czy tez takie rozpoznanie utrzymuje si¢ u wielu badaczy. W prébach
dookreslenia tego, czym jest ksiazka artystyczna, pomocne wydaja si¢ dwie dwudzie-
stowieczne wypowiedzi, jakie znajdziemy na stronie Pracowni Ksigzki Artystycznej
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zrobiona dla niej samej, nie za$ dla informacji, ktéra zawie-
ra’?. Oba te sformutowania odmiennie podchodza do kwestii
tekstu — Bense wskazuje na fundament jezykowy ksiazki
artystycznej, podczas gdy Higgins poszerza mozliwosci takiej
podstawy do réznych kodéw przekazu — ostatecznie jednak
sprowadzaja rzecz do tego samego, a mianowicie dodatko-
wej, estetycznej funkcji medium, ktére tu wychodzi na plan
pierwszy, a ktdére w tradycyjnej ksiazce petni funkcje zalezng
od zawartej informagji i rol¢ stuzebng komunikacji.
Chciatbym przyjrze¢ si¢ réznym praktykowanym przez
tworcéw artists book podejsciom do ksiazki oraz jej tekstu,
ktéry to, idac za mysla Maksa Bense, jest niezwykle istotny
dla mnie jako badacza tekstéw literackich. Wyréznia sig szereg
odmian ksiazki artystycznej. Jak pisze Grazyna Borowik:

[...] mozemy wydzieli¢ grupy realizacji, ktére w mniej-
szym badz wigkszym stopniu zblizajg si¢ czy tez oddalajg
od ksiazki tradycyjnej. Tak wigc istnieja ksiazki robione

i pisane przez artystow, ale zachowujace forme klasycz-
nego druku, ksigzki-dzieta sztuki, nawiazujace do formy
ksigzki, ale bedace realizacjami niezaleznymi, i ksiazki-
-obiekty luzno nawiazujace do idei Ksiegi®.

Zacznijmy od tej ostatniej grupy, bo tutaj relacje se-
mantyczne wydaja si¢ najciekawsze. Mozna chyba zatozy¢,
ze ksigzka w pracach konceptualnych najczgsciej nie bywa
przywoltywana wprost, literalnie, poniewaz w sztuce koncep-
tualnej istotne sg takie operacje, ktdre przez zaposredniczenia
konstruuja pewne idee w umysle odbiorcy.

Wroctawski artysta sztuki mediéw i performer Andrzej
Dudek-Diirer stworzyt np. dwie ksiazki artystyczne przez
umieszczenie pewnych przedmiotéw w niewielkich pojemni-
kach, szklanym oraz plastikowym stoju. Przedmioty we-
wnatrz pojemnikéw bynajmniej nie wiaza si¢ bezposrednio
z ksiazka. Raz — s3 to zadrukowane $cinki papieru w pracy
zatytulowanej Ksigzka pokrojonego czasu, dwa — to niety-
kajacy budzik w Ksigzce czasu, ktdry stangt, zatytutowanej
w oryginale: 7he Book of Standing Time (obie prace pochodza
z 2004 roku)*. Jak tatwo zauwazy¢, jedynymi tacznikami
z ksiazkg sa tytuly obiektow, a zatem ksiazka istnieje wylacz-
nie w $wiadomosci nadawcy i odbiorcy jako byt rekonstru-
owany mentalnie. Jak wyglada relacja tekstu i przestrzeni?
W Ksigzce pokrojonego czasu zadrukowane $cinki papieru
tworza na pierwszy rzut oka asemantyczny chaos ograniczony
szklang limes. W Ksigzce czasu, ktdry stangt, jaka mozna by
tez nazwal Ksigzkq zatrzymanego czasu, to zegar w formie
budzika (tu: przedmiot bedacy tekstem kultury), keéry
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symbolizujac czas, stoi literalnie zatrzymany wewnatrz stoja.
Oba tytuly facza w sobie literalnos¢ stanéw (,,pokrojony”,
,zatrzymany”) z symbolizacja czasu, ktdry jest gtéwnym
bohaterem obu prac. W tytutach mozna odczyta¢ tez bar-
dzo wyrazista aluzj¢ malarska do twérczosci surrealistyczne;j,
zwlaszcza do obrazéw Czas zatrzymany René Magritte’a oraz
Trwalos¢ pamigci Salvadora Dalego, a takze zbiezno$é z po-
wstala w tym samym 2004 roku praca liberackg Zenona
Fajfera Spogladajgc przez ozonowq dziure, na ktéra sktada sig
poemat zapisany na przezroczystej folii, zwinigtej w rulon

i umieszczonej w szklanej butelce.

Literalnos¢ i symbolizacja jednakze to nie jedyne mecha-
nizmy semiotyczne w omawianych obiektach Dudka-Diirera.
Dziata tu przeciez réwniez metaforyzacja rzeczywistosci,
ktéra opiera si¢ na relacjach znakéw jezykowych i elementéw
plastycznych przestrzeni tréjwymiarowej, a takze wewnatrz
kazdej z tych grup. Jak wskazuje Noél Carroll, metafora
obrazowa jest bowiem analogiczna do metafory jezykowej,
chociaz jest wedlug niego bardziej wyrazista i opiera si¢ na
symultanicznej percepcji odbiorcy’. Koncepcje Carrolla
poszerza Charles Forceville, wskazujac na mozliwos¢ od-
dziatywania semantycznego na siebie nawzajem elementéw
nalezacych do réznych systeméw znakowych, np. jezyka i ob-
razu albo gestéw. Takie migdzysystemowe metafory nazywa
wielomodalnymi (multimodal), w odréznieniu od metafor
jednomodalnych (monomodal)®, zbudowanych wytacznie
przez obrazy (pictorial metaphor), jezyk (linguistic metaphor)
lub odmienne kanaty przekazu (najogdlniej méwiac: non-
-verbal metaphor).

Innym punktem wyjscia w badaniach tego typu relagji
moga by¢ relacje migdzy stowem a obrazem w poezji wi-
zualnej’. Mechanizmy relacyjne Willard Bohn wyodrebnit
w tejze poezji w trzech grupach: metaforyzacji, metonimiza-
gji i tautologii®. Pierwsza grupa dziata na zasadzie podobien-
stwa mi¢dzy desygnatami stowa i obrazu, druga — opiera si¢
na przylegtoéci semantycznej tych desygnatéw, a w trzeciej
stowo jest potwierdzeniem, a nawet powtdrzeniem obrazu
(badz odwrotnie). Wydaje si¢, ze mozna z powodzeniem
odnies¢ wspomniane kategorie do ksiazki artystycznej, z za-
strzezeniem, ze plaszczyzna moze zostad’ w niej zastapiona
tréjwymiarows przestrzenia obiektu, ale tym, co pozostaje,
jest wciaz warstwa tekstowa. Przechodzac do analizy
multi- i jednomodalnych relacji znaczeniowych w zaprezen-
towanych obiektach Dudka-Diirera za pomoca terminologii
Bohna, z racji na wielokrotno$¢ zwiazkéw miedzy poszcze-
gblnymi elementami znakowymi, sprébujmy przedstawi¢
je za posrednictwem wykresu (zob. wyk. 1).
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Wykres 1.

1. ksiazka <> |metaforyzacja] <> pokrojonego <> czasu;

the book of <> [metaforyzacja] <> standing <> time

! ! ! ! ! !
[metaforyzacja] [tautologia] [metonimizacja] [metaforyzacija) [tautologia] [metonimizacjal
! ! ! ! ! !
2. stoik <> |metaforyzacja] < zadrukowane $cinki; pojemnik <> [metaforyzacja] <> zatrzymany’  budzik

Legenda:
1. Warstwa jezykowa

2. Warstwa wizualno-przestrzenna (obickey tréjwymiarowe)

Wyjasniajac powyzszy wykres, nalezy powiedzie¢, ze de-
sygnat leksemu ,ksigzka” oraz desygnat, jakim jest ,stoik” (lub
»pojemnik”), wchodza ze soba w relacj¢ metaforyczng na za-
sadzie ukrytego podobieristwa (albo nawet niepodobienstwa);
desygnat leksemu , pokrojony” jest synonimiczny (czy nawet
tozsamy) z technika przygotowania
wykorzystanych drukéw, podobnie
jak desygnat leksemu ,,standing”
(,zatrzymany”, ,stojacy”) jest syno-
nimiczny/tozsamy ze statycznoscia
uzytego budzika. Desygnat leksemu
ytime” (czyli oczywiscie ,,czasu”),
pojecie abstrakcyjne, jest natomiast przylegly semantycznie
do takiego przedmiotu, jakim jest budzik/zegar, jako ze jedng
z podstawowych funkeji budzika/zegara jest odmierzanie
czasu. W obu pracach Dudka-Diirera, jak wida¢, dziataja
identyczne mechanizmy semantyczne i analogicznie odbywaja
si¢ procesy semiotyczne.

Mozemy tylko — jako odbiorcy — odetchna¢ z ulga, ze
obie te niepokojace symbolizacje zamknigte sa w stojach
i moze to jest tez intencjg artysty, czas pokrojony i zatrzyma-
ny nie moze wydosta¢ si¢ na zewnatrz.

W obszarze ksiazki artystycznej najbardziej chyba tra-
dycyjna formg jest wspotczesny rekopis artystyczny. Do naj-
stynniejszych twércéw tego typu artbookéw nalezy Zbigniew
Makowski, ktéry nierzadko na specjalnym, chociazby czer-
panym papierze zapisuje i maluje recznie wszystkie strony,
oprawiajac swoje obiekty w ptétno, niejednokrotnie recznie
szyte. Obiekty Makowskiego stanowig niezwykle pracochton-
ne dziela manualne, przy czym odnosza si¢ do przesztosci za
pomoca réznego rodzaju falsyfikacji dzialania czasu badz ka-
muflazu intencji autora. Prosciej méwiac, staraja si¢ sprawiaé

wrazenie ksigzek dawnych i niekoniecznie przeznaczonych

W obszarze ksiazki artystycznej
najbardziej tradycyjna forma
jest wspétczesny
rekopis artystyczny

do publicznego wystawiania, czasem wskazuja bowiem na
utomnosci procesu twérczego za pomocy skreslen, rozerwan
czy zabrudzen papieru. Tutaj tekst literacki, bo taki stanowi
zawarto$¢ ksiazek Makowskiego, nierozerwalnie wiaze si¢
z ilustracjami twércy, ktére sg integralng czescia obiektéw.
Wspomniany wyzej kontekst
zamierzonej anachronicznosci czy
tez archaicznosci potwierdzany
jest odpowiednig stylizacja jezyka,
stosowana w tekscie, i wzmacniany
odrecznym zapisem, jak tez este-
tyka ilustracji. To ostatnie, mimo
ze — jak pisze Rafal Jakubowicz — ,;sztuka ksiazki nie jest [...]
ilustratorstwem, obraz stuzy raczej uwrazliwianiu i otwieraniu
si¢ na wartosci mieszczace si¢ w sferze »pomiedzy«, poprzez
angazowanie zmystéw, ktére dotychczas nie byly w procesie
kontaktu z ksiazka aktywne™°. Krécej méwiac, sztuka ksiazki
jest czyms§ wiccej niz ilustratorstwo''. Nie koliduje to jednak
z tym, by w sztuce ksigzki pojawialy si¢ klasyczne ilustracje.
Na szczegblng uwage w tym kontekscie zastuguje ksiazka
artystyczna dwojga autoréw, Malgorzaty Lempickiej-Brian
oraz Krzysztofa Szatka, pt. Manuskrypty z 1994 roku'. Praca
tychze artystéw otwiera si¢ jeszcze szerzej na perspektywe au-
torstwa (nie tylko z racji na ich wspélne autorstwo), bowiem
zgodnie z tytulem zawiera skopiowane rekopisy wybitnych
tworcdw pidra, takich jak Bertold Brecht, Albert Camus,
Dino Buzzati i Seren Kierkegaard, a towarzysza im obrazy
abstrakcyjne. Lempicka-Brian wykonata tu fotografie ma-
nuskryptéw na ptétnie, a Szatek skonfrontowat z nimi swoje
abstrakcje. Powstaje tu pytanie, czy owe abstrakcyjne obrazy
mozna traktowaé jako ilustracje, zwazywszy na to, ze w pu-
blikacji kazdy obraz towarzyszacy tekstowi staje si¢ poniekad
ilustracja. Wychodzac od funkgji ilustracji, takich jak funkcja
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zdobnicza, interpretacyjna, ekspresywna, dokumentalna,
autoteliczna czy opisujaca, mozna powiedzied, ze obrazy
Szatka odgrywaja tu role zdobnicza (jakkolwiek brzmi to
w odniesieniu do malarstwa abstrakcyjnego), interpretacyjna
(ale nie w rozumieniu wyjasnienia tresci tekstu, tylko niejako
jego przefozenia na jezyk obrazu) i wreszcie — autoteliczna,
w pewnym sensie zastgpuja tekst wobec jego ograniczonosci,
chociazby kolorystycznej, i sa w pewnej mierze autonomicz-
ne. Jesli zatem méwimy tu o swobodnym przektadzie tekstu
na jezyk obrazu, bliskim autonomizacji obrazu, czy o tak
odleglym parafrazowaniu tekstu przez obraz, ze zwigzek moze
ograniczy¢ si¢ jedynie do aluzji, to typologia Bohna w takiej
sytuacji nie jest specjalnie przydatna, bo relacja obrazéw Szat-
ka do fotokopii r¢kopiséw opiera si¢ zaréwno na tautologii,
jak i na metonimizacji i metaforyzacji.

Wracajac do odrecznie zapisywanych stronic, techni-
ke t¢ realizuje tez krakowska artystka Dorota Kamisiriska,
ktéra jako format wybrata ksiazke miniaturows, rozszerzajac
réwnoczes$nie bazg materiatlowa swoich prac o kamien, kore,
liscie, pi6ra i inne materialy
pochodzenia naturalnego.
Jej prace stanowia manualne
dzieta, zawierajace w sobie
teksty poetyckie; artystka
bierze na warsztat wiersze
m.in. Zbigniewa Herberta,
Wistawy Szymborskiej, Adama Zagajewskiego, E. E. Cum-
mingsa i Paula Celana. W ksiagzki wbudowuje przedmioty
i materialy naturalne: do wiersza Herberta pt. Kamyk doktada
przyktadowo kamien, a utwér Cummingsa zapisuje na lisciu
przyklejonym do kartki. W pracach tych przedmioty owe
i materialy koresponduja ideowo z trescia tekstéw poetyckich,
czasami ja redundantnie czy tez tautologicznie powtarzajac.
Woéwczas na pierwszy plan wysuwa si¢ funkcja haptyczna
tych ,martwych natur” i idace za nig poszerzenie odczuwania
poezji, realizujace literalne sensy, ktére przynosza symbole lub
metafory wykorzystywane w poezji, co na poziomie seman-
tycznym metaforyke poetycka zamyka, chociaz na poziomie
intuicyjno-wrazeniowym ja poszerza. W innych realizacjach,
jak w wierszu Wspomnienia Zagajewskiego, ktory otrzymat za
oktadke zszyte ze soba dwa kawatki kory drzewnej, oba pozio-
my, semantyczny oraz intuicyjno-wrazeniowy, poszerzaja sie.
Zastosowana tu naturalna kora staje si¢ jednoczesnie symbo-
lem i metonimia wobec tresci tekstu poetyckiego, w ktérym
pada postulat co do obchodzenia si¢ ze wspomnieniami:
»uszyj dla nich ptécienne pokrowce”. Mozna mniemad, ze
ptétno, jako naturalny (i prymarny niegdy$ w zyciu ludzi)
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Pracom artysty z Kalifornii
towarzyszy kontrowersja etyczna —
czy mozna mianowicie uzywac
ksiazek jako materiatu rzezbiarskiego?

material, zostato zastapione przez korg, podobnie niegdys
powszechnie bliska zyciu codziennemu.

Jeszcze inaczej przestrzent wykorzystuje znany krakowski
artysta Andrzej Bednarczyk. Tworzy obiekty, ktdre odnosza
si¢ do fikcjonalnych bohateréw, takich jak Straznik Ksiegi
oraz Vitiosus z cyklu Anatomia Anioléw, czy tez sa ich atrybu-
tami'®. W ten spos6b metonimicznie realizowany jest w sferze
materialnej $wiat alternatywny i materializowana jest idea
Ksiggi.

Wsréd autoréw z zagranicy, ktérzy operuja pewna
dowolnoscia, jesli chodzi o postugiwanie si¢ medium ksigzki
w ramach sztuki ksigzki, konceptualnie, chciatbym — za Zu-
zanng Sokotowska'* — wspomnie¢ o tréjce artystéw. Sg to
Holenderka Annemarie Kloosterhof oraz Amerykanie Mike
Stilkey i Cara Barer. Wszyscy troje uprawiajg tzw. book sculp-
ture®. Polega to na tym, ze zawarto$¢ gotowych ksiazek, kedre
sa materiatem dla ich rzezb, staje si¢ drugorzedna albo nawet
nie ma w ogdle zadnego znaczenia, jedli chodzi o semantyke
pracy.

Najbardziej widoczne jest
to w ksiazce-rzezbie Stilkeya
i Cary Barer. Pierwszy wyko-
rzystuje w swoich obiektach
wydrukowane ksiazki, a do-
ktadniej ich grzbiety — jako
podioze malarskie i budulec
rzezb. Ksiazki, lezac jedna na drugiej albo stojac obok siebie
grzbietami, na zewnatrz stuza przedstawieniu niezaleznych,
autonomicznych obrazéw. Tekstowa zawartos¢ ksiazek pozo-
staje tu zatem z obrazem w relacji wzajemnego wykluczania
sie albo roztacznosci.

Sa tez jednak prace Stilkeya, ciekawsze z naszego punktu
widzenia, w ktérych obraz i tekst nieznacznie, w do$¢ otwarty
sposob graja ze soba, jak w obiektach, w ktérych uwidocz-
nione s3 tytuly na grzbietach, wkomponowane w znaczacy
sposéb w obraz (np. tytut ksiazki Helen Hayes A Gift of Joy,
czyli Dar radosci, towarzyszacy postaci spersonifikowanego
ptaka, trzymajacego kwiatek w doniczce, przypominajacy
podarunek; albo A Guide to Confident Living, czyli Prze-
wodnik do pewnego Zycia, na obrazie z personifikacja zajaca
kopiacego topata w ziemi). W zaleznosci od interpretacij,

w réznych obiektach Stilkeya odnajdujemy calq palete relacji
tekst—obraz. Poczawszy od potwierdzen tekstu i ilustracyjno-
§ci graniczacej z tautologia, do petnej lekkosci gry znaczen
obrazu i tekstu, ocierajacej si¢ o aluzyjnosé.

Pracom artysty z Kalifornii towarzyszy kontrower-
sja etyczna — czy mozna mianowicie uzywaé ksiazek jako
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materiatu rzezbiarskiego? Artysta twierdzi co prawda: ,Ksiazki
umieraja, tak wiele z nich wedruje do $mieci. To szaleristwo.
Jesli maluje na nich, daj¢ im druga szansg”'¢, wskazujac tym
samym, ze chroni woluminy przed przemiatem, a jednak kon-
trowersja pozostaje.

Nastepna amerykariska artystka, Cara Barer, tworzy swoje
book sculptures jako catkowicie autonomiczne wobec sktadaja-
cych si¢ nan ksiazek obiekty. Tutaj takze ksigzka jest zaledwie
materiatem rzezby, takim jak kamieni czy metal, odartym
z sensOéw pierwotnego przeznaczenia danego tomu. Pozostaje
jedynie ogélnie rozumiana idea Ksiegi, mocno eksponowana
przez Barer i pokazujaca mozliwosci zaistnienia materialnej
ksiazki (pojedynczej w odrdznieniu od obiektow Stilkeya)

w przestrzeni. Mozna domniemywad, ze gdzie$ u Zrédet
motywacji tworczej artystki leza zwyczaje czytelnicze i wplyw
zywioléw naturalnych na przedmioty materialne, jakimi sa tu
ksiazki. W wypowiedziach programowych Barer stwierdza, ze
przeksztalca ksiazki oraz je barwi, by pokaza¢ je na nowo jako
obiekty pigkna i zapisa¢ fotograficznie w potowie ich zycia'.
Potowa zycia brzmi tu obiecujaco, zaréwno bowiem Stilkey,
jak i Barer zastrzegaja, ze nadaja nowe zycie umierajacym
ksiazkom i chronia ich materialng obecno$¢, chociaz brzmi to
nieprzekonujaco. Podobnie zreszta czyni trzecia z wymienio-
nych, Annemarie Kloosterhof, piszac o materiale, z jakie-

go tworzy swoje prace: ,[...] ksiazki, ktére nigdy nie byly
czytane, dostaja nowe zycie jako obiekty artystyczne” i uscisla,
ze wszystkie jej prace zbudowane s ze starych, uzywanych
ksigzek'®. Mozna si¢ domysla¢, ze owe zastrzezenia wynikaja
z kontrowersji etycznych wspomnianych wezesniej. Wszyscy
ci ,rzezbiarze ksigzek” swoimi wypowiedziami jakby starali si¢
uprzedzi¢ zarzuty o niszczenie tego dobra kulturowego, jakim
sa ksiazki wiasnie.

Kloosterhof tworzy obiekty, uzywajac (podobnie jak Cara
Barer) ksiazkowych stronic, czasem w nich wycinajac i tworzac
instalacje wewnatrz ksiazek, a czasem wychodzac na zewnatrz
nich obiektami wyklejanymi lub tworzonymi z zadrukowanych
stronic. Moze to wéwczas przypomina¢ technike ksiazek
pop-up, chociaz tylko pozornie — nie jest to pop-up z racji na
statycznos¢ rzezb Kloosterhof. Semantyka rzezb tej autorki
w odniesieniu do tekstéw wykorzystywanego materiatu os-
cyluje od literalnych przedstawieni (czyli petnej ilustracyjnosci),
jak w pracy Zegar pana Humbreya zbudowanej z egzemplarza
powiesci Charles’a Dickensa, przez wazne symbole zwiazane
z trescig tekstu, jak praca Schody do poprawy powstala z egzem-
plarza Czarodziejskiej gory Tomasza Manna, po metaforyczne
i znaczeniowo wieloznaczne realizacje, jak Zapach literatury,
ktéra to praca powstata z egzemplarza pierwszego tomu Kronik

Barsershire Anthony’ego Trollope’a, pisarza angielskiego epoki
wiktorianskiej.

Powstaje pytanie, jaki mozna wyciagna¢ wniosek z tego
krétkiego i sita rzeczy pobieznego przegladu. Jak sadze i jak
potwierdzaja to liczne opinie, w ksiazce artystycznej liczy si¢
przede wszystkim forma wizualna i to ona powoduje, ze tekst
schodzi na drugi plan, a jesli nie, to jest co najwyzej réwno-
wazny formie przestrzennej (w trzech wymiarach) albo gra-
ficznej, tej ostatniej jak w przypadku wydanego przez galerig
Zderzak dziennika 7abula itineraria Zbigniewa Makowskiego
przypominajacego recznie zapisang powies¢ graficzng. Do wa-
loréw formy dochodza wartosci haptyczne, tutaj projektanci
jako artysci plastycy sa szczeg6lnie wrazliwi: na dobér jakosci
i gramatury papieru, materialéw na oktadki, szycia badz kle-
jenia, a takze na ich wysublimowana kolorystyke. Nie méwiac
juz o takich projektach, ktére dodatkowo komplikuja proces
produkcji przez uzycie wyrafinowanych technik i materiatéw,
jak robi to np. wloska artystka Maria Lai wyszywajaca tekst
na tkaninie.

Wsréd réznych tendencji w tworzeniu wspétczesnej
artists book ta wlasnie, czyli praco- i czasochtonne rekodziel-
nictwo odwolujace si¢ do wielowieckowej tradycji zwiazanej
z powstawaniem ksiazek, zdaje si¢ tworzy¢ jeden z dwéch
gléwnych kierunkéw. To ruch konserwatywny i konsekru-
jacy przeszto$¢ ksiazki, a nawet mozna chyba powiedzie¢, ze
starajacy si¢ ja ochroni¢ (ksiazke) przed potgznymi zmianami
technologicznymi i kulturowymi w dobie wspétczesnej cywi-
lizacji, do jakich nalezy chociazby multimedialno$¢ i rzeczy-
wisto$¢ wirtualna. Drugi, przeciwstawny nurt grupo-
walby te wszystkie artefakty, dla kedrych ksiazka jest zaled-
wie pretekstem, idea, do ktdrej artysci mogg si¢ odnies¢,
ale dodatkowo pozwalaja sobie ja przeksztatca¢ w duchu
progresywizmu i awangardyzmu. Na czym polegatby taki
awangardyzm? Na pewno w duzej mierze moze opiera¢ si¢ na
konceptualizmie, ktéry jest nurtem stworzonym dla sztuki
ksigzki, chociaz badacze wskazuja tu réwniez futuryzm, dada-
izm i surrealizm®. Jako ze XX wiek przynosi wzmozony ruch
oddziatywania na odbiorce obrazem, pojawia si¢ tez zjawisko
nie bez znaczenia dla obecnych narzedzi tego nurtu book art,
jakim jest kolaz oraz technika montazu®. Przy tym wszystkim
warto pamigtaé, ze historycznym zrédtem dla wspétezesnej
ksiazki artystycznej jest livre d artiste, kt6ra narodzila si¢ na
poczatku XX wieku w kregu Ecole de Paris, a zostata poprze-
dzona zjawiskiem kolekcjonerskiej livre a vignerte®.

Mozna si¢ zastanawiad, czy rzezby z ksiazek to nadal
ksiazka artystyczna, ale gdyby tu wprowadzi¢ ogranicze-
nia, problem moze pojawic¢ si¢ skadinad przy réznych
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odmiennych formach takiego nurtu, jakim jest arzists book.
W skrajnym przypadku tekst oraz kodeks moga w zasadzie
w ksiazce artystycznej w ogdle nie zaistnie¢, pozostawiajac
wyzwolonej formie totalny prymat, jak w pracach, od ktérych
zaczelismy ten przeglad, w szklanej i plastikowej ,ksiazce”
Dudka-Diirera, gdzie ,,dekret” o tym, ze mamy do czynienia
z ksiazka, autor arbitralnie nadaje w tytule obiektu, pamie-
tajac przy tym, ze tytut obiektu to zapis tekstowy. Co wigcej,
wolno$¢ artystyczna i wolno$¢ formy w sztuce nowoczesne;j
powoduje, ze tak jak we wspomnianych pracach odniesienia
semantyczne migdzy réznymi elementami znaczeniowymi
owych obiektéw réwniez ulegaja skomplikowaniu i dyssemi-
nacji. I podczas gdy Ksigzki zatrzymanego i pokrojonego czasu
»pracuja’, metaforycznie przemieszczajac znaczenia miedzy
przedmiotami codziennego uzytku, ktérymi sa szklany stoik
i plastikowy pojemnik, a takim przedmiotem codziennego
uzytku, jakim jest ksiazka, to ksiazki-rzezby rowniez prze-
mieszczaja znaczenia, tyle ze od przedmiotu ksiazki w strong
artefaktu rzezby. Mozna powiedzie¢, ze to ostatnie przemiesz-
czenie odbywa si¢ na zasadzie synekdochy. Skonczony przed-
miot (i/lub) artefake, jakim byta ksigzka, staje si¢ w tej optyce
jedynie budulcem innego obiektu. To takze rodzaj dyssemina-
Gji (tym razem: zatarcia) pierwotnego sensu, jaki towarzyszyl
przedmiotowi ksiazki.

Trudno w czasach ponowoczesnych (a by¢ moze nawet
w czasach nowej fazy ewolugji sztuki i kultury) diagnozowac
kierunek, w jakim porusza si¢ §wiatowa ksiazka artystyczna.
Bez watpienia jednak, jak wskazalem, s3 to przynajmniej
dwa gtéwne nurty, niekoniecznie od siebie odseparowane:
zachowawczy (dzialajacy wstecz), z nostalgia przywracajacy
pierwotne czynnosci i rezultaty zwiazane ze sztuka ksiazki
jako rzemiostem i rekodzietem, a wraz z nimi dawna seman-
tyke odpowiedniosci — nurt ten potwierdza dawne sensy,
ktére przynosita ksigzka, a relacje miedzy tekstem i obrazem,
jakie w nim wystepuja, poszerzaja i wzmacniaja semantyke
obiektu; oraz progresywny (czy tez postawangardowy), wciaz
eksperymentujacy ze znaczeniami i z relacjami migdzy rézny-
mi elementami sktadowymi oraz z ideq ksiazki, poddajacy je

dysseminacji: przesunigciom i zatarciom.

Key Words: artist’s book, book-sculpture, semiotics, metaphor,
multimodality

Abstract: The beginning of the article is a reconnaissance in the
area of research — some definitions of the phenomenon of the artis-
tic book are referred to, as well as one of the typologies of artistic
book varieties. The main part of the article is a review of individual
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artistic books by Polish and foreign authors. In each case, the re-
lationship of image, space and text is discussed, most fully in two
works of the Wroctaw visual artist Andrzej Dudek-Diirer, analyzed
using the semiotic concept of Willard Bohn. In addition, the article
discusses works from two currents in particular: cultivating the tra-
ditional, handwritten character of the book (Matgorzata Eempicka-
-Brian, Krzysztof Szatek, Zbigniew Makowski, Dorota Kamisifiska,
Andrzej Bednarczyk) and the trend of book-sculpture (Mike Stilkey,
Cara Barer, Annemarie Kloosterhof), diametrically opposed to the
object, which is a book.
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