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Reymonta

Wielokropki specjalne w Chlopach

Zreszta zyje w my$lach w Japonii, goni¢ Twymi drogami —
aw Zakopanem id¢ tylko do pani Dembowskiej — czytamy
Chtopéw — to bestia ten Reymont!

St. Witkiewicz, List do syna z 14 marca 1904 roku

Kiedy czytamy Chlopéw, Reymont kaze nam si¢ co jaki$ czas zatrzyma¢, ode-
tchna¢, przerywa narracje — stajemy w obliczu graficznej przeszkody w postaci
réwniutkiego rzgdu kropek, od marginesu do marginesu:

Od takiego dziwnego wielokropka wszystko si¢ nawet zaczyna (zob. il. 11 2).
A przynajmniej: zaczynalo, zanim nie wzigli si¢ do roboty nieubtagani wydawcy

kontake: jan.wincenty.falkowski@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-1171-4431

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie,

bez wyobrazni.
Z obu zachowanych wersji rekopismiennych powiesci (1901 i 1902) jed-
Sztuka Edycji 2/2018 noznacznie wynika, ze 6w otwierajacy cato$¢ rzad kropek to whasciwie pétrorej,
ISSN 2084-7963 (print) prawie péttorej linijki kropek, ktére powinny by¢ traktowane jako jeden znak,
ISSN 2391-7903 (online) rozciagnigty poza konwencjonalny zwyczaj (albo raczej: wykraczajacy poza
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korekte. Swiadcza o tym niewatpliwie autorskie poprawki
w tomach I i II, ktére drukowano z r¢kopisu stuzacego za
podstawe publikacji tekstu w ,, Tygodniku Ilustrowanym”,
jak réwniez liczne zmiany tekstu w stosunku do pierwo-
druku w tomach IIT i IV*.

Mimo jednoznacznosci powyzszych uwag nie mozemy
mie¢ niewzruszonej pewnosci, ze w pierwodruku ksigzkowym
éw poczatkowy znak Reymont zdeformowal (w stosunku
do r¢kopi$miennego zamystu) wlasnorgcznie. Zwazywszy na
zwyczaje wydawnicze panujace w spétce Gebethnera i Wolfta,
uzasadnione wydaje si¢ podejrzenie, ze to wlasnie wydawcy
zrobili z tego jednego, niestandardowego (wi¢c niepokojacego

ich?) znaku — dwa znaki:
[1904]

.. .. Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

1L. 1. Poczatek rekopisu Jesieni z 1901 roku; Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
sygn. 6965/1,s.7

Norwid' czy Henryk Sienkiewicz? — trudno méwi¢ o jakims
wszechobecnym zwyczaju)®:

[1901, re¢kopis]

. Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!
— Na wieki, na wieki, moja kobieto, a dokad to?
[1902, re¢kopis]

. Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.
— Na wieki wiekéw, moja Agato, a dokad to wedrujecie, co?
W pierwodruku ksigzkowym (1904) i we wszystkich ko-

lejnych wydaniach Chlopdw ten specjalny pierwszy wielokro-

pek przestaje by¢ jednolitym znakiem — zaczyna zy¢ wlasnym
zyciem. Wiemy co prawda, ze:

Wydanie pierwsze [1904] zostalo przygotowane do dru-

1. 2. Poczatek rekopisu Jesieni z 1902 roku; Jagielloniska Biblioteka Cyfrowa,
ku przez samego Reymonta. On réwniez przeprowadzat sygn. 7239/11L k. 1
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Tomasz Jodetka-Burzecki, relacjonujac swoja rozmowe
z dyrektorem Ossolineum, Feliksem Pieczatkowskim, do-
nosi, ze gdy ten w 1928 roku odwiedzit w ,,pilnej sprawie”
Gustawa Wolffa, zastat go przy osobiscie wykonywanej korek-
cie nowel Reymonta przygotowywanych w ramach zbiorowe-
go wydania Pism:

Slecze wiec nad tym i poprawiam, co sie da [thumaczyt sie
ze swojej niedostgpnosci Wolff], a niestety, duzo trzeba
poprawia¢ naszemu laureatowi Nobla. Wtasnie teraz robig
korekte nowel. Nie ma pan pojecia, co to za megka, bo to

i gwara, i wlasciwe Reymontowi niepoprawnosci. Sadz¢
jednak, ze to wydanie bedzie znacznie lepsze od dotych-
czasowych’.

Mozemy bez szczegdlnego ryzyka zalozy¢, ze skoro
w 1928 roku szef ofiarnie oddawat si¢ tego rodzaju prakty-
kom, dla wydawnictwa nie stanowitoby raczej problemu, by
w 1904 roku zamieni¢ autorowi np. kropke na kreske albo
zmieni¢ odleglosci migdzy jakimis ,wlasciwymi Reymontowi”
kropkami. Wielokropek specjalny stat si¢ wiec po raz pierw-
szy wielokropkiem niemal konwencjonalnym; catkiem kon-
wencjonalnym , tréjkropkiem” uczynia go nastgpne wydania,
oskubujac powies¢ Reymonta z jednego przynajmniej — $wia-
domego, jak si¢ zdaje — zamystu artystycznego.

To wlasnie bowiem te milimetry migdzy poszczeg6lnymi
kropkami w pierwszym ich rzedzie w Chlopach sa kluczem
do zrozumienia znaczenia tego znaku (pomyslanego przez
Reymonta jako jeden znak wtasnie) oraz kluczem do zro-
zumienia kompozycji calej powiesci, bo 6w rzad kropek za
pierwszym razem zostat zrealizowany inaczej niz we wszyst-
kich pozostatych miejscach, w ktérych wystgpuje — prawie do
potowy drugiej linijki, podczas gdy w kolejnych dwudziestu
pigciu miejscach jest to zawsze jedna linijka kropek rozcia-
gnicta do marginesdw; dwa ostatnie uzycia tego specjalnego
znaku sg jeszcze inne od pozostalych — kropki rozciagaja si¢
na dwie linijki.

Skad jednak pewnos¢, ze Reymont nie zrobit tego wszyst-

kiego mimochodem, nieswiadomie?

2.

Skad pewnos¢, ze kropki nie pojawiaja si¢ w przypadkowych
miejscach albo co najwyzej nie rozdzielaja w sposéb graficzny
nastepnych ,,czesci” czy ,scen” powiesci? Poréwnanie dwoch

rekopi$miennych wersji Jesieni (1901 i 1902)° nie pozostawia
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watpliwosci co do jednego: w wersji z 1901 roku rzedéw kro-
pek nie ma (oprécz rzgdu otwierajacego powiesé); w czysto-
pisie, z ktérego sktadano pierwodruk powiesci w ,, Tygodniku
[lustrowanym” (1902), kropki sa, co jednoznacznie dowodzi,
ze Reymontowi zalezato na ich obecnosci.

Gdybys$my zechcieli ulozy¢ zwigzly katalog wszystkich
miejsc, w ktorych rzedy kropek w Chlopach wystepuja (jest
dwadziescia osiem takich miejsc), dostrzezemy pewne zasta-
nawiajace reguty nimi rzadzace.

W tomie Jesieri rzad kropek pojawia si¢ dziewigé razy
(dziesig¢, jesli uwzglednimy 6w rzad otwierajacy catos¢, keéry
na razie zostawiamy na marginesie). Najpierw gdy Kuba,
uczestniczac w ,,nabozeristwie z wystawieniem i procesjg’,
ol$niony ,,promieniejaca monstrancja ztota”, ,.cata w ogniach
sforica”, i obecnego w niej Pana Jezusa, oniemialy i ,nieprzy-
tomny”, ,nadeptujac drugim na nogi”, wznosit ku Bogu wraz
z innymi wiernymi szczera i czysta modlitwe (I, 62—-63)".
Wtasnie wtedy wystepuja kropki:

[...] $piew ludu brzmiat potgznym glosem, podnosit

si¢ jak stup, jak fala, zda si¢, ptynat i bit w storice blade;
dzwony huczaly nieustannie spizowymi ustami, az trzgsty
si¢ lipy i klony, i raz wraz jaki$ czerwony li§¢ odrywat si¢

i niby ptak sploszony spadat na glowy, a wysoko, wysoko
nad procesja, nad czubami drzew pochylonych, nad wieza
kosciota krazyto stado golebi zestraszonych...

(1, 63]

Kropki pojawia si¢ znéw w zamknigciu sceny targowa-
nia si¢ Kuby ze starym Boryng o podwyzke na kolejny rok
stuzby parobka. Kuba dopiat swego, Boryna dal mu ponadto
odczu, ze jest wazny dla gospodarstwa (,robotny parob,
cho¢by i za dwéch, gospodarskiego nie ruszyt i o inwentarz
dbat wigcej nizli o siebie” — myslat Boryna, dorzucajac roze-
zlony po pétrublu). Kuba doswiadczyt poczucia panujacego
na $wiecie fadu, z jednej strony gwarantowanego istnieniem
hierarchii (,Kuzden ma swoje miejsce i la kazdego co innego
Pan Jezus wyznaczyt” — poucza Boryna; 1, 82), a z drugiej
potwierdzonego sprawiedliwoscia gospodarza, doceniajacego
pracg parobka. Interesujace nas kropki kresli jednak Reymont
dopiero po zapewnieniu przez Boryng, ze nie sprzeda ukocha-
nej zrebicy Kuby, o czym ,,w karczmie powiedali”. Poczucie
szczgdcia spictrza si¢ w tym momencie w Kubowej duszy do
tego stopnia, ze staje si¢ ono niewypowiadalne. Wtedy wias-
nie nast¢puja kropki:
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Kuba bylby go za nogi utapit z radosci, ino $mie¢ nie
$mial, to nadzial czape i poszedt rychto, jako ze i czas byto
spa¢ baczac na jarmark jutrzejszy.

(I, 83]

Potem kropki mamy przy wspanialym opisie wszechwtad-
nego deszczu, od ktdrego zaczyna si¢ szdsty rozdzial Jesient,
gdy ,przerazajaca cicho$¢ ogarngta ziemi¢™, gdy ,,umilkty
pola, przycichly wsie, ogtuchty bory” (I, 102), a stycha¢ byto
jedynie ,tkanie” drzew, ryk zatrwozonego bydta i westchnie-
nia ludzi:

[...] smutek wstawat z pdl przegnilych, z boréw zdretwia-
tych, z pustek obumartych i wlékt si¢ cigzkim tumanem;
[...] na umarltych cmentarzach dukt si¢ wréd mogit za-
pomnianych i krzyzy pognitych i ptynat §wiatem catym;
przez nagie, odarte, splugawione pola, przez wsie zapadte
i zagladat do chat, do obér, do sadéw, az bydto ryczato

z trwogi, drzewa si¢ przyginaty z gtuchym jekiem, a ludzie
wzdychali zalosnie w strasznej tgsknocie — w nieutulonej

tesknocie za stoficem.
(I, 102—-103]

Podobnie jak w opisie modlitwy Kuby, kiedy ,.$piew ludu
brzmial pot¢znym glosem, podnosit si¢ jak stup, jak fala, zda
si¢, plynat i bit w storice blade” (I, 63), tak i tutaj mamy spoj-
rzenie w gére, w niebo (,tgsknote za stoicem”). Nieruchomy,
poziomy rzad kropek wymusza na nas przynajmniej chwile
namystu ,,w pionie” — nad sprawami nadprzyrodzonymi.

Wielokropkami specjalnymi obramowana jest réwniez
opowies¢ Rocha o Panu Jezusie i psie Burku. Stuchacze
zostaja przeniesieni z Borynowej izby w ,,czas daleki” (co
rzeczone kropki podkreslaja i co zarysowuja graficznie — stowa
Rocha nie s3 wprowadzane pauza dialogowa, tylko wiasnie
wielokropkiem, tym razem: szesciokropkiem, niewliczonym
przeze mnie do tych dwudziestu o§miu dtuzszych rz¢déw), ale
uczestnicza w czyms na ksztalt misterium odbywajacego si¢

w zasadzie poza czasem:

Roch milczat chwilg, a potem podnidst siwa glowe,
okolong dtugimi, réwno nad czotem ucigtymi wlosami,
utkwit blade, jakby wyptakane oczy w ogniu i ozwat si¢
cicho, przebierajac palcami ziarna rézanca. ..

...... W owy czas daleki...
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Kiej Pan Jezus jeszcze po ziemi chadzat i rzady nad
narodem sam sprawowal, stato si¢ to, co¢ wam rzekne...

[...]

...a kiej juz trzeci dziert nadszedt... przecknat Pan
Jezus i patrzy, a tu nikogo w podle krzyza... ino jeden
Burek skamli zatosliwie i tuli si¢ do jego nogdw...

...to Pan nasz Jezus Chrystus Przenajswictszy poj-
rzal mitosciwie na niego w tej godzinie i rzekt ostatnim
tchem:

— P6jdz, Burek, ze mna!

I piesek w to oczymgnienie puscil ostatnig pare i po-
szedt za Panem...

Amen.

—Tak byto, jakom rzekt, ludzie kochane! — powiedziat
tagodnie, skonczywszy przezegnat si¢ i poszed! na druga
strong, gdzie mu juz Hanka spanie narzadzita, ze to wiel-
ce byt utrudzon.

Gluche milczenie zaleglo izbg. Rozwazali se wszyscy
te dziwna historie [...]

(I, 125-129]

Szesciokropek na poczatku opowiesci towarzyszy wzmian-
ce o chwili milczenia Rocha i o jego modlitwie (przebieranie
palcami ziaren rézaica); rzad kropek, ktéry ja konczy, na
nowo porusza zatrzymane wskazoéwki zegara, ale ilustruje
tez skupienie stuchaczy zastyglych — znéw w milczeniu! —

w obliczu madros$ci Rocha i mitosci Pana Jezusa do cztowieka.
(Réwniez w drugim tomie opowies¢ Rocha — o Kazimierzu
Jastrzgbiu — bedzie zamknigta rzgdem kropek zaraz po stowie:
~Amen”; I, 181).

Po raz kolejny rzad kropek pojawia si¢ w Dzieri Zaduszny,
obrazujac modlitwe Kuby i Witka za dusze zmarlych ,w czys-
cu ostajacych”, ktéra bezposrednio faczy $wiat przyrodzony
z nadprzyrodzonym:

Na $rodku kosciota stat katafalk z trumna na wierzchu
obstawiong jarzacymi $wiattami, a ksiadz z ambony wy-
pominat nieskoriczone litanie imion — a co przerwat, od-
powiadat mu glosny pacierz, méwiony przez wszystkich
za te zmarte w czyscu ostajace.

Witek przykleknat przy Kubie, ktéren wyciagnat
z zanadrza koronke i jal odmawia¢ wszystkie Zdrowas
i Wierzg, jakie ksigdz nakazywal; zméwit i on pacierz je-
den i drugi, ale zmorzyly go w koficu monotonne glosy



modlitw, ciepto i wyczerpanie ptaczem, to si¢ Zdziebko
wspart o biedro Kuby i zasnat...

(1, 150]

Pozostale wielokropkowe miejsca w tomie Jesiers Reymont
umiescit blisko korica tej czgéci. Podczas nieustajacej zabawy

po zaslubinach Boryny z Jagna zapamigtali w taficu weselnicy

dajg si¢ porwaé muzyce do tego stopnia, ze tracg poczucie rze-
czywistosci. Niesieni ,,nuta nasza, kochana, serdeczna, pijana

mocy wielka i kochaniem”, wyrywaja si¢ ku nicogarnionej
przestrzeni, ku nieskoniczonemu niebosktonowi, ku storicu:

[...] zdawalo [si¢], jako te drzewa i ludzie, ziemia i gwiaz-
dy, i te ploty, i ten dom stary i wszystko ujeto sie w bary,
zwilo w kiab, splatalo, i pijane, oslepte, na nic niepomne,
oszalale, taczato si¢ od $ciany do $ciany, z izby do sieni,

z sieni na drogg plynelo, z drogi na pola ogromne, na
bory, we $wiat caly wirem tanecznym szlo, toczylo sig, ko-
towalo i nieprzerwanym, migotliwym faicuchem w brzas-
kach z6rz wschodzacych przepadato. [I, 202]

Po tych stowach nastepuje jednym tchem (bez zadnej
kropki) wyspiewany przez Reymonta opis z poczatku figlar-
nej, potem przenikliwej i smutnej, ale i dzikiej, zniewalajacej

muzyKki (i tarica), po ktérym pojawiajg si¢ kropki:

...Basy pohukiwaly do taktu i buczaly drygajacy niby
baki, a flet wiédt wtér i pogwizdywat wesolo, swiegotal,
figle czynit jakby na sprzeciw bgbenkowi, ktéren ucieszny
wyskakiwat, brzekadtami wrzaskliwo$¢ niecit, baraszkowat
i trzast si¢ jako ta zZydowska broda na wietrze, a skrzypice
wiedly [...], $piewaly z razu mocno a gérnie, jakby glosu
probowaly, a potem jety zawodzi¢ szeroko, przenikliwie,
smutnie [...], az zakrecity w miejscu i spadly z nagla,
nute krétka, migotliwa, ostra, jakby sto par trzasneto
hotubcami i sto chiopa zakrzykato z pelnej piersi, az dech
zapierato i dreszez szed! po skérze, i wnet jely kotowa,
pospiewywad, zawracaé, drobié, przeskakiwaé a §miad si¢
i weseli¢, ze ciepto do serca szto i ochota do tbéw bita kiej
gorzatka... to znowu $piewaly ta nuta ciagliwa, zatosna

i ptakaniem kiej rosa osuta; ta nuta nasza, kochana, ser-
deczna, pijang moca wielka i kochaniem, i wiedly w tan

ostry, zapamigtaly, mazowiecki.

1, 202]

Centymetr Reymonta. Wielokropki specjalne w Chfopach

Chatupa huczy zabawa, weselnikom zapiera dech, co
mniej odporni padaja pokotem w sieniach lub pod ptotami;
kompozycyjnie za$ kulminacja ta zmierza do oznaczonego
kropkami ochtoniecia, oddechu.

Tymczasem za $ciang umiera Kuba. Jego agonia — kulmi-
nacja pierwszej czgsci Chlopdw — zostata trzy razy przerwana
rzgdem kropek:

... Tam za$, gdzie ino ciche modlenie ptynie i dymy pach-
nace wleka si¢ ciggiem, jako te mgly, dzwonki brzecza
i organy cicho graja, i $wicta ofiara odprawuje si¢ ciagle,
i naréd juz bezgrzeszny, i aniotowie, i $wigci pospiewuja
spdlnie chwale Paniska, w ten kosciét swiety, nie$mier-
telny, Bozy! Gdzie ino duszy cztowieckowej modli¢ si¢
a wzdycha¢, a plakac z radosci i weseli¢ si¢ z Panem
w wiek wiekéw.

Tam si¢ ano rwata dusza umeczona i odpocznienia
teskliwa, Kubowa dusza.

(1, 223]
Dom za$ tarficowat wciaz i weselit si¢ catym sercem [...].
[...] druzbowie z druhnami i muzyka na czele zebrali

si¢ kupa przed gankiem i zaspiewali wraz jednym glosem
ostatnia piosneczke:

Dobranoc paristwu mtodym,
Dobranoc!

Dobra nocke oddajemy,
Sami stuzka ostajemy,
Dobranoc!

A Kuba w ten sam czas sktadat dusz¢ swoja pod $wig-
te Panajezusowe nozki.

(I, 223-224]

W tej sytuacji wielokropki nie sa jedynie sygnatem
rwanego agonia, gasnacego zycia Kuby; i nie obrazujg jedynie
dramatycznego oddzielenia go od nieswiadomego (obojet-
nego?) tumu weselnikéw — rozrysowanie wielokropkéw
wlasnie w tych miejscach stanowi znak, ze zycie cztowieka
wykracza poza doczesno$¢, a jego $mier¢ ma $cisty zwiazek
z Ofiarg Chrystusa, uobecniang za kazdym razem na ottarzu
w czasie mszy $wigtej. Horyzontalnie rozsiane’ kropki znéw
kaza nam mysle¢ wertykalnie. O ile wielokropki towarzyszace



Jan Falkowski

wezesniejszym modlitwom Kuby, tgsknocie ludzi za storicem
czy opowiesciom Rocha dyskretnie ilustrowaly Boza obec-
nos$¢ w $wiecie i ostrozne wykraczanie poza doczesno$é, o tyle
teraz drzwi wiodace ku nadprzyrodzonosci zostajg otwarte na
osciez, nie pozostawiajac watpliwosci: w tomie Jesieri wielo-
kropki pojawiaja si¢ najczesciej w tych miejscach, w kedrych
ziemia laczy si¢ z niebem.

W czgéci Zima (zob. il. 3a i 3b) wielokropki nie s3 tak réwno-
miernie rozmieszczone w calym tomie jak w Jesieni. Az osiem
sposrdd jedenastu pisarz skoncentrowat na kilku dostownie
stronach (II, 185-191), przerywajac raz za razem schadzke
Antka i Jagny, ,ktorzy zagladali w siebie co chwila, oczy prze-
$wiecaly si¢ nawzajem, niby upalne, nieme blyskawice, a usta
spadaly na si¢ z piorunowa moca i z takim glodem, pozera-
jacym ogniem, ze zataczali si¢ z upojenia, tchu brakowato”
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(I, 183). Niesieni potega uczucia i zaslepieni pozadaniem
kochankowie, ,nie mogli juz méwi¢” (II, 186), musieli na-
tomiast bez watpienia co jaki$ czas fapa¢ haustami powietrze
(» Tyle jeno rzekli, czasami przystajac, aby odetchna¢”;

I1, 183) — wlasnie wtedy pojawiaja si¢ rzedy kropek:

— Sami!... i taka ciemnica... i... — szeptala rzucajac
mu si¢ na szyje i obejmujac go ze wszystkiej mocy szatu

i mitosci. ..
[II, 185]
Swiat si¢ wszystek zakotowat i runat wraz z nimi w ogni-

ste przepascie. ..

— Juz me rozum odchodzi!. ..
— Nie krzycz... cicho, Jagus...
— Kiej muszg. .. wsciekng si¢ abo co!

g |
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1L. 3a, 3b. O tym, ze Reymontowi szczegélnie zalezato na obecnosci wielokropkéw specjalnych, $wiadezy¢ moze rowniez to, ze jeden z nich, przypadajacy akurat na koniec strony

zeszytu, w ktérym pisal, autor powtdrzyt na poczatku strony nastepnej, zapewne po to, zeby wydawca o nim nie zapomnial. Fragment rekopisu Zimy z 1902 roku, Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich, sygn. 6966/1, s. 568 i 569
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— Dziw mi serce nie rozpgknie!

— Spalg si¢... loboga, pus¢... daj odzipna¢...

— O Jezu... bo zamre... O Jezu!...
— We $wiecie jedyna...
— Janto$! Jantos!

(II, 186]
A ostaniata ich noc i oprzedta, bych sig stato, co przezna-

czone...
[II, 187]
W koticu:

[...] nie wiedzieli juz nic, szli przywarci do si¢ a bezwolni,
zgubieni w sobie a niepamigtliwi, pijani jeno ta nadludz-
ka mocg czucia, co ich niesta w nad$wiaty i rwala si¢
piesnia bezladna, splatana, bez stéw prawie.

[...]

Ale po chwili jak ptaki wystraszone zrywaly si¢ ku
stoficu szalonym lotem, serca nabrzmiewaly taka potega
wzlotu i zagubienia we wszystkim, ze wybuchali oslepiaja-
cym hymnem uniesienia, modlitewng pie$nia ziemi calej,
nie$miertelnym krzykiem istnienia.

(11, 189]

Pamigtamy, ze motyw wyrywania si¢ ku storicu, tgsknoty
za storicem pojawiat si¢ juz w pierwszym tomie (towarzyszyly
mu wielokropki). Pamigtamy réwniez, ze wielokropki cz¢-
sto wskazuja na to, co ,,ponadziemskie” — w tym przypadku
nadludzki, nieogarniony, nienazywalny, niemal religijny pozar
pragnieni Jagny i Antka, ktérym wydaje sig, ze ,,toneli w $wiet-
listej smudze cichych, mistycznych powiedan [...] trwég $wig-
tych” (II, 184); ktérzy ,wpatrywali si¢ w bezdenna ski¢biona
glab marzenia, az rozkwitaly im dusze w kwiat zdumien,
w prze$wigty kwiat wiary i modlitewnych uniesied” (II, 184).
Obecno$¢ faczacych ziemie z niebem wielokropkéw wzmacnia
réwniez inny — dyskretnie, lecz widocznie zarysowany — aspekt
»ponadziemskiego” charakteru postgpku kochankéw — grzech,
grozacy im wiecznym potepieniem. Opis schadzki Antka
i Jagny przeplatany jest wyraznymi odwotaniami do $mierci
i piekta: ,ziemia osuwata si¢ spod nég, lecieli jakoby w ognista
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przepas¢” (11, 183), ,mroki spadaly czarna, nieprzeniknieta

Centymetr Reymonta. Wielokropki specjalne w Chfopach

ulews i $wiat caly przepadat, ze oczy, nie mogac si¢ uchwyci¢
niczego, zsuwaly si¢ bezsilnie w sama glab przerazenia i dusza
dretwiala, przywalona gtucha martwota grobu” (II, 185),
»Swiat si¢ wszystek zakotowat i runal wraz z nimi w ogniste
przepascie...” (I, 186), ,padali sobie w ramiona, zwierajac
si¢ tak poteznie jako te sosny, gdy je burza wyrwie i zdruzgo-
tane rzuci na siebie, ze obejma si¢ rozpacznie, moca wszystka
i w $miertelnym zmaganiu kolebig si¢, szamoca, chwieja, nim
spolem w lutg $mier¢ upadna...” (II, 187), ,milkli z nagta
i przystawali zapadajac w ciemnosciach jakiego$ przepadania”
(I1, 188), ,jakis ciert padt na [ich] dusze i zmacit jasne tonie”
(I, 190). Reymont ani na chwilg nie pozwala nam zapo-
mnie¢, ze zycie cztowieka na ziemi nierozdzielnie jest zwiazane
z zyciem wiecznym. A dusza wyrywajaca si¢ ku stoficu réw-
nie dobrze jak u ,Panajezusowych nézek” moze znalez¢ si¢
w wiecznej, ognistej otchtani.

Spotkanie Jagny i Antka wygasa, wybrzmiewa, kochanko-
wie ,przysiedli pod jaka$ stodola na wystajacych wegtach”
(II, 189), tymczasem Reymont szykuje juz nowa kulminacje:

Ucichli, bo jakies glosy rozlegly si¢ blizej i przeszly [...].
[...]
Ogladali si¢ trwoznie co chwila, przystajac z zapar-
tym tchem i nastuchujagc, ale cicho byto naokét i mar-
two; podeszli wige chytkiem, ostroznie do broga i wsunli

si¢ w gleboki otwor, czerniejacy tuz nad ziemia.

[...] a po dtugiej chwili $nieg znowu zaskrzypiat na
drézce: dobrze juz stycha¢ bylo ciche, ostrozne, jakby wilcze
kroki... Cieri jaki$ oderwat si¢ od $cian i przygarbiony po-
suwat si¢ po $niegach, byt coraz blizej, wyrastal, zatrzymy-
wat si¢ co mgnienie i znowu szedl... Skrecit za brég od pola,
przyczolgal si¢ prawie pod otwér i nastuchiwat dtugo. ..

[...]

Nie wyszto i Zdrowas, kiej si¢ znowu pokazat wlekac
za soba wielgachng wiazke stfomy, przystanal na mgnienie,
postuchat i skoczyt do brogu, przytkat wiazka dziure...
trzasnela zapatka i ogieri w mig rozblysnat po stomie, za-
trzepal sig, tysiacem jezoréw blysnatl i po chwili buchnat
krwawa plachta, ogarniajac cala $ciang brogu. ..

Boryna za$ przygicty, straszny kiej trup, czatowat

z widtami w reku.

Oni za$ wnet pomiarkowali, co si¢ dzieje [...]

(1L, 190-191]



Jan Falkowski

Dwa rz¢dy kropek w tym fragmencie w iscie teatralny
sposéb potegujg groze sytuacji. Akcja jest celowo wstrzymy-
wana dla zbudowania widowiskowego efektu dramatycznego.
Zanim jednak dojdzie do kulminacji, znéw chloniemy $wiat
za pomoca stuchu, dzwicki wylaniajg si¢ z ciszy: skrzypiacy
$nieg, ,daleki betkot wody spadajacej na kota mtynskie”,
trzask zapatki; bohaterowie oczekuja rozwoju sytuacji ,,z za-
partym tchem” (Antek i Jagna) albo ,nastuchujac dtugo”
(stary Boryna). Stgzaly niepokdj przyczajonych w mroku ko-
chankéw w mgnieniu oka przeobraza si¢ w zwierzecy Iek (,nie
wiedzac wyjscia, oszaleli ze strachu i ledwie co dychajacy”;

I1, 191), gdy w $wietle roznieconego wlasnie przez Boryne
ognia dostrzegaja jego ztowieszcza sylwetke. Reymont jednak
powstrzymuje jeszcze na chwilg zemste, chwyta Boryng za
reke gotowa do zadania ciosu synowi:

Ten wielokropkowy utamek chwili pozwolit nieszczg$ni-
kom wymkna¢ si¢ z potrzasku, a Boryne by¢ moze uchronit
przed popetnieniem zbrodni (,,przebédt widtami do ziemi,
nie trafit dobrze, bo Antek si¢ zerwat”; II, 191)'°. ,Krwawa”,
yognista ptachta” piekielnego pozaru (wlasnie piekielnego —
Boryna zostaje poréwnany do diabta: ,kiej zly widziat si¢
w krwawym brzasku”), majaca zapewne w zamysle Boryny na
ksztatt kary Bozej zdusi¢ rozpustnikéw, stata si¢ przestroga dla
catej wsi:

Ludzie zacz¢li nadbiegad, krzyki poszty po wsi, ktosik
uderzyl w dzwon, trwoga zaszarpata serca, a tuna rosta

i pozar ognista ptachta powiewat po wsze strony, i pryskat
deszczem iskier na zabudowania, na wie$ cata.

(1L, 191]

W tomie Zima wielokropki pojawig si¢ jeszcze dwukrot-
nie: jeden z nich jest znakiem zapadajacego mroku i roz-
snuwajacej si¢ po $wiecie ciszy po ,,ochotnych hulankach”
ostatkowych (II, 200); drugi rozgranicza ,placze, wrzaski
i lamenty” kobiet, towarzyszace wyjsciu mezéw i synéw do
bitwy o bér, od spowitej ,.cichoscia”, czekajacej dopiero na
odgtosy walki ,sennej gtuszy” (I, 233).
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W kolejnych tomach Reymont stosuje wielokropki oszczed-
niej — pojawiajg si¢ trzy razy w Wiosnie i trzy razy'' w Lecie —
ale umieszcza je w nie mniej znaczacych miejscach (zob. il. 4).
Hanka, wréciwszy z rezurekgji (odprawianej w Lipcach
wieczorem w Wielka Sobotg), po ktdrej ,ostala jeszeze, bo sig

tak rozmodlita goraco [...], calg rados¢ sktadata pod Jezusowe

nogi” (I, 108), postanawia prawdziwie po chrzescijanisku
(heroicznie wrecz) przebaczy¢ niewiernemu mezowi

»— Niech jeno wréci a gospodarzy, to ni stéwkiem mu przy-
pomneg przeszie”; 111, 108). Kiedy za$ mysl o tym, co bedzie,
gdy Antek ,znowuj si¢ [...] sprzegnie z Jagna’, zasiewa w jej
duszy zwatpienie w sens takiej postawy, Reymont powstrzy-
muje swoja bohaterke przed ztorzeczeniem, rozrzucajac krop-

ki i usypiajac gospodynie:

I tak su; ano bylo zmarto Maciejowi Boryme.

Za$ w chatupie zaspali Zdziebko z powodu nie-
dzieli, jakze dopiero %.apa przebudzit ich szczeka:
niem, bo tak ujadal, tak wyl, tak ciskal sig¢ do
drzwi, a kiej mu otworzyli, tak szarpal za ;ifzy ‘
odziewy i wylatywal, obzierajac sie, czy za nim
lecg, ze Hanke jakby cosik tknqlo

— Wyijrzyj-no, J6zka, czego ten. ples chce.

Poleciata za nim w dobre] mysle, swywolac
po drodze.

Doprowadzit jg do ojcowego trupa.

Wrzask ci straszny podmniosta, zbiegli sie wet
wszyscy na pole do starego, ale juz catkiem wi-
dziat si¢ by¢ zeskrzytwiatym, lezal na twarzy, Jak
by! padt w skonania czasie, a rozkrzyzowany, kieby
w tym ostatnim dusznym i goracym pacierzu.

Zniesiono go do cha{upy, probu;qc jeszcze ra-
towac. =i

. Ale na darmo poszly starunkl, prozne juz byly
wszelakie pomoce i zabiegi, trup ci to byt ]eno
zimny trup czlowieczy.

CHLOPL. V. 1

1l. 4. Pierwodruk ksiazkowy Lata z 1909 roku. Wielokropek otwierajacy te czgsé
powiesci zniknie w wydaniu krytycznym z 1970 roku; Biblioteka Narodowa,
sygn. 1 1.472.606 A, s. 1



[...] — A jezeli znowuyj si¢ z nia sprzegnie? — pomysla-
ta naraz, doslyszawszy Jagusi¢ wracajaca na swoja strone.

Legta w posciel, nastuchujac jakis czas. Na wsi bylo
cicho, jeno z drég dalekich trzesly si¢ ostatnie turkoty
wozdw i glosy zamierajace w pustych oddalach.

— Boga by nie bylo ni sprawiedliwosci na §wiecie! —
szepneta groznie, ale zabraklo jej sit do rozmyslan, bo $pik
ja zaraz z miejsca zmorzyl.

[III, 108-109]
Chrzescijariska nadzieja Hanki przygasa, gdy Antek,

odwiedzony przez zon¢ w areszcie, ,,przyjat ja kiej tego psa
uprzykrzonego™:

Kiej obcy si¢ widzial i kiej na obcg sobie spogladal, nie
bardzo stuchajac jej rozpowiadan, ze juz w koricu i méwi¢
nie mogla, zal ja dusit, tzy zalewaly, to jeszcze krzyknat,
by mu z bekami nie przyjezdzata! Jezus kochany, dziw, ze
trupem nie padla...

(111, 120—121]

Rozgoryczona, nieszczgsliwa Hanka szuka pociechy
w modlitwie — jedynym pewnym ratunku w obliczu niespra-
wiedliwosci, ktérej doswiadczyla. Whasnie wtedy pojawiajg si¢

kropki:

— Jezu, wejrzyj mitosciwie, wspomdz, bo nie zdzier-
z¢! — jeczala cisnac glowe do poduszki, bych dzieci nie
rozbudzi¢, a kazda kostka w niej z osobna si¢ trzesta
ptakaniem, zaloscia, ponizeniem i strasznym poczuciem
krzywdy!

Nie mogta sobie popusci¢ duszy tam przy nim ni
potem z powrotem przy ludziach, wigc teraz dopiero od-
dawata si¢ rozpaczy, teraz pozwalala mece rozdzieraé serce
i tzom gorzkim ptynac.

(I1L, 121]

Wielokropki ponownie wigc taczg ziemig z niebem.
Umieszczenie przez Reymonta obu okraszonych kropka-
mi scen w czasie wielkanocnym (kropki zostaja rozsnute
doktadnie w noc z Wielkiej Soboty na Niedziel¢ Zmartwych-
wstania i w nastgpna — poprzedzajaca Poniedziatek Wiel-
kanocny) nie pozostawiaja watpliwosci, ze to Smieré
i Zmartwychwstanie Chrystusa uzdrawiaja ludzkie dusze,
sktaniaja do wybaczenia bliznim nawet najci¢zszych krzywd

Centymetr Reymonta. Wielokropki specjalne w Chfopach

i nadaja sens cierpieniu czlowieka. Pan Bég ponadto dziala
nienachalnie, dyskretnie — zwr6¢my uwagg, ze w obu scenach
znéw nieopodal wielokropkéw mowa jest o ciszy.

Ostatni wielokropek w tomie Wiosna zostal umiesz-
czony w momencie $mierci Boryny — tuz przed ostatnim
zdaniem tej cz¢sci powiesci — co bez watpienia ma kore-
spondowad z weze$niejsza sceng $mierci Kuby. Obecnosé
rzeczonego wielokropka w tym wiasnie miejscu wywotuje
zresztg przynajmniej kilka tonéw pobrzmiewajacych juz
w pierwszym tomie Chlopdw: najpierw ledwie sltyszalnego tha
zdarzen (,wszystko przycichlo”), nast¢pnie stéw modlitwy
(wypowiadanych przez Boryng, gdy pada na twarz przed
»Majestatem Przenajswigtszym”), wreszcie — duszy wyrywa-
jacej si¢ ku storicu, czyli do Pana Boga (,,niebo si¢ rozwarlo
przed nim, a tam w jasnosciach oslepiajacych Bég Ociec”;
111, 295). Nigdzie indziej poza ta scena obraz nieba otwiera-
jacego si¢ nad ziemia (w ogodle: zwiazek nieba i ziemi) nie jest
tak dostowny:

Zmartwiatl naraz, wszystko przycichlo i stangto w miejscu,
btyskawica otworzyla mu oczy z pomroki $miertelnej,
niebo si¢ rozwarto przed nim, a tam w jasnosciach ofle-
piajacych Bog Ociec, siedzacy na tronie ze snopéw, wy-
ciaga ku niemu rece i rzecze dobrotliwie:

— Pbdzize, duszko czlowiecza, do mnie. Pédzize, utru-
dzony parobku...

Zachwiat si¢ Boryna, roztworzyl rece, jak w czas
Podniesienia:

— Panie Boze zapta¢! — odrzekt i runat na twarz przed
tym Majestatem Przenajswigtszym.

Padl i pomart w onej taski Pariskiej godzinie.

(111, 295]

Zwréémy jeszcze uwagg, ze po kazdym z trzech wielo-
kropkéw specjalnych w tomie Wiosna nastgpuje $wit, wschéd
storica, dyskretny znak, ze w obliczu niewystowionego cierpie-
nia — i w obliczu §mierci — jedynym niezawodnym zrédlem
pocieszenia jest Chrystus — ktérego symbolizuje wschodzace
storice; jak czytamy w Piesni Zachariasza: ,,A ty dzieciatko!
prorokiem Najwyzszego bedziesz nazwane; bo uprzedzisz
przed oblicznoscia Paniska, abys gotowat drogi jego. / Izbys
dat nauke zbawienia ludowi jego, na odpuszczenie grzechéw
ich. / Dla wngtrznosci milosierdzia Boga naszego, przez ktére
nawiedzit nas Wschéd z wysokosci, / Aby zaswiecit tym, keo-
rzy w ciemnosci i w cieniu $mierci siedza, ku wyprostowaniu
ndg naszych na droge pokoju”'2.



Jan Falkowski

— Boga by nie byto ni sprawiedliwosci na swiecie! —
szepneta groznie, ale zabraklo jej sit do rozmyslan, bo $pik
ja zaraz z miejsca zmorzyt.

Nazajutrz bardzo pézno obudzily si¢ Lipce.

Dzien si¢ juz rozwierat kiej to modre oko, jeszczech
bielmem $piku zasnute, ale juz widne do cna i potyskuja-
ce, a wies spata w najlepsze.

Nie kwapili si¢ zrywa¢ z bartogdw, cho¢ dzien ci to
szed! Pafiskiego Zmartwychwstania. Stofice wyniesto si¢
zarno od wschodu i zagrato w stawach a rosach, i ptyneto
po bladym, wysokim niebie, jakby $piewajac wszemu
$wiatu cieplem a $wiattoscia: Alleluja!

Niesto si¢ ogromne i promienne wskro§ mgiet przy-
ziemnych, wskro$ sadéw i chatup [...].

Zmartwychwstat On, umeczon i lutg ztoscia zabit! [...]

Smierci srogiej sie wydart [...] i oto w ten czas wio-
$niany, w t¢ por¢ rodng unosi si¢ nad ziemiami, w tym
sforicu przenajswigtszym utajony [...].

(111, 109]

Nie mogta sobie popusci¢ duszy tam przy nim ni potem
z powrotem przy ludziach, wigc teraz dopiero oddawata
si¢ rozpaczy, teraz pozwalata mece rozdzierad serce i tzom
gorzkim plynad.

Za$ nazajutrz, w $wiateczny poniedziatek, dzien si¢
podnosit jeszcze jasniejszy, barzej jeno skapany w rosach
i modrawych omgleniach, ale i bardziej rozstoneczniony
i jakis zgota weselszy. [...]

(111, 121]

Padl i pomart w onej taski Pariskiej godzinie.

Swit si¢ nad nim uczynit, a Lapa wyt dhugo i zato$nie.

(111, 295]

Najdtuzszy, najpelniejszy opis wnoszacego si¢ od wschodu
storica nieprzypadkowo przeznaczyl Reymont na poranek
wielkanocny.

Niedlugo po Wielkanocy przypada Boze Ciato. ,Nardd”
modli si¢ w czasie mszy $wigtej ,,w glebokiej cichosci” (nad
tymi, ktdrzy nie zmiescili si¢ do kosciota, wisialo ,, martwej
cichodci kiej ta szklana tafla rozpalona do biatego” niebo).
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Szmer pacierzéw rozdzwaniat si¢ niklym i sypkim chrze-
stem w rozbielalej ciszy goracego przypotudnia i graty

w storicu barwiste chusty, kapoty i wetniaki, ze caly
smetarz widzial si¢ kieby przytrzasnigty kwiatami, co si¢
chylity kornie w onej $wigtej godzinie przed Panem, jako-
by utajonym w tym stoficu rozgorzatym i we wszystkiej
cichosci $wiata. ..

[...]

Dopiero w czas procesji, kiej kosciét zatrzast si¢ od
$piewan [...], naréd przecknat i ruszyt [...].

Zadzwonily dzwony, $piew buchnat ze wszystkich
gardzieli i bit jaze kaj$ ku stoicu [...]. Czerwony baldach
ptynat na przedzie, caly w dymach kadzielnych, ze jeno
chwilami btyskata zfota monstrancja, migotaly rzedy
$wiatel, rozwinigte choragwie niby ptactwo topotato nad
mrowiem gléw, chwialy si¢ obrazy przystrojone w tiule
a wstegi, i bity radosnie dzwony, i grzmialy organy, a na-
r6d $piewal z uniesieniem, catym sercem i wszystka dusza
teskliwa wynosit si¢ kaj§ w niebiosy, jaze ku temu storicu
przenaj$wietszemu.

[IV, 39-40]

Mamy w tym fragmencie znane nam juz motywy
(ciszg, modlitwe, spogladanie w niebo, w koncu: tgsknote
za storficem, wyobrazajacym Chrystusa), ktére Reymont,
jeszcze raz, z zelazna konsekwencja wzmacnia tym szcze-
gblnym, wielokropkowym znakiem. W dodatku opis ten
(ostatni z wielokropkami przed wielkim finatem Chlopow)
jest niemal lustrzanym odbiciem pierwszego opisu w ogéle!

Przypomnijmy:

[...] $piew ludu brzmiat potgznym glosem, podnosit

si¢ jak stup, jak fala, zda si¢, ptynat i bit w storice blade;
dzwony huczaly nieustannie spizowymi ustami, az trzgsty
si¢ lipy i klony, i raz wraz jaki$ czerwony lis¢ odrywat si¢

i niby ptak sptoszony spadat na glowy, a wysoko, wysoko
nad procesja, nad czubami drzew pochylonych, nad wieza
kosciota krazylo stado gofebi zestraszonych...

‘[I, '63]'

Na tym pojedyncze wielokropki specjalne si¢ urywaja.
Sa jednak jeszcze dwa podwdjne, usytuowane w finalowej —
jesli mozna tak powiedzie¢ — superkulminacji Chlopdw.
Oba s $cisle zwiazane z kraficowymi przezyciami Jagny.
Pojawiaja si¢ najpierw, gdy Jagna dowiaduje sig, ze Jasio, dla



ktérego stracita glowe, zostaje wystany na pielgrzymke do
Czgstochowy:

Czekata z upragnieniem nocy i cichosci, ale i noc nie
przyniesta jej folgi ni ukoju, ttukta si¢ do samego $witania
kole chatupy, szta na drogi, poleciata nawet na Podlesie
pod figure, kaj ostatni raz widziata Jasia, i zapiektymi od
meki oczami szukata na szerokiej, piaszczystej drodze jak-
by $ladéw jego krokéw, chocby cienia po nim, chocby tej
grudki ziemi tknigtej przez niego.

Nie byto, nie byto la niej nic i nikaj, nie byto juz zmi-
towania i poratunku.

Zabraklo jej w koficu nawet tez, zabite smutkiem
i rozpacza oczy $wiecily kiej studnie niezglebionej bolesci.

A tylko niekiej, przy pacierzu, zrywala si¢ ze spieklych
warg zalosna skarga.

— I za co to wszystko, méj Boze, za co?
(1V, 234]
Drugi raz wielokropki pojawiaja si¢, gdy w wyniku uknu-
tej przez wéjtowy intrygi Jagna zostaje juz wypedzona z Lipiec
(»rzucili ja na gndj zwiazang niby barana”, ,zbita do krwi,
w porwanym odzieniu, poharibiona na wieki, skrzywdzona
ponad czlowiecze wyrozumienie”, ,podniesli deski woza

i wraz z gnojem jak to $cierwo obmierzte rzucili’; IV 245
i 246-247), a na ratunek pospiesza jej matka:

Pietrek z wozem cosik si¢ zamarudzit, ze juz nie czekajac
na niego wracali kupami, a jako$ dziwnie cicho, ale gdzies
w polowie drogi spotkali Dominikowa, szta okrwawiona
w potarganej odziezy, zaszlochana i z trudem macajaca
kijem drogg, a gdy pomiarkowata, kto ja wymija, wy-
buchngta strasznym glosem:

— A zeby was mér! A zeby was zaraza! A zeby was
ogien i woda nie szczedzily!

Kazden jeno glowe wtulil w ramiona i uciekat zestra-
chany.

A ona wielkimi krokami pobiegta na ratunek Jagusi.

[1V, 247]
Ow ostatni wielokropek domyka opowies¢ o nieszczes-

nym losie Jagny, ale jest takze znakiem uczu¢ kottujacych si¢
w sercach wielu innych bohateréw (obecnych i nieobecnych
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w tej scenie): Dominikowej, Antka, Mateusza, Koztowej,
wojtowej, wszystkich wreszcie przesladowcédw — zionacych
pragnieniem okrutnej pomsty'’ — i ksigdza umywajacego
niczym Pitat rece w obliczu wiszacego nad Jagna samosadu
,— Nie mieszam si¢ do niczego, rdbcie, co chcecie, ja nie
wiem o niczym i jutro z rana jade do Zarnowa na caly dzied’;
IV 241). Wielokropki w dotychczasowym ksztalcie nie wy-
starczytyby do oznaczenia tego finatowego spigtrzenia zdarzen
i nawarstwienia si¢ ludzkich emocji i wewngtrznych konflik-

tow, musza wigc by¢ wyrazistsze niz wszystkie poprzednie.

*

Wielokropki specjalne nie pojawiaja si¢ w Chlopach w przy-
padkowych miejscach. Nie stuza jedynie zawieszeniu akgji
ani nie maja jedynie skfania¢ czytelnikéw do programowe;j
zadumy w ,waznych” momentach powiesci. Reymont umie-
$cit je tam, gdzie bohaterowie si¢ modla; tam, gdzie wpatruja
si¢ w nieboskton i wypatruja ozywczych (réwniez dla duszy)
promieni stofica; czgsto na pograniczu mroku (nocy) i $wiatla
($witu), jawy i snu — $wiata widzialnego i niewidzialnego.
Zjawiaja si¢ tam, gdzie wyrazenie stowami pragnien modli-
tewnych (Kuba) lub opisanie stowami nieokietznanych pra-
gnien cielesnych (Jagna, Antek) staje si¢ niemozliwe. Wiericza
sceny nabrzmiate od fabularno-emocjonalnych kulminagji.
Reymont rozrysowuje je w chwilach szczegélnie dojmujacego
cierpienia (Hanka, Jagna), towarzysza momentowi $mier-

ci (Kuby, starego Boryny). Sa znakiem zwiazku cierpienia
cztowieka z cierpieniem samego Chrystusa. Jednoznacznie
wskazuja, ze nasze zycie jest potaczone nierozerwalnym
$ciegiem z Bogiem. Nie pelnia jedynie funkcji rozdzielajacej
lub rozgraniczajacej cokolwiek. Owszem — czasem rozdzie-
laja — w porzadku linearnym narracji, lecz przede wszystkim
wskazuja na wigz cztowieka z przestrzenia inna od doczesnej

i pozwalaja mu wykraczaé poza ziemski czas. Uchylajg rabka

wieczno$ci.

Nie mozna oczywiscie powiedzie¢, ze w Chlopach brakuje
innych kulminacyjnych momentéw lub ze poza tymi ,wielo-
kropkowymi” miejscami nikt z bohateréw nie przezywa

np. duchowych rozterek (cata powies¢ nasycona jest kulmina-

¢jami i nabrzmiata emocjami — na tym m.in. polega mistrzo-
stwo Reymonta) — jednak z jakichs okreslonych powodéw
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pisarz wybrat te ,wielokropkowe”, nalezy wigc respektowad je
z punktu widzenia edytorskiego oraz prébowaé rozwiktaé —
gdy podejmujemy zadania interpretatoréw — pytanie, dla-
czego w tych wlasnie konkretnych miejscach tak stanowczo
Reymont kazal nam si¢ zatrzymad.

Precyzja artysty w rozplanowaniu wielokropkéw specjal-
nych czyni uzasadniong tezg, ze znak ten stanowi wazny ele-
ment konstrukcyjny utworu. Mocnym argumentem na rzecz
tego przypuszczenia jest narysowanie kropek juz na poczatku
Chlopéw, w zasadzie przed whasciwa opowiescia, w ktéra
wkraczamy jako w co$ trwajacego (od wiekéw, zgodnie z cy-
klicznoscia nastgpujacych po sobie pér roku oraz wschodéw
i zachodéw storica)'?; dlatego wielokropek w potowie si¢ ury-
wa — zanurzamy si¢ w opowies¢ w pét stowa, w pét zdania,
jakby zblizajac si¢ przez podwérko do narratora, siedzacego
na przyzbie i nienachalnym glosem obwieszczajacego prawdy
o $wiecie. Cala opowie$¢ wylania si¢ z milczenia — pamie-
tajmy, ze kropki w glebi powiesci wielokrotnie pojawiaja si¢
przy okazji czyjegos$ milczenia, ciszy; mozna je tez zapewne
rozumie¢ jako retoryczne zawieszenia glosu przez narrato-
ra. Moga symbolizowa¢ wstgpowanie w §wiat, ktory zostal
dla nas wczesniej stworzony, czekal na nasza obecnos¢. Ten
pierwszy wielokropek jest wigc zaréwno elementem catego
rusztowania kompozycyjnego (réwnowazy go zaplanowana
w trosce o symetri¢ wyjatkowos¢ dwéch ostatnich wielokrop-
kéw w powiesci — te sa podwdjne), jak i zamystem artystycz-
nie odr¢bnym, sktaniajacym do obrania okreslonych drég
interpretacji.

3.

Nie kazdy czytelnik na jednak szans¢ przekonac si¢ o wy-
jatkowosci tego artystycznego zamystu. Wszystko zalezy od
tego, jaki egzemplarz Chlopsw trafi mu w rece. Nie wiemy,
czy ten specjalny wielokropek Reymonta spedzat sen z powiek
kolejnym wydawcom jako znak niestandardowy, czy po pro-
stu (z niewyjasnionych przyczyn) traktowali go lekcewazaco
(to byloby tym dziwniejsze, ze otwiera on powies¢), dos¢ ze
wraz z uplywem lat i nawarstwianiem si¢ nowych wydan nasz
specjalny rzad kropek coraz bardziej si¢ konwencjonalizowat,
coraz wyrazniej podlegal przedziwnej a nieubfaganej ewolu-
¢ji — do tego stopnia, ze ostatecznie zatracit swoje wrodzone
cechy.

W obu r¢kopisach (byta o tym mowa wyzej) mamy rzedy
kropek rozciagnicte na pierwsza linijke i kawatek nastepnej
linijki (jesli chodzi o wersje rekopismienna z 1901 roku, to by¢
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moze po kropkach Reymont umiescit réwniez pauzg dialogowa,
ale réwnie dobrze mogto to by¢ przypadkowe musniecie pidra,
bo kreska jest o wiele bledsza niz nastgpne pauzy na tej karcie):

[1901]

e . /-I Niech bedzie pochwalony

Jezus Chrystus!

[1902]

Coe . Niech bedzie pochwalony Jezus

Chrystus.

W pierwodruku w ,, Tygodniku Ilustrowanym”, na kté-
rym przygotowujacy wydanie krytyczne Tomasz Jodetka-
-Burzecki nie zostawil zreszta suchej nitki z szeregu innych
powod6éw'’, mamy jeden znak, cho¢ niewychylajacy si¢ poza

pierwszy wers, co by¢ moze wymusita nieznaczna szerokos¢

szpalty i obecnos¢ ozdobnego inicjatu:

(1902, , Tygodnik Ilustrowany”]

Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

W pierwodruku ksiazkowym, jak pamictamy, zamiast
jednego znaku mamy juz dwa znaki — wszystko wskazuje na
to, ze wbrew woli Reymonta:

[1904]

.. .. Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

W wydaniach z 1906, 1910 i 1914 roku sytuacja nie
ulegta zmianie, bo: ,Zapobiegliwa firma wydawnicza odbijata
trzy kolejne wydania z matryc wydania pierwszego”'°, wigc
i wielokropki w otwarciu sa dwa.

W wersji z 1925 roku, bedacej czgécia wydania zbioro-
wego dziel Reymonta, tez mamy dwa rzedy kropek, ale drugi
rzad gubi gdzie$ jedna z nich i staje si¢ konwencjonalnym
tréjkropkiem, w dodatku kropki maja tam ciasniej niz w po-
przednich wydaniach, przez co robi si¢ jeszcze zwyczajniej:

[1925]

...Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.



Nie powinno dziwi¢ nas to ,ulepszenie”, skoro cigzko
chory Reymont nie mial zadnego wptywu na ksztatt tego
wydania', a dyrektor Wolff wyznawal, jak wiadomo,
zasadg¢ nieujarzmionej swobody podczas korekty dziet
nawet najwickszych tworcéw. Wydanie zbiorowe ze wste-
pem Adama Grzymaty-Siedleckiego zaczelo si¢ ukazywad
w 1924 roku. Grzymata-Siedlecki, zapytany po latach listow-
nie przez Jodetke-Burzeckiego o powdd wielu réznic w tekscie
Chlopow z 1925 roku w stosunku do wezesniejszych wydar,
odpisal, ze ,,poza wiedza autora mogly si¢ wkras¢ modyfika-
¢je” tylko z jednego powodu:

Korektorem w firmie [...] byl wowczas tegi co si¢ zowie
znawca gramatyki i tajnikéw mowy polskiej (a i staropol-
skiej), z nieublagana tendencja do drakonskiego puryzmu
jezykowego. Maz opatrznosciowy dla dziet pisanych przez
ludzi o chwiejnym poczuciu polszczyzny, ale niebez-
pieczny prokurator dla stéw czy zwrotéw intencjonalnie
odchylonych od rygorystycznej prawidtowosci. Poza tym
jegomo$¢ uparty i z mitosci do jezyka poprawiajacy w se-
krecie (w rewizji arkuszéw) korekte autorska. By¢ moze
[...], ze on to cichcem powsuwal Reymontowi swoje

puryzmy'®.

Tym zlowieszczym korektorem byt, jak pamigtamy, sam
Gustaw Wolff, uprawiajacy swoj proceder takze w 1928 roku
w odniesieniu do nowel Reymonta.

W nastgpnym znaczacym wydaniu, Adama Bara z 1950 ro-
ku, jest podobnie, z tym ze powigksza si¢ interlinia miedzy
pierwszym a drugim wersem — jedno$¢ i wyjatkowos¢ niesfor-

nego Reymontowego znaku ulega dalszemu zatarciu:

[1950, Adam Bar]

...Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

W wydaniu przygotowanym przez Henryka Markiewicza
i Jerzego Skérnickiego (Dziela wybrane, t. 8, Warszawa
1956) Jesier rozpoczyna si¢ wielokropkiem spinajacym po
prostu dwa marginesy, czyli powtarza si¢ tu rozwiazanie
z ,/ Tygodnika Ilustrowanego”.

Wreszcie w 1970 roku nadciaga wybawienie w postaci
wydania krytycznego, obierajacego za podstawe pierwodruk
ksiazkowy (co zostato fachowo i przekonujaco uzasadnione),
a przy ustalaniu prawidlowego ksztattu tekstu uwzgledniajace
réwniez obie wersje rekopismienne (z 1901 i 1902 roku).
Wydaje si¢ wigc, ze oto problem wielokropkéw zostanie de-
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finitywnie rozstrzygniety, a autorowi oddana sprawiedliwosc¢.
Problem istotnie zostaje rozwiazany. Bardzo jednoznacznie,
by nie rzec: radykalnie. Otwierajacy powies¢ rzad kropek po
prostu znika!

[1970, wyd. krytyczne]
...Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!"

Czyli — o zgrozo! — jest wprost niezgodnie z pieczotowicie
obrang podstawa. To tak jakby zby¢ (bynajmniej nie dyry-
genckim) machnigciem reki jaka$ pauze podczas wykonania
symfonii Beethovena. Trudno wyrokowaé: czy to pomytka
drukarni (prawie niemozliwa do wyobrazenia), czy jednak
decyzja wydawcéw? W obszernym komentarzu edytorskim
Jodetki-Burzeckiego nie ma ani stowa o (ewentualnej) decyzji
usuniecia catego rzedu ani o kropkach w ogéle. W pozosta-
tych miejscach ich rzedy zachowano, co dodatkowo wzmacnia
btad edytorski likwidacji wielokropka wprowadzajacego®.
Jodetka-Burzecki tylko jeden raz pisze o rzedzie kropek, ale
w kontekscie poczynari cenzorskich przy okazji publika-

i Chlopow w , Tygodniku Ilustrowanym”, co jest szalenie
mylace, bo moze sugerowac albo ze w ten sposéb i w innych
miejscach oznaczano w poszczegdlnych wydaniach ingerencje
cenzora, albo ze oznaczano tak jakiekolwiek skréty w tek-
$cie?’. Tymczasem: miejsce kazdego z tych rzedéw kropek zo-
stato przez Reymonta écisle, skrupulatnie obmyslone. Mialy
one bowiem dla twércy znaczenie artystyczne.

Przygotowane przez tegoz Jodetke-Burzeckiego popularne
wydanie z 1976 roku upraszcza sprawg jeszcze bardziej: nie
ma juz nawet zwyczajnego tréjkropka. Jest za to ozdobny

inicjat:
[19706]
Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!

Pierwsze zdanie powiesci wyglada wigc tak jak w pier-
wodruku w ,, Tygodniku Ilustrowanym”, zbesztanym przez
Jodetke-Burzeckiego w komentarzu z 1970 roku, gdzie wszak-
ze znalazlo si¢ miejsce dla chociaz jednego rzadka kluczowych
kropek.

Wydawatoby si¢ zatem, ze w obliczu tak doskonalej
redukeji (od dwudziestu trzech albo dwudziestu kropek w za-
leznosci od wersji rekopismiennej, rozmieszczonych w dwéch
niepelnych linijkach, do ich catkowitej nicobecnosci w wy-
daniu zastuzonego edytora z 1976 roku) ewentualna dalsza
inicjatywa wydawcow w tej dziedzinie nie bedzie juz mozli-
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wa, bo... nie ma czego likwidowa¢. A jednak! Omawiane tu
zjawisko niefrasobliwego stosunku wydawcéw do pierwszego
wielokropka w Chlopach osiaga apogeum osobliwosci w wy-
daniu Biblioteki Narodowej z 1991 (wyd. 1, oprac. E Ziejka)
i 1999 roku (wyd. 2 poszerzone, oprac. E Ziejka), ktdre, jak
czytamy w Nocie wydawniczej, opiera si¢ na wydaniu kry-
tycznym z 1970 roku, ale najwyrazniej deklaracja ta przestata
obowiazywa¢ w przypadku poczatku powiesci. Tréjkropek

z wydania krytycznego stal si¢ w niepojety sposéb pauzg dia-

logowa™ — stanowczo wbrew intencjom Reymonta:

(1991, 1999, BN]

— Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!
— Na wieki wiekéw, moja Agato, a dokad to wedruje-
cie, co?

Przy okazji tej uszlachetniajacej zapewne w zamysle
edytora tekst operacji odebrano pierwszej kwestii w Chlopach
cudowna dwuznaczno$¢ co do tego, kto whasciwie ja wy-
powiada: powiesciowa Agata czy Reymont, pozdrawiajacy
czytelnikéw stowami: ,Niech bedzie pochwalony Jezus
Chrystus!”.

Wagg ,,symbolicznego pozdrowienia pod adresem wsi
polskiej” w finale powiesci docenit Jodetka-Burzecki®, suge-
rujac nastepnie, ze ,nie wiemy na pewno, czy to rzeczywiscie
dziad-wedrownik zegna ludzi z Podlesia [...], czy tez poeta
$le ostatnie stowa stworzonym przez siebie bohaterom oraz
wizji ich $wiata”?. Pauza dialogowa poprzedzajaca ostatnig
kwesti¢ kaze jednak ostrozniej formutowaé ewentualng teze,

ze i w tym przypadku méwi do nas sam autor:

Dziad podniést si¢, spedzit psy, poprawit torebek
i wspartszy si¢ na kulach rzekt:
— Ostaricie z Bogiem, ludzie kochane! [IV, 215]

W otwarciu nie ma pauzy, wigc dwuznacznos¢ jest oczy-
wista. Na niej zalezalo Reymontowi — nie stawiat przeciez —
czego staratem si¢ dowies¢ — tych rzedéw kropek przy-
padkowo.

I tak oto stalismy si¢ $wiadkami powolnego (rozciagnigtego
na blisko sto lat) procesu u§miercania poetyckiego pomystu
Reymonta. Smier¢ zadali uczeni wydawcy i nobliwe wydaw-
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nictwa®®. Tymczasem zaobserwowanie, ze odleglosci miedzy
poszczegblnymi kropkami w pierwszych wersach Jesieni sa
réwne, nie przekracza mozliwosci przecigtnego nawet redak-
tora, ktéry nie musi rzecz jasna wiedzie¢, jakie znaczenie dla
interpretacji powiesci moze mie¢ wyglad tego wielokropka
(wlasnie te milimetry!), ale ktérego obowiazkiem jest niczego
w kompozycji utworu nie zmieniaé. Cho¢by wydawato mu
sig, ze co$ jest dziwaczne, nie przystaje do panujacych zwycza-
jow czy odbiega od norm. (Normy stownikowo-podreczni-
kowe nie sa zadnymi normami dla dziet sztuki; dziefa szeuki
same stwarzajg normy dla siebie). O szacunku dla dawnych

mistrzéw pisal niegdy$ Miron Bialoszewski:

Nositem si¢ z tomami Stowackiego z prywatnych czytelni.
Raz w szkole na korytarzu przed popotudniows zbiérka
(harcerska?) kolega ztapat mi spod pachy tom, otworzyt
na byle stronie.

Przeczytat na glos:

yzonka

pieczonka

koronka”

strasznie si¢ $mial. Odebralem ksiazke, oburzony.
Znalazlem si¢ po drugiej stronie barykady — tak nagle —
z taka wielkoscig. Mnie tez z poczatku dziwily te rymy,

ale miatem do Stowackiego ogromne zaufanie”.

Usunigcie specjalnego wielokropka z poczatku Chlopow,
$wiadectwo braku zaufania do artysty i bezceremonialnego
lekcewazenia jego sztuki, znieksztalca, a przynajmniej osta-
bia sens kompozycji tej powiesci.

Key Words: Wtadystaw Reymont, 7he Peasants, composition, punc-
tuation, interpretation, manuscripts, editors

Abstract: In 7he Peasants Reymont uses unusual suspension points,
which run across the whole length of a line. His precision in ap-
plying them reveals that this particular punctuation mark plays an
important part in the book’s structure. Reymont inserts these long
suspension points at moments when his characters pray, or when
they stare at the sky, awaiting the reviving rays of the sun (invigorat-
ing also for the soul); he often puts them to mark the boundaries
between the light (dawn) and the dark (night) — the visible and
invisible worlds; he uses them to end scenes laden with the narrative
and emotional climax. Reymont also writes his suspension points
when his characters suffer poignantly (Hanka, Jagna). They accom-
pany Kuba and later old Boryna as they pass away. Reymont’s sus-
pension points do not merely function as a separating device in the
novel’s narrative, but above all they point to the close ties between
man and a space distinct from the temporal realm. They allow him
to transcend the earthly time. An analysis of the existing manuscript



fragments of 7he Peasants (1901 and 1902) demonstrates that Rey-
mont valued these suspension points from the artistic perspective:
they appear only in the second draft of the autograph text. Pub-
lished editions of the texts ought, therefore, to respect Reymont’s
editorial conventions. By neglecting this feature of the text, espe-
cially at the very beginning of the novel, the editors of 7he Peasants
(from the Gebethner and Wolff original to the recent Ossolineum
edition) deprive it of a meaningful compositional characteristic and
can even lead to a wrong interpretation of 7he Peasants.

" Nie rozstrzygajgc w tym miejscu o ich funkcjach, odnotujmy, ze podobne rzedy kropek
od marginesu do marginesu znajdziemy w listach, ale tez np. w Czamych kwiatach (trzy razy)
i Biatych kwiatach (osiem razy); rzad gwiazdek — w Tajemnicy Lorda Singelworth; podwojne
rzedy kresek — w Bransoletce (raz) i Cywilizacji (raz); podwaojne (raz) i pojedyncze (dwa razy)
rzedy kresek — w Milczeniu. Marta Ewa Rogowska pisze o pokrewnych zjawiskach interpunk-
cyjnych, sprawiajgcych niemato kiopotéw edytorom Norwida; M. E. Rogowska, O intonacyj-
no-retorycznej roli Norwidowskiej interpunkcji, ,Studia Norwidiana” 2012, nr 30, s. 23-38.

“Na rzedy kropek natrafimy np. w powiesciach: w Ogniem i mieczem (raz), Bez dogma-
tu (trzy razy), Quo vadis (sze$¢ razy), Kizyzakach (raz), W pustyni i w puszczy (dziesie¢ razy),
a takze w nowelach: w Sgdzie Ozyrysa (dwa razy), Wyroku Zeusa (raz), Weselu (dwa razy),
Pojazmy za Nim (raz), Na Olimpie (raz), Sabafowej bajce (raz), Sielance (raz), U Zrddta (raz);

w noweli Niewola tatarska mamy jedenascie pojedynczych, podwaojnych albo potréjnych rze-
déw kropek; w noweli We mgle natomiast — dwa podwajne rzedy kresek. Funkcje specijal-
nych wielokropkow u Sienkiewicza przynajmniej w kilku przypadkach wydaja sie podobne do
tych Reymontowskich.

°Jeden raz rozrysowat rzad kresek Bolestaw Prus w Faraonie - w scenie, w ktorej
Beroes wznosi sie w powietrze, ,ponad gtowy trzech asystujgcych kaptandw’, wygtaszajac
chwile wezesniej przestroge pod adresem towarzyszy: ,— A kto by nie dotrzymat umowy albo
zdradzit jej tajemnice, niech bedzie przeklety [...]. W tym widzialnym i tamtym niewidzialnym
zyciu’; B. Prus, Faraon, w: idem, Pisma wybrane, t. 6, ze wstepem M. Dgbrowskiej, Warsza-
wa 1990, s. 156-157. Jeden raz wystepuje podobny wielokropek w Na przefeczy Stanistawa
Witkiewicza: umieszcza go autor doktadnie w momencie, gdy uczestnicy wyprawy, stapajac
nad przepascistymi, nieogarnionymi czelusciami, stawiajg wreszcie stopy na tytutowej Prze-
teczy pod Chtopkiem; S. Witkiewicz, Na przefeczy, w: idem, Pisma zebrane, t. 1-4, pod red.
J. Z. Jakubowskiego i M. Olszanieckiej, t. 3, cz. 1: W kregu Tatr, wstep M. Gladysz, komentarz
R. Hennel, Krakow 1970, s. 241. Podobne wielokropki specjalne mozemy tez napotkac choc-
by u Zeromskiego w Dziennikach czy u Wyspiafiskiego w listach.

“T. Jodetka-Burzecki, Nad tekstami ,Chtopow’”. Rekopisy — pierwodruk w , Tygodniku
llustrowanym” - wydania za Zycia Reymonta — obecne wydanie krytyczne, w: W. St. Reymont,
Pisma, t. 7, wyd. krytyczne pod red. Z. Szweykowskiego, Warszawa 1970, s. 32.

°Ibidem, s. 159.

°0 poszczegolnych wersjach rekopismiennych wszystkich czesci i stopniu ich komplet-
nosci zob. ibidem, s. 5-30.

' Cytaty z Chtopdw podaje wedtug: W. St. Reymont, Chfopi, t. 1-4, oprac. i przygo-
towali do druku T. Jodetka-Burzecki i I. Orlewiczowa, w: idem, Pisma, t. 4-7, wyd. krytycz-
ne pod red. Z. Szweykowskiego, Warszawa 1970; w nawiasie bezposrednio po cytacie poda-
je numer tomu i strony.

#Wszystkie wyréznienia w cytatach z Chiopdw pochodzg od autora artykutu.

° Sformutowanie ,wysiew” w odniesieniu do Reymontowych wielokropkow zawdzie-
czam Kamilowi tazewskiemu.

10 Zastanawiajace, dlaczego podobnym wielokropkiem Reymont nie powstrzymat An-
tka przed zastrzeleniem ojca pod koniec Zimy. Tarzajgcych sie w walce na ziemi starego Bo-
ryne i borowego poderwat jednak na nogi, tak ze Antek nie zdazyt ,spuscic kurka’, a zaraz
potem odstgpit od tego zamiaru: ,Antek raz sig jeszcze obejrzat, wyciagnat flinte spod kozu-
cha, przykucnat i przezegnawszy sie bezwiednie, zmierzyt do ojcowej gtowy... nim jednak
spuscit kurek, porwali sie obaj na nogi, Antek tez sie podnidst i fuzje przytozyt do oka — nie
strzelit jednak, strach nagty, okropny $cisnat mu tak serce, ze ledwie mogt dychag, rece mu
lataty kiej w febrze, zadygotaf caty, w oczach pociemniato i tak sie zakrecito w gtowie, ze stat
dtuga chwile, nie wiedzac zgofa, co sig z nim dzieje [...]" (Il, 238).

" Scisle rzecz ujmujac, w tomie Lato wielokropki pojawiaja sie cztery razy, wigkszosé
wydan powiesci pomija jednak pierwszy z nich - zob. przypis 20.

2tk 1,76-79; cytat w tumaczeniu ks. Jakuba Wujka wedtug wydania Biblii
7 1923 roku.

Centymetr Reymonta. Wielokropki specjalne w Chfopach

"“Rownolegle jednak w wielu z nich jakby zaczynaty kietkowa¢ wyrzuty sumienia (lub
obawy przed boska karg): ,— Poganiaj, Pietrek, predzej - przynaglali rozgladajgc sie niespo-
kojnie po niebie, przycichli jakos, szli beztadnie bokami drogi”; ,— Predzej, Pietrek! pre-
dzej! - wotali coraz czesciej, rosta w nich bowiem niecierpliwosé, jakby opamigtanie”;
,wracali kupami, a jako$ dziwnie cicho”; ,Kazden jeno gtowe wtulit w ramiona i uciekat ze-
strachany” (IV, 246 i 247).

1“0 tej funkeji pierwszego wielokropka pisat Stanistaw Falkowski: ,Znamy je z rekopisu;
wydawcy czesto pomijajg oba [autor korzystat z wydania, w ktérym potraktowano ow jeden
wielokropek jako dwa znaki - J. F]. Niweczg w ten sposéb wazny znak tozsamosci, ciggtosci
i trwania $wiata, ktory obraca sie na naszych oczach w rytmie por roku i dni. Wkraczamy don
w przypadkowej chwili (tg przypadkowos$¢ wiasnie podkreslaja wielokropki) i opuszczamy go
wtedy, gdy przyjdzie che¢ go opusci¢ wedrownemu dziadowi. Lecz ktdrakolwiek by to byta
chwila, mozemy z wielkim prawdopodobienstwem oczekiwac, ze kto$ w niej wypowie Boze
imie, obecne stale na ustach i w sercach prostaczkéw, ktérzy nie umiejg czytaé liter i czgsto
postepujg tak, jakby nie pamietali przykazan, ale nigdy nie przecza ani nie zapominaja, ze po-
nad $wiatem czuwa Bog [...]"; S. Falkowski, Czy w Lipcach mieszkaja chrzescijanie? O ,Chto-
pach” Wiadystawa Reymonta, w: S. Falkowski, P. Stepien, Ciezkie norwidy, czyli subiektywny
przewodnik po literaturze polskiej, Warszawa 2009, s. 345.

5 T. Jodetka-Burzecki, op. cit,, s. 31-152.

¢ Ibidem, s. 153.

" |bidem, s. 157.

"®Ibidem s. 158.

19 Warto zwréci¢ uwage, ze wykrzyknik, ktory wprowadzili wydawcey w 1970 roku, ist-
nieje jedynie w tej najwczesniejszej z zachowanych wersji rekopisu (1901), w pierwodruku
ksigzkowym go nie byto; decyzji o jego wprowadzeniu nie opatrzono zadnym komentarzem.

% Krytyczni wydawey z 1970 roku arbitralnie pomineli jeszcze jeden specjalny wielokro-
pek wprowadzajgcy - otwierajacy tom Lato (cho¢ niewychodzacy poza pierwsza linijke, wiec
petnigcy inne funkcie niz 6w tamigcy reguty pierwszy wielokropek w tomie Jesier) i obecny
w pierwodruku ksigzkowym (1909).

' T, Jodetka-Burzecki, op. cit,, s. 78.

> \W. St. Reymont, Chiopi, t. 1: 1. Jesieri, 2. Zima, oprac. F. Ziejka, wyd. 2 poszerzone
(BN 1279), Wroctaw-Warszawa-Krakow 1999; zob. Nota wydawnicza, s. CXXVI.

% Nie jest to co prawda rozwigzanie szczegoélnie nowatorskie — juz w 1952 roku Maria
Rzeuska umiescita w interesujgcym nas miejscu pauze dialogowa — wéwczas jednak zabieg
ten stuzyt nie tyle redukcji jednego z krngbrnych znakow Reymonta, ile raczej nadprogramo-
wemu ,wzbogaceniu” poczatku powiesci, okraszonej rowniez dwoma wielokropkami:

[1952, Maria Rzeuska]

—...Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

#T. Jodetka-Burzecki, op. cit,, s. 151.

% |bidem, s. 196.

6 W licznych popularnych wydaniach Chiopdw wykorzystywano rzecz jasna wcze$-
niejsze ustalenia wspomnianych uczonych badaczy. Rzadko zachowywano jednak precy-
zje — mimo ze zgodnie z zatozeniem zadanie polegato wytacznie na skopiowaniu gotowych
rozwigzan - coraz bardziej i na rozne sposoby rozcienczajac intencje Reymonta. Na przy-
ktad w wydaniu Panstwowego Instytutu Wydawniczego (,Kolekcja Prozy Polskiej XX Wieku”)
71996 roku, mimo deklaracji zamieszczonej na stronie redakcyjnej, ze podstawe wydania
stanowi wydanie krytyczne z 1970 roku, poczatek Jesieni wyglada inaczej niz w podsta-
wie — trzy kropki z wydania krytycznego pominieto. W wersji przygotowanej przez Wydawnic-
two Kurpisz (,Klasyka Polska’, Poznar 2000) postuzono sie natomiast rozwigzaniami Marii
Rzeuskiej z 1952 roku, z tym Ze pierwszy rzad kropek ulegt widowiskowemu zageszcze-
niu w stosunku do oryginatu. W edycji Wydawnictwa Literackiego z 2016 roku (,ABC. Klasy-
ka polska. Lektury”) tekst ,oparto na wydaniu” Henryka Markiewicza i Jerzego Skérnickiego
71957 roku - jednak, jak sie okazuje, do$¢ luzno, przed pierwsza kwestig wprowadzono bo-
wiem pauze dialogowa, ktorej w podstawie zwyczajnie nie ma.

°" M. Biatoszewski, Listy do Eumenid, ,Teksty Drugie” 1991, nr 6; [List 7] - Warszawa-
-Poreanimacija, 9 marca 1983, s. 111. Konrad Gorski zaleca ufnosé réwniez w stosunku do in-
terpunkeyjnych decyzji Juliusza Stowackiego (a takze Adama Mickiewicza i Zygmunta Kra-
sinskiego), dostrzegajac: ,[...] jak bardzo zmienia modernizacja interpunkgii [...] dzwiekowe
uksztattowanie artystycznych tekstow. Tam, gdzie mamy do czynienia z dawnymi tekstami
0 tematyce historycznej, publicystycznej czy filozoficznej, nieprzedstawiajgcym i wybitnych
wartosci artystycznych, mozemy nad uksztattowaniem ich strumienia mowy przej$¢ do po-
rzadku i przy wydawaniu ich stosowac interpunkcje dzisiejsza. Jednakze dla poznania auten-
tycznego dzwigkowego ksztaftu tekstow poetyckich i prozy artystycznej az do romantyzmu
wigcznie winnismy uszanowac wole autorow, piszacych przed radykalng zmiang, jaka na-
stapita w polskiej interpunkcji w ciggu w. XIX, i wydawac ich dzieta z zachowaniem dawnych
zwyczajow przestankowania”; K. Gorski, Zagadnienie interpunkcji w wyaaniach klasykow pol-
skich, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 4, s. 167. Wydaje sie oczywiste, ze powyzsze uwagi war-
to wzig¢ sobie do serca w odniesieniu do wszystkich (nie tylko romantycznych i przedroman-
tycznych) tekstéw przedstawiajacych ,wybitne wartosci artystyczne”.



