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translatorska
Edwarda Stachury
w perspektywie

filologicznej

W $wiadomosci szerokiej publicznosci literackiej Edward Stachura funkcjonuje jako
poeta, autor opowiadan i powiesci oraz twérca i wykonawca piosenek. Zajmowanie
si¢ thumaczeniem literatury obcojezycznej nie koresponduje zbyt dobrze z legen-
darnym wizerunkiem pisarza w drodze. Tymczasem dzialalno$¢ przektadowa autora
Calej jaskrawosci nieustannie przeplata si¢ z jego wlasna tworczoscia i zauwazalnie
uzupelnia jego literackie dossier, gléwnie o twérczo$¢ z jezyka francuskiego i hisz-
panskiego. Z literatury francuskiej przektadat m.in. fragmenty Paryskiego splinu

Charles’a Baudelaire’a, wiersze Michela Deguy, piosenki Georges’a Brassensa oraz
utwory Henriego Michaux, Francois Villona czy Louisa Aragona'. Z hiszpanskiego
tlumaczyt natomiast przede wszystkim literaturg iberoamerykariska — m.in. opo-
wiadania Julia Cortdzara, Juana Carlosa Onettiego i Gabriela Garcii Mdrqueza oraz
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w latach studiéw. Jego debiut translatorski stanowia fragmen-
ty Paryskiego splinu Baudelaire’a, drukowane w 1958 roku

w ,,Glosie Uczelni” — pi$mie wydawanym na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu®. Fascynacja literatura i kultu-
ra hiszpariskojezycznej Ameryki wymaga natomiast glebszego
przyblizenia. Jej poczatkéw z pewnoscia nalezy upatrywaé
jeszcze w okresie studiéw pisarza. Bedac bowiem na czwar-
tym roku romanistyki, zapisat si¢ na lektorat z jezyka hiszpani-
skiego. Czterosemestralny kurs Stachura ukoriczyt z wynikiem
dobrym?*.

Podstawowa znajomos¢ jezyka z pewnoscia pomogta
pisarzowi w staraniach o stypendium do Meksyku, kt6-
re otrzymat w 1969 roku. Dzigki temu od maja 1969 do
marca 1970 roku studiowat jezyk hiszpariski na Narodowym
Uniwersytecie Meksykariskim (Universidad Nacional
Autdnoma de México). W jednym ze sprawozdan ze swo-
jego pobytu wysylanych do Ministerstwa Kultury i Sztuki
w Warszawie pisal: ., Tuz po przyjezdzie rozpoczatem studia
na Uniwersytecie. Zapisalem si¢ na Kurs Intensywny, kt6-
ry rozpoczat si¢ w kwietniu. Pi¢¢ godzin od 9 rano do 14.
Codziennie, précz sobét i oczywiscie niedziel™. Po powrocie
do Polski Stachura rozpoczat seri¢ publikacji przektadéw
z hiszpaniskiego w pismach literackich.

Najwickszy rozkwit dziatalnosci translatorskiej autora
Kropki nad ypsylonem przypada na lata 1974-1975. Wtedy
to Stachura przelozyl m.in. wiersze i prozg poetycka Borgesa
oraz wiele utworéw Michela Deguy. Warto takze odnotowac,
ze w jego dorobku translatorskim znajduje si¢ kilka przekta-
déw z jezyka rosyjskiego i angielskiego. Sa to prace wspét-
autorskie, a w przypadku przektadéw z angielskiego takze
tlumaczenia niepublikowane za jego zycia®. W sumie Stachura
przettumaczyt na jezyk polski ponad sto siedemdziesiat
utwordw, z czego ogromna wickszos$¢ opublikowat w prasie
literackiej, a czg$¢ przedrukowat w ksiazkach’. Znaczny wybér
przektadéw ukazat si¢ takze w stynnym ,wydaniu dzinsowym”
jego tworczosci®.

Pozostajac w cieniu autorskich dokonar pisarza, jego
dorobek translatorski ciagle czeka na literaturoznawcze omé-
wienie’. Tymczasem eksploracja jego literackiego archiwum
oraz uwazna kwerenda biblioteczna dostarczajq fascynujacej
wiedzy na temat tego aspektu twérczosci, istotnej zwlaszcza
w odniesieniu do przedsigwzig¢ edytorskich. Moje uwagi
powstawaly niejako na kanwie takiego przedsigwzigcia, jakim
byto opracowanie krytycznej edycji przektadéw autorstwa
Edwarda Stachury'’. Dlatego tez w swoich dociekaniach sku-
pig si¢ przede wszystkim na kwestiach filologicznych, zogni-
skowanych zwlaszcza wokoét zagadnienia procesu tworczego''.
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Losy archiwaliéw pisarza po jego $mierci lapidarnie
przedstawit Dariusz Pachocki:

Po $mierci Edwarda Stachury w 1979 r. pokazny

zbiér jego dokumentéw znajdowat si¢ przez kilka lat

w mieszkaniu przy ulicy Rebkowskiej w Warszawie.
Skomplikowana historia tej spuscizny zaczela si¢ w roku
1985. Wredy to ,Zycie Warszawy” (wydanie z 2 kwiet-
nia) doniosto, iz Marta Kucharska, ktéra opiekowata si¢
Stachura po wypadku pod Bednarami, przekazata do
Muzeum Literatury duzy pakiet jego rekopiséw. Spory
dotyczace prawomocnosci daru, jakie powstaly miedzy
rodzing a muzeum, odbily si¢ echem na famach éwczesnej
prasy. Faktem stalo si¢ rozbicie spuscizny na dwie, ob-
szerne czesci, z ktérych pierwsza znajduje si¢ w Muzeum
Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie, druga nato-
miast nalezy do rodziny pisarza. Niewatpliwie sa to dwa
najwicksze zespoly archiwaliéw Edwarda Stachury'?.

Obydwie kolekeje archiwalne zawieraja materiaty do-
tyczace dziatalnosci przektadowej Stachury. W Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie zostat
wydzielony osobny zbiér zawierajacy thumaczenia'. Znajduja
si¢ w nim przektady z Baudelaire’a, Mdrqueza i Cortdzara.
Wszystkie sa maszynopisami, niektdre zawieraja odreczne
poprawki. Zbiér ten uzupelniaja recenzje powiesci iberoame-
rykaniskich, ktére autor Calej jaskrawosci pisat prawdopodob-
nie na zaméwienie wydawnictw. W tych krétkich tekstach,

o objetosci maksymalnie dwéch stron maszynopisu, Stachura
streszczal lapidarnie tre$¢ danej pozycji oraz ocenial, czy
utw6r nadaje si¢ do przektadu.

Obfitsze materialy dotyczace powstawania przektadéw
znajduja si¢ w czg¢dci archiwum nalezacej do rodziny Edwarda
Stachury®. Zbiér ten nie zostal skatalogowany, jednakze
przeklady stanowia fatwo dajaca si¢ wyodrebnié jego czgéé.
Dokumenty sa przechowywane w opisanych przez thumacza
teczkach i mozna je podzieli¢ na nastgpujace bloki:

1) poemat Henriego Michaux Nas dwoje jeszcze,

2) wiersze Gastona Mirona, Luisa Aragona, Elsy Cross,
Octavia Paza, Tomasa Segovii oraz Raména Lopeza Velarde'a,

3) opowiadania Juana Carlosa Onettiego,

4) wiersze Michela Deguy.

W przewazajacej mierze sa to maszynopisy zawieraja-
ce poprawki redakcyjne. W pakiecie z wierszami Michela
Deguy znajduje si¢ ponadto kilka r¢kopiséw. Obydwa
wymienione zasoby archiwalne zawieraja takze przektady
utwordw Stachury oraz innych polskich pisarzy na jezy-



ki obce. W MuzLir zachowaly si¢ fragmenty ttumaczenia
Siekierezady na jezyk hiszpaniski oraz wycinek z prasy hiszpan-
skojezycznej z ttumaczeniami wierszy Ryszarda Krynickiego,
Witolda Rézaniskiego, Janusza Zernickiego oraz Edwarda
Stachury (inw. 2556). W ArchDom znajduja si¢ m.in. prze-
ktady na hiszpanski wierszy Rafata Wojaczka, Mieczystawa
Czychowskiego i Andrzeja Babinskiego, a takze autorska
twérczos¢ Stachury przektadana na jezyk francuski, hiszpan-
ski i angielski'®.

Zachowane materiaty po$wiadczaja zmudna pracg ttu-
macza nad nadaniem zadowalajacego brzmienia utworom,
ktére przektadal. Ich analiza pozwala takze lepiej poznac jego
pisarski warsztat. W potaczeniu z uwazna lektura pierwodru-
kéw oraz pézniejszych publikacji stanowi zas bogate Zrédto
informacji na temat praktyki twérczej autora Jednego dnia.
Postaram si¢ ja zatem tu zrekonstruowad.

Okreslenie ,,pisarz przebywajacy ciagle w podrézy” moze
brzmie¢ jak oksymoron, jednak nie dla Edwarda Stachury.
Bedac ciagle w drodze, potrafit doskonale znajdowa¢ czas
na aktywno$¢ twércza, o czym obszernie informowat
m.in. w korespondencji do Danuty Pawlowskiej. Kilka
przyktadéw: ,Dwa przepicknie pracowite dni na kwaterze
w Gdarisku, ktdra dzi$ mi si¢ koriczy, i musz¢ odda¢ klucz”
(Gdarisk, 24 lipca 1976 roku; Listy do DP, s. 206); ,,[...] caly
dzien chodzitem po mostach i po ulicach pomi¢dzy mostami,
kt6rych jest w tym miescie bardzo duzo i tak dalej. [...] Teraz
siedz¢ w kuchni i troche popracuj¢” (Wroctaw, 28 pazdzier-
nika 1976 roku; Listy do DP, s. 235); ,Nie wiem, czy dzisiaj
bedzie mozna wyj$¢ do miasta, by¢ moze bedg musiat da¢ t¢
kartke komus, zeby wrzucit do skrzynki. Wszystko w porzad-
ku. Roztozytem papiery i ostro pracuj¢” ([Szczecin],

20 lutego 1978 roku; Listy do DP, s. 366); , W kajucie praco-
walem nad tlumaczeniem i szto dobrze” (Dunkierka,
24 lutego 1978 roku; Listy do DP, s. 367).

Warto w tym kontekscie przytoczy¢ takze reminiscencje
Stachury z kulis powstawania przektadéw z Borgesa dotyczaca
pracy na... zabawie tanecznej:

A propo: skad Ty wiesz, Jurek [Jerzy Lisowski — A. T.], ze
tlumaczytem Borgesa m.in. na calonocnej zabawie w klu-
bie ,Ruchu” u Tadka Kokoszki, w matomiasteczkowym
Jadowie w tych momentach, kiedy zmeczony taficowa-
niem, siadatem w kacie i wyjmowatem z kieszeni bluzy
karteczki z zapiskami moich przektadéw z Argentyriczyka,

skryty w podcieniach stomianego kapelusza [...]".
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Pisarz $wiadomie pozostawat w ciaglej gotowosci twér-
czej. Wynikato to gléwnie z artystycznego zatozenia, ze
wszystko, czego si¢ doswiadczy, zobaczy, ustyszy, o czym si¢
pomysli, moze by¢ warte zapisania'®. Konsekwencja tego
zamierzenia byta obowigzkowa obecnos¢ narzedzi, ktére
umozliwialy utrwalenie tego, co w danej chwili istotne.
Komentatorzy twérczoéci Stachury wielokrotnie o tym
wspominali. Zwré¢my uwage na dwie wypowiedzi — Anny
Malczyniskiej:

Z uwagi na cel, jaki obral, nieustannie nosit przy sobie
notesy, w ktdérych zapisywat na biezaco wszystko, co uwa-
zal za stosowne. Wiele sposréd powstatych w ten sposéb
notatek posiada, tak w istocie, jak i z pozoru, charakter
trywialny i przypadkowy. Spora cz¢$¢ zgromadzonego

w brulionach materiatu Stachura opracowat i wykorzystat
pézniej w utworach przeznaczonych do publikacji®?,

oraz Krzysztofa Rutkowskiego:

Edward Stachura nie rozstawal si¢ przez wiele lat z brulio-
nami, w ktérych notowat wszystko, co uznawat za godne
notowania [...]. Oprdécz wypiskéw z Norwida, Villona,
Pascala, Marqueza, Baudelaire’a, Rimbauda, Borgesa,
Sabato, Heisenberga i innych, notatek prowadzonych po
polsku, francusku i hiszpanisku, dotyczacych wptywéw

i dtugéw, planéw dnia i nocy, fragmentéw utworéw wy-
korzystanych gdzie indziej, opracowanych i rozpoczgtych
wierszy, piosenek, esejow, opowiadan, przektadéw oraz
powiesci, oprocz tych wszystkich réznosci w zeszytach
podréznych znajduja si¢ urywki i pomysly utworéw nie-

napisanych, uwagi, komentarze, powiedzonka [...]%.

Obydwa komentarze zwracaja uwagg na to, ze w zeszy-
tach podréznych znajduja si¢ zaczatki wielu utworéw autora
Jednego dnia*'. Nie inaczej jest, o czym wprost informuje
Rutkowski, w przypadku przektadéw. W przechowywanych
w MuzLit zeszytach (inw. 2551) znajduja si¢ odreczne zapisy
piosenek Georges’a Brassensa i Leonarda Cohena, wierszy
Michela Deguy oraz fragment opowiadania Juana Carlosa
Onettiego pt. Bienvenido, Bob (Witaj, Bob). W odniesieniu
do praktyki twérczej ttumacza szczegélnie interesujacy jest
ostatni zapis.

Rekopismienna redakcja przektadu opowiadania stano-
wi prawdopodobnie pierwszy rzut ttumaczenia. Tekst zapi-
sany niebieskim dlugopisem znaczaco odbiega od pozosta-
tych przekazéw. Zawiera duzo skreslen i dopiskéw, znajduja
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si¢ w nim takze stfowa i wyrazenia w jezyku hiszpaniskim,
dla ktérych thumacz zapewne chcial znalezé lepsze odpo-
wiedniki lub z przetozeniem ktérych miat problem (il. 1).
W zbiorach ArchDom zachowat si¢ natomiast maszynopis
tego opowiadania. Zawiera on skre§lenia i dopiski czarnym
flamastrem oraz dopiski dwoma rodzajami niebieskiego
dtugopisu — nie wszystkie dokonane r¢ka Stachury (il. 2).
Redakcja maszynopisowa prezentuje odmienna, bardziej
dopracowana, lekcj¢ tekstu. Znikaja w niej stowa i zwroty
pozostawione w jezyku hiszpaniskim. Réwnocze$nie migdzy
obydwiema redakcjami zachodzi bezposredni zwiazek, czego
dowodzi zestawienie obydwu przekazéw. Juz poréwnanie
brzmienia pierwszego zdania utworu w obydwu redakcjach
uprawnia taka hipoteze. Najpierw przyjrzyjmy sie lekcji
MuzlLit:

dla HAT.

To pewne, ze kazdego dnia bedzie coraz starszy, coraz
«alejpodleglejszy« od «tego czaswtej epoki, kiedy «si¢ na-
zywabzwal si¢c Bob, «od coraz dalej odsz« blond czupry-
n«qpa« opadajacejpa muc na skronie, wsmiech b z usmie-
chem i badawczym wzrokiem, w momencie gdy wchodzit

scicho do saliimilczaco), mruczac co$ na powitanie [...]*.

Nastepnie spdjrzmy na redakcje ArchDom:

Dla HA.T,

To pewne, ze z kazdym dniem bedzie coraz starszy i coraz
dalszy od tej epoki, kiedy to zwat si¢ Bob, z blond czupry-
na opadajaca mu na skronie, z u§miechem i badawczym
wzrokiem w momencie, gdy cicho wchodzit na sale) do

«--klubu¢, mruczac co$ na powitanie [...].

Przekaz maszynopisowy jest pézniejszy, uwzglednia bo-
wiem poprawki naniesione na rekopis (7kps). Zawiera jednak
elementy dodatkowe, ktérych tekst 7kps nie ma. Oznacza
to, ze migdzy jednym a drugim przekazem musiata istnie¢
przynajmniej jeszcze jedna redakeja tekstu (x). Do podob-
nych wnioskéw dojdziemy, poréwnujac maszynopis (72ps)

z pierwodrukiem opowiadania (pdr), opublikowanym na
tamach , Twérczo$ci”®. Wazna poszlaka w tym wzgledzie jest
cho¢by obecnos¢ w nim autorskiej dedykacji, pochodzacej

z tekstu oryginalnego, ktdra Stachura zapisal juz w pierwszym
szkicu przektadu. Podczas redagowania maszynopisu zostata
ona usunigta, jednak ostatecznie od decyzji tej odstapiono.

Ta i inne réznice migdzy mps a pdr dowodza, ze takze migdzy

nimi musial istnie¢ przynajmniej jeszcze jeden przekaz (x,).
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Odnoszac powyzsze ustalenia do procesu twérczego, otrzy-
mujemy nast¢pujacy schemat:

rRPS —> 5 —> mps —> x, — pdr

Swiadomie pomijam etap korekty autorskiej, gdyz
w przechowywanych w ArchDom ,szczotkach” z redakgji
» Iwoérczosci” (jedynych, jakie zachowaly si¢ w materialach
dotyczacych przektadéw) brak jakichkolwick ingerencji ze
strony thumacza. Dopelnienie tego zestawienia stanowi to, ze
po publikacji w czasopismie Stachura wlaczyl opowiadanie
do ksiazki (przedr.), znéw poddajac je rewizji i redakji (x,).
Kolacjonowanie obydwu drukowanych przekazéw pozwala
na wyodrebnienie kilkudziesigciu réznic w tekscie, jednakze
sa to wylacznie ingerencje poprawiajace walory stylistyczne
przektadu**. Mimo to schemat obrazujacy nastgpne etapy
procesu twérczego nalezy uzupetni¢ o dodatkowe pozycje.
Prawdopodobny przebieg prac nad ttumaczeniem opowiada-
nia Witaj, Bob przedstawia si¢ zatem w ten sposdb:

rRpS —> X —> mips —> x, = pdr —> x, — predr.

Redakgje, dla ktérych nie zachowala si¢ dokumentacja
(% x,, x3), mogly mie¢ tez dodatkowe odnogi, warianty, ktére
zarzucono. Swiadcza o tym dwa fragmenty opowiadania
wlaczone przez thumacza do jego autorskiego eseju pt. Komu
piosenki, J. C. Onetti i posgpnie stynna smuga cienia; ach, noce,
ach, dni, wiem, czym mi si¢ zajmowac wchodzacego w sklad
ksiazki Wizystko jest poezja®. Fragmenty te, stanowiace pocza-
tek i koniec opowiadania, prezentuja alternatywne brzmienie
tekstu w stosunku do pozostatych wersji. Proweniencje tej
redakcji moze thumaczy¢ fragment listu Stachury do Danuty
Pawlowskiej:

Teraz robi¢ drugie opowiadanie Onettiego Wizaj, Bob,
ktérego poczatek i koniec cytowalem w jednej ksiazce

pt. Wizystko jest poezja. Przetozytem ten tekst w ubie-
glym roku i kiedy chcialem go przepisa¢ na maszynie,
zeby da¢ do ,, Twérczoéci”, to nie mogtem znalez¢ rekopi-
su. Pojechalem tu i tam, gdzie mam jakie$ swoje rzeczy,

i nawet do Gdyni, gdzie mialem plecak — i nie znalaztem.
Wiec musiatem zabra¢ si¢ na nowo do ttumaczenia. Duzo
pamigtalem z nie tak dawnej roboty, wigc poszto szybko.
Teraz przepisujg je na maszynie, starym klekocacym nie-
mozebnie Mercedesie, ktdra tu wypozyczytem z kancelarii
(Krynica, 10 stycznia 1976 roku; Listy do DP, s. 54).



Opowies¢ Stachury posrednio wskazuje takze na system
pracy nad przektadem. Pisarz wyrdznia dwie fazy ksztatto-
wania si¢ tekstu, ktére zaréwno realnie, jak i symbolicznie
zamykaja si¢ w okresleniach ,rekopis” oraz ,maszynopis”.
Fazg rekopisu nalezy postrzega¢ jako rodzenie si¢ przekta-
du, faz¢ maszynopisu za$ — jako przygotowywanie tekstu do
podzielenia si¢ nim z czytelnikiem. Powodzenie kazdej fazy
warunkuje nadejscie nastgpnej. Jesli thumacz jest zadowolony
z przektadu, rezultat swojej pracy przepisuje na maszynie, by
pracg zaprezentowac potencjalnemu wydawcy. Dostrzezenie
w poszczegdlnych dokumentach archiwalnych $wiadectw
kolejnych faz pozwala zobiektywizowaé system pracy ttuma-
cza, a tym samym odkry¢ schemat nig rzadzacy. Mimo ze nie
dysponujemy materiatami dokumentujacymi pelna geneze
zadnego z przekladéw, to z duzym prawdopodobienstwem
mozemy zalozy¢, ze mogly si¢ one pokrywac z tymi, keére
sktadaja si¢ na dossier archiwalne przektadu opowiadania
Onettiego. Do postawienia takiej hipotezy uprawnia lektura
zachowanych archiwaliéw. Wyréznienie w procesie tworczym
okreslonych faz pozwala natomiast przedstawi¢ powstawanie
przektadu w bardzo ogélnej formie:

rkps —> mps —> dosk. — pdr — dosk. — przedr.

Faza r¢kopisu (7kps) oznacza pierwszy etap powstawania
przekladu, ukierunkowany wylacznie na autora. W fazie tej
mozliwe sa wielokrotne przeredagowywania utworu. Faza
maszynopisu (7ps) okresla moment, w ktérym przeklad jest
na tyle wykonczony, ze moze zosta¢ zaprezentowany czytelni-
kowi, a w szczegdlnosci potencjalnemu wydawcy. Status tek-
stu w tej fazie najlepiej oddaje angielskie sformutowanie final
draft. Wydawca za$ moze zaakceptowaé przeklad, urealniajac
druk (pdr); moze przektad odrzucié, uniemozliwiajac druk —
przynajmniej czasowo; moze tez przektad przyja¢ pod warun-
kiem wprowadzenia zmian. Gdy ta ewentualno$¢ zachodzi,
mamy do czynienia z faza doskonalenia przektadu (dosk.)
przed publikacja — zaréwno po stronie ttumacza, jak i po
stronie redakeji. Moze ona owocowa¢ wieloma przekazami
tekstu, stwarza mozliwo$¢ pojawienia si¢ rozgalezien, warian-
téw chybionych lub — przeciwnie — doskonalacych przektad.
Faza ta moze nastapi¢ przed kazdorazowa publikacja, takze
ponowna (przedr.).

O istnieniu tej fazy powstawania przektadu oraz o moz-
liwych, a nawet bardzo prawdopodobnych rozgaltezieniach
w nakreslonym schemacie ksztattowania si¢ tekstu przekonuje
uwazna lektura ttumaczen poezji Michela Deguy. Autor Catej
Jaskrawosci przelozyt szes¢dziesiat trzy jego wiersze i prozy poe-

Dziatalno$¢ translatorska Edwarda Stachury w perspektywie filologicznej

tyckie, z czego ponad 90% opublikowat w czasopismach lite-
rackich w latach 1965-1977. Wszystkie publikowane utwory
wlaczyl nastgpnie do autorskiego wyboru wierszy paryskiego
poety, ktdry ukazat si¢ naktadem Padstwowego Instytutu
Wydawniczego w 1977 roku®. Prace nad tomikiem trwaty
jednak juz duzo wezesniej. W liscie z 7 czerwca 1975 roku
do Janusza Andermana Stachura donosit: ,,Robie tez tomik
przektadéw Michela Deguy. Juz rozmawialem w tej sprawie

z PIW-em”?. Kilka miesi¢cy pézniej informowal: ,,Oddatem
do PIW-u Michela Deguy”*®. Ksiazka chyba jednak nie byta
gotowa, gdyz listy do Danuty Pawlowskiej w nastgpnym roku
znéw zawieraja wzmianki o przektadaniu wierszy francuskie-
go poety”. Jeszcze w styczniu 1977 roku relacjonowat wizyte
w wydawnictwie: ,,[...] bylem tez w PIW-ie, bo redaktorka
miata par¢ uwag (w wigkszoéci stusznych) odnosnie przekta-
déw z Michela” (Listy do DP, s. 270). By¢ moze ta relacja
odnosi si¢ do wyrdznionej przeze mnie fazy doskonalenia
przektadu. Z pewnoscia w t¢ faz¢ procesu twérczego mozna
wpisa¢ materialy znajdujace si¢ w ArchDom, zawierajace duza
liczbg wariantéw przekladéw z Michela Deguy. Dokumenty
te — w wickszosci maszynopisy — daja si¢ uszeregowad w kilka
kategorii. Najbardziej reprezentatywna grupe stanowia
warianty stylistyczne®. Zestawienie poszczegdlnych redakgji
obrazuje ewolucj¢ warstwy leksykalnej. Przyktadem tej ten-
dencji jest nietytutowany wiersz o incipicie Odeur des pommes
aux portes de la mer.. ., co Stachura oddat jako: Zapach jablek
u morza wrdt... Utwér po raz pierwszy opublikowano w mie-
sigczniku ,, Twérczo$¢™! (pdr), nastgpnie zostat wlaczony

do ksigzkowego wyboru wierszy Michela Deguy®* (przedr.).
Przyjrzyjmy si¢ obydwu przekazom:

pdr

Zapach jabtek u morza wrét

Powieka piasku spuszczona w odplyw
Byto to w czasie owocéw koloru lisci

Cma wizji naprzeciw oczu
utrzymuja si¢ tam dtugo Zrenice miejsc

Wiatry przeszly byly niby pedzone na pastwiska
Poeci mieli widzenia

przedr.

Zapach jabtek u morza wrét

Powieka piasku spuszczona w odptyw
Bylo to w sezonie owocéw o kolorach lisci



Artur Truszkowski

Cma wizji na proscenium oczu
Utrzymuja si¢ tam dtugo cetki miejsc

Wiatr przeszedt byt niby pedzony na pastwiska
Poeci mieli widzenia

Redakgje dzieli dziewig¢ lat. Tekst w obydwu przekazach
zawiera wariantywne fragmenty, ktére zaznaczono pogru-
biong odmiang pisma. Najwyrazniej po latach od pierwszej
publikacji thumacz przepracowat przektad. Zachowane
w ArchDom maszynopisy dokumentujg etap tej pracy,
jednak przede wszystkim zdaja relacje z ostatecznego ksztal-
towania si¢ pdr. Proces tworczy ttumacza dokumentuje az
siedem przekazéw tekstu, co jest pokazng liczba. Pierwsze
trzy przekazuja tg sama lekcje i wszystkie sg kserograficzny-
mi odbitkami tego samego maszynopisu. Na jednej z kopii
wyraz ,zrenice” widniejacy w piatym wersie ujeto w ramke
niebieskim dtugopisem (il. 3). Redakcje t¢ okreslam sym-
bolem mps,. Nastepna redakcja (ps,) zostata naniesiona na
maszynopis, ktéry przekazuje tekst identyczny z mps,, z tym
ze piaty wers — podobnie jak w pdr — rozpoczyna si¢ mala
litera, a dopetniacz liczby pojedynczej w wyrazie ,miejsca”
ustepuje liczbie mnogiej — ,miejsc” (il. 4). W wersach 51 6
wprowadzono poprawki dwoma réznymi dtugopisami oraz
dwoma charakterami pisma. Re¢ka Stachury zapisano po-
prawke w wersie 6, ktora zostata uwzgledniona w nastgpnym
maszynopisie (mps,). Przekazuje on t¢ samg lekcje tekstu, co
pdr (il. 5). Ostatnia zachowana w ArchDom redakcja utwo-
ru (mps,) jest wyraznie pozniejsza niz pdr. Dokumentuja ja
dwa maszynopisy, z ktdrych jeden jest odbitka kserograficzna
drugiego. Zapewne poprzedzaly ja inne redakcje, o czym
$wiadczy przede wszystkim poprawka w wersie 6 — ,wiatry”
zamieniajg si¢ w ,wiatr” (il. 6). Warto takze wspomnie¢, ze
ttumacz zdecydowat si¢ na zamiang ,Zrenic miejsc” w wersie 5
na ,cetki miejsc”, co w mps, sugerowat by¢ moze redaktor
(poprawka obcg r¢ka).

Przywotane cztery archiwalne redakcje wiersza dokumen-
tujg fazy doskonalenia przekladu zaréwno przed pierwsza, jak
i ponowna publikacja (rkps — mps — dosk. — pdr — dosk. —
— przedr.). Co ciekawe, nawet pobiezna ich analiza uwidacz-
nia, ze jest to dokumentacja niepetna. Pozwala to domniemy-
wad, ze drzewo genealogiczne przektadu w fazie doskonalenia
bywa wyjatkowo mocno rozgalezione, a skoro tak, to znak,
ze thumacz gruntownie rewidowat przetozone przez siebie
utwory przed ponowng publikacja. Poddane takiej rewizji
utwory nierzadko opuszczaly warsztat thumacza mocno prze-
redagowane. Czasem tlumacz decydowat si¢ zamieni¢ uktad
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linearny na wersyfikacyjny, czasem demontowat za$ pier-
wotny podziat na wersy®®. Najwicksze zréznicowanie mi¢dzy
prototypem a ostatnig redakcja utworu wystepuje zas wtedy,
gdy od pierwszej publikacji do ostatniej uptynelo najwigcej
czasu®. Wrtedy tez daje si¢ zaobserwowa¢ najwigksza dynami-
ka fazy doskonalenia przekladu, tekst podlega spigtrzonym
fluktuacjom, rodzac formy wariantywne. Przy czym doty-
czy to nie tylko utworéw Michela Deguy. Spektakularnym
przebudowom ulegto takze ttumaczenie innego opowiadania
Onettiego — Un suenio realizado, przetozone przez Stachure
jako Sen urzeczywistniony. To o nim myslat, referujac Danucie
Pawlowskiej:

Pracowatem do tej pory nad opowiadaniem Onettiego,
ktére dawno kiedy$ przetozytem, ale dosy¢ marnie, jak
na mnie, i teraz je poprawilem i powiedziatem sobie, ze
dopiero jak to zrobi¢ — to mogg w nagrodg zabra¢ si¢ do
listu do Ciebie (Listy do DP, s. 52)%.

Ten ,marny” przekfad, jak okresla go ttumacz, ukazat si¢
w 1971 roku (pdr)*. Szes$¢ lat pézniej opublikowat poprawio-
na wersj¢ (przedr.)”’. O rozmiarach poprawek moze swiadczy¢
poréwnanie cho¢by jednego z poczatkowych akapitéw w oby-
dwu redakcjach. Fragmenty wariantywne pogrubiono:

pdr

A ja przezylem t¢ caly kupe lat, znoszac wokét siebie tak
zalosne towarzystwo autoréw, i aktoréw, i aktorki, i whas-
cicieli teatréw, i krytykéw gazetowych, i rodzing, przyja-
ciét i wszystkie ich kochanki, przez caly ten czas tracac

i zarabiajac pieniadze, ktére, Bég i ja, wiedzielismy, ze sa
niezbedne, i ktére znowu tracilem w najblizszym sezo-
nie, z owa kropla potu na lysej glowie, owa piescia na
biodrze, owym tykiem kwasno-stodkiego napoju, owym
dowcipem Blanesa nie catkiem zrozumiatym [...].

praedr.

I ja przezylem te cala kupe lat, znoszac wokoét siebie

tak zalosne towarzystwo: autoréw i aktoréw, i aktorek,

i whascicieli teatréw, i krytykéw gazetowych, i rodzine,
przyjaciotl, i wszystkie ich kochanki, i wszystkich ich
kochankéw, przez caly ten czas tracac i zarabiajac pienia-
dze, ktére — wiedzieliSmy: Bég i ja — przyjdzie mi zno-
wu straci¢ w najblizszym sezonie; ja teraz z ta kropla
potu na lysej glowie, z pi¢scia pod zebra, z tym tykiem
kwasno-stodkiego lekarstwa i z tym zupelnie niezrozu-
mialym dowcipem Blanesa [...].
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Wprowadzone przez ttumacza zmiany sa dla przekta-
du korzystne. W cytowanym fragmencie maja wymiar nie
tylko stylistyczny, ale pozwalaja odzyskaé sens wypowiedzi
narratora, ktéry cala histori¢ opowiada na zasadzie retrospek-
¢ji. Kolacjonowanie catosci obydwu przekazéw dowodzi, ze
tlumacz przebudowat prawie kazde zdanie do$¢ obszernego
opowiadania. T¢ olbrzymig i zmudng prac¢ nad poprawg pier-
wotnego przektadu dokumentuja dwa maszynopisy przechowy-
wane w ArchDom. Na mps, Stachura nanidst kolejna redakcje
(niebieskim dlugopisem), natomiast mps, zawiera wytacznie po-
prawki maszynowe kopisty. Uwazna lektura obydwu dokumen-
téw przekonuje, ze nalezy je wpisa¢ w faz¢ doskonalenia pdr na
potrzeby nast¢pnego wydania utworu (pdr — dosk. — przedr.).
Zakres réznic tekstowych migdzy przekazami jest ogromny,
co $wiadczy o przeobrazeniach, jakim podlegat tekst opowia-
dania. Ich stawka jest jak najlepsza ekwiwalencja, a intencj¢
t¢ z powodzeniem mozemy rozszerzy¢ na wszystkie przektady
Stachury. Przekonuje o tym nie tylko zestawienie materialéw
redakeyjnych z pierwodrukami thumaczen, ale takze lektura
nastepnych publikagji tych utworéw, dla kedrych dokumen-
tacja archiwalna si¢ nie zachowata. Doskonale obrazuje to
konfrontacja pierwodrukéw przektadéw wierszy Borgesa z ich
przedrukami. Kwestia thumaczenia poety z Buenos Aires przez
poete z Warszawy wymaga jednak glebszego przyblizenia.

W 1973 roku krakowskie Wydawnictwo Literackie pod-
pisato ze Stachurg umowg na dokonanie przektadu wierszy
Borgesa z tomu Nueva Antologia Personal®®. Gdy pisarz wyko-
nal zlecong mu pracg, oficyna odméwila przyjecia utworéw,
wskazujac na formalne odstepstwa od tekstu oryginalnego
oraz zaznaczajac niedoskonatosci w zakresie gramatyki.
Ttumacz zareagowat ogromnym oburzeniem. W liscie do
Wtodzimierza Antkowiaka z 5 marca 1974 roku pisak:

Ale numer! Wydawnictwo Literackie w Krakowie nie
przyjeto moich przektadéw z Borgesa. Kompletny kre-
tynizm. Odpisatem tak: ,Prosz¢ przyja¢ tymczasem wy-
razy mojego najwyzszego zdumienia na wies¢, ktora od
Padstwa otrzymalem”. [...] Ale numer. Nic z tego nie
rozumiem. Cate szczgscie, ze te wiersze wydrukuje w pra-
sie. Ale ja je wydam w formie ksiazkowej tez. Chocby
whasnym naktadem. [...] Nie méw Piotrkowi [Piotr
Miildner-Nieckowski — A. T.] o Borgesie. Ta sprawa nie

jest zakonczona. Ona dopiero si¢ zacz¢ta®.

Stachura, zgodnie z zapowiedzia, opublikowal w prasie
literackiej trzydziesci dziewig¢ z czterdziestu jeden przetozo-

nych wierszy i préz poetyckich Borgesa®, a perypetie zwiaza-



ne z odrzuceniem ich przez wydawnictwo oméwit w felieto-
nie Historia pewnego przektadu®'. Artykut ten sprowokowat
burzliwa i glo$na dyskusje literacka na famach , Literatury”
oraz ,Literatury na Swiecie”®. Brali w niej udzial: redakeor
Wydawnictwa Literackiego Maria Kaniowa, ttumacze Marek
Baterowicz i Jerzy Lisowski oraz Stachura. Gléwna o dyskusji
stanowila kwestia jakosci przektadéw wykonanych przez au-
tora Sickierezady, ktora — delikatnie méwiac — nie zostata naj-
lepiej oceniona. Ostatecznie jednak Wydawnictwo Literackie
przyjeto przetozone przez Stachure utwory i wlaczyto je do
polskiej wersji Nueva Antologia Personal, ktora ukazata sig

w Krakowie pod tytutem Antologia osobista®.

Kolacjonowanie pierwodrukéw ttumaczeni utworéw
Borgesa z ich przedrukami wykazalo, ze autor jednego dnia
przeredagowat 78% z nich. Obok drobnych poprawek oraz
wyeliminowania bfedéw gramatycznych, jakie mozemy zaob-
serwowa¢ choéby w wierszach Szachy, Emerson czy Adrogué™,
wystepuja takze nowe redakcje catych fragmentéw tekstu.
Wymieni¢ tu nalezy m.in. takie utwory, jak Zegar piaskowy,
Jonathan Edwards (1703—1758) oraz
Golem®. Efektem tych wielostopnio-
wych prac redakcyjnych sa przektady
bardziej dopracowane, lepiej wydoby-
wajace sens oryginatu i zdecydowanie

bardziej przejrzyste w swojej warstwie
leksykalnej. Dobry przyktad stanowi
6sma strofa ostatniego z przywolywanych wyzej utworéw
przedstawiajaca narodziny tytutowego Golema. W pierwodru-
ku fragment ten brzmi nast¢pujaco:

Stwér powieki senne rozwarl
i zobaczyl formy oraz barwy
dlari niezrozumiate, zagubione w gwarze;

bojazliwie pierwszy ruch wykonat.

Przedruk? za$ przynosi zupetnie inng redakcje tego frag-
mentu wiersza, przede wszystkim lepiej oddajaca jego rytm:

I tak oto stwér powieki ospate rozwart

i ujrzal niepojete dlan formy i kolory,

a nad tym wszystkim zgietk, rumory,

po czym bojazliwie poruszy¢ si¢ sprobowat.

Ocena tych przektadéw przez krytyke literacka nie byta
jednak bardzo pochlebna. Malgorzata Czermiriska, omawia-
jac Antologie osobistq na tamach , Literatury”, zwracata uwage
na ,dowolno$¢, niescistosci i lekcewazenie rytmu w prze-

Najwickszy rozkwit
dziatalnosci translatorskiej
Stachury przypada na lata

1974-1975

Dziatalno$¢ translatorska Edwarda Stachury w perspektywie filologicznej

ktadach Stachury”®. Nalezy przy tym podkresli¢, ze uwagi
Czermiriskiej oraz teksty polemiczne wobec Historii pewnego
praektadu piéra Marii Kaniowej* oraz Marka Baterowicza™
to jedyne glosy merytoryczne dotyczace dziatalnosci transla-
torskiej autora Catej jaskrawosci. 1 to glosy negatywne.

*

Podsumowujac powyzsze uwagi, nalezy stwierdzi¢, ze lektura
wszystkich dostgpnych przekazéw utwordw przelozonych
przez Stachurg, mimo ze zaprezentowana tu tylko w szczat-
kowej formie, przybliza proces twérczy ttumacza. Ponadto
dowodzi, ze proces ten byl w pewien sposéb uschematyzowa-
ny. Wyszczegélnienie w procesie twérczym Stachury-ttumacza
faz powstawania przektadu pozwala natomiast pozna¢ genezg
wariantywnosci przettumaczonych przez niego utwordw.
Ttumacz bowiem na pewnym etapie pracy translatorskiej,
ktéry umownie okreslam faza doskonalenia, szczegdlnie
intensywnie przeredagowywat teksty
przektadéw, pozostawiajac rézne ich
postaci. Poréwnujac redakeje tych
samych utworéw, fatwo zas zauwazy¢,

ze najwigksze rozbieznosci tekstowe

pojawiajg si¢ w tych przekazach, kedre
dzieli najwigksza liczba lat. Dowodzi to,
ze gdy thumacz stawal przed mozliwo$cia ponownej publikacji
swoich przektadéw, poddawat je kolejnym obrébkom warszta-
towym. W ten sposdb doskonalit je, chcac jak najlepiej odda¢
w jezyku polskim ich oryginalng tres¢ oraz forme. W jakim
stopniu cel ten udalo mu si¢ osiagna¢? Kazus przektadéw
tworczoéci Borgesa oraz towarzyszacych im wypowiedzi
ttumaczy, redaktoréw oraz krytykéw pozwala przypuszczaé,

ze by¢ moze w niezbyt wystarczajacym. Jednak petnej odpo-
wiedzi na to pytanie mogg udzieli¢ badania komparatystyczne
oraz historycznoliterackie.

Warto przy tym zwréci¢ uwagg na to, ze zagadnienia
zogniskowane wokot procesu twérczego nie wyczerpuja
problematyki filologicznej zwiazanej z przektadami Stachury.
Interesujace wyniki moze przynies¢ takze poréwnanie relacji
zachodzacych miedzy oryginalnymi utworami a ich prze-
ktadami. Juz pobiezna préba analizy dowodzi swobodnego
nickiedy traktowania oryginatu przez thumacza — szczegdlnie
wtedy, gdy chodzi o formalne wyrdzniki dzieta literackiego,
takie jak np. uktad wersyfikacyjny’!. Ciekawych wnioskéw
moze dostarczy¢ takze analiza przekladéw niepublikowa-
nych za zycia pisarza. Wsréd tej grupy utworéw napotykamy



zjawisko wielowariantywnosci (dotyczy to np. przektadu
anonimowego utworu pt. Charms nalezacego do literatury
Indian Ameryki Pétnocnej) oraz zderzamy si¢ z nieautory-
zowanymi przekazami tekstu (jak w przypadku niektérych
przektadéw z Baudelaire’a). Obydwie ewentualnosci rodza
problemy z wyborem podstawy druku. W grupie utworéw
przektadanych z tych jezykéw, w keérych Stachura nie byt
samodzielny, jak rosyjski i angielski, istotne zagadnienie
stanowi z kolei kwestia atrybucji. Na koniec warto doda¢, ze
autor Calej jaskrawosci pozostawit pewne poszlaki — zwlaszcza
w tzw. zeszytach podréznych — co do istnienia wigkszej liczby
przektadéw niz te, ktére znamy obecnie®.

By¢ moze podjegcie zasugerowanych tropéw przyniesie
nowg wiedz¢ na temat tego mato odkrytego aspektu dzia-
talnosci Stachury, jakim byto thumaczenie literatury obcej.
Chcialbym, aby staly si¢ one zaproszeniem dla adeptéw badan
filologicznych oraz wszystkich tych, kt6rzy sa zainteresowani
dalszym odkrywaniem tworczosci Edwarda Stachury.

Ale czy warto?
Moze nie warto?
Ech, chyba warto...
Tak, tak — warto.
Bardzo to warto.

O, tak — to warto.

Jeszcze jak warto!™

Key Words: Edward Stachura, translations, archival documents,
French literature, Spanish literature, manuscript phase, typescript
phase, the phase of perfecting the translation

Abstract: The article is devoted to an analysis of translations of
foreign literary works done by Edward Stachura. It focuses primarily
on discussing philological problems related to Stachura’s activity as

a translator. First of all, the Author presents the scope of his activi-
ties. Then, he moves on to describing the body of archival documents
related with Stachura’s translations of pieces of French and Spanish
literature. The article’s main topic is the presentation of the process
of translation on the basis of analyzing the archival philological
material. The Author reconstructs the course of the creative process
and distinguishes its three main phases — the manuscript phase, the
typescript phase, and the phase of perfecting the translation. When
discussing the multivariance of the texts translated by Stachura, the
Author provides its genesis, which he believes to be the stage of per-
fecting the translation. In the course of further analysis, the Author
argues that all modifications and amendments that Stachura’s transla-
tions had undergone, were made with one goal in mind — to achieve
the gest equivalence possible.
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