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Przekaz informagji

Pierwszym czynnikiem majacym wplyw na jakos¢ przekazu informacji jest kréj
pisma. Jako jeden z trzech podstawowych elementéw pisma, obok stopnia i grubo-
§ci, jest tym, kt6éry najmocniej wplywa na charakter ztozonego nim tekstu. Spéjne
cechy graficzno-strukturalne, np. proporcje majuskuty do minuskuly, rytm' lub
jego brak, styl czy dukt kroju?, decydujg o jego specyfice na przestrzeni wszystkich
odmian, mimo znacznych réznic migdzy nimi’. Nie wszystkie odmiany danego
kroju moga by¢ jednak tak samo dobre do uzycia w przypadku pewnych zastoso-
wan. Robert Bringhurst pisze np. o ,wielko$ci optycznej”, ktéra jest ,,cechg odmia-
ny pisma, warunkujacg jej przeznaczenie do sktadu w okreslonym zakresie stopni
pisma”*. Mozemy wigc stwierdzi¢, ze odpowiednio$¢ pisma do danego zadania nie
zalezy wigc tylko, jak mogtoby si¢ wydawa¢, od jego kroju, lecz takze od charaktery-

stycznych cech poszczegdlnych odmian w rodzinie.
Najwazniejszym czynnikiem jakosci przekazu informagji jest kompozycja

typograficzna, jaka zostala zastosowana przez projektanta, jej dobér do tresci,
sposobu replikacji oraz do medium, na ktérym bedzie utrwalona czy wyswietla-

na’. Zle dobrana hierarchia, niewtasciwe proporcje elementéw, w tym ich wiel-
ko$¢, niejasny uktad oraz wyrdznienia, za mata lub za duza interlinia czy tez bledy
mikrotypograficzne, wplywaja na problemy w odbiorze przez czytelnika o wiele
bardziej niz nieodpowiedni kréj pisma. Jedli wyzej wymienione elementy sa dobrane
prawidlowo, zmiana kroju nie spowoduje prawdopodobnie az tak wielkiej réznicy

Sztuka Edycji 2/2016
ISSN 2084-7963 (print)
ISSN 2391-7903 (online)
s.53-63

Akademia Sztuk Picknych we Wroclawiu, kontake: kodzis@pillcrow.com

w przyswajaniu tresci (pomijajac oczywiscie skrajne wyjatki)®. Mimo to kompozycja
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typograficzna powinna by¢ mozliwie jak najscislej zwiazana

z wybranym pismem - szerokos¢ jego znakéw, dtugosé wydtu-
zeni gérnych i dolnych, grubos¢, kontrast, wysoko$¢ x i inne
jego cechy charakterystyczne powinny mie¢ odzwierciedlenie
w decyzjach typografa w zwiazku z catoécia jego dzieta.

Kolejnym czynnikiem sg okolicznosci, w jakich uzytkow-
nik odbiera informacje. W przeciwieristwie do poprzednich
dwdch aspektéw, w keérych kazda zmiana jest uzalezniona
w mniejszym lub wigkszym stopniu od decyzji projektowych,
w tym wypadku prawie nie mamy wplywu na sytuacje, w ja-
kiej znajduje si¢ odbiorca. Takie elementy, jak np. warunki at-
mosferyczne, odleglos¢ od obiektu, jego oswietlenie zewnetrz-
ne czy otoczenie, to tylko czes¢ sktadnikéw. Réznorodne
kombinacje ich wszystkich mogg znacznie przechyli¢ szalg
trudnosci odbioru w jedna lub druga strong.

Réwniez medium, na jakim jest prezentowana typografia,
ma niebagatelny wplyw na sposéb percepcji tresci. Nawet
materiat jego wykonania czy zanieczyszczenie determinuja
w pewnym stopniu odbidr informacji. Biorac pod uwagg
znacznie istotniejsze kwestie — jakosci odwzorowania oryginal-
nego projektu’, $wiecenia i jasnosci czy chociazby czgstotliwo-
$ci od$wiezania, otrzymujemy kolejny zestaw wartosci, ktére
musza by¢ wzigte pod uwage podczas projektowania transferu
informagji.

Wreszcie pewne grupy odbiorcéw moga wymagaé od-
miennego podejécia do projektowania niz inne. Preferencje
niektérych z nich moga nawet sprawi¢, ze ich cztonkowie
beda niechgtnie podejmowac si¢ préb recepcji tresci z mate-
riatéw, ktére nie spetniajg przyjetych przez nich standardéw®.
Specyficzne potrzeby uzytkownikéw sg czynnikiem, keéry po-
winien definiowa¢ wspomniane wczesniej aspekty, od wyboru
kroju i odmiany pisma, przez kompozycj¢ typograficzna, az
po wybdr medium i jego charakeerystyke.

Chcac efektywnie przekaza¢ informacje, musimy mie¢
$wiadomo$¢ wplywu, jaki na ten transfer maja wymienione
czynniki. Z pewnosciag mozna wydzieli¢ ich wigcej, wy-
szczeg6lniam tu jednak te, ktére majq najistotniejszy wplyw
na tematyke artykutu. Wziecie pod uwagg ich wszystkich
i pogodzenie zwiazanych z nimi wymagari w jednym projekcie
wydaje si¢ bardzo trudne (zwlaszcza w bardziej skomplikowa-
nych przypadkach, gdzie grupy odbiorcéw mieszajq si¢ migdzy
soba) — wazne jednak, aby ich $wiadomo$¢ pozwalata podej-
mowa¢ whasciwe decyzje, czasami opierajace si¢ na kompromi-
sach jednych aspektéw wzgledem drugich, w celu osiagnigcia
jak najbardziej satysfakcjonujacego dla odbiorcéw efekeu.

Mimo $wiadomosci wyzszosci kompozycji typograficznej
nad doborem kroju pisma autor wierzy, ze jej tematyka zosta-
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ta poruszona o wiele czgsciej niz aspekty maksymalnej czytel-
nosci i odpowiedniosci pism do pewnych zadan, a zwlaszcza
tych, ktére maja stuzy¢ najbardziej wymagajacym uzytkowni-
kom. Dlatego tez zagadnienia tu poruszane zostang skupione
wokét problematyki wptywu projektu pisma na przyswajal-
no$¢ i odbiér informacji w najtrudniejszych warunkach.
Piszac o czytelnosci, nalezy réwniez przyblizy¢ mozliwa
niejasno$¢ tego pojecia dla polskiego czytelnika. W publika-
cjach anglojezycznych mozemy wyrézni¢ dwa dopetniajace
si¢ pojecia czytelnodci — czytelno$¢ rozumiana jako fatwos¢
przyswajania tekstu (readability) oraz fatwo$¢ dekodowania
znakéw (legibility)®. W zwiazku z tym, ze czytelno$¢ nawia-
zujaca do tatwosci przyswajania tekstu ma wigkszy zwiazek
z zagadnieniami projektowania catego uktadu typograficznego
niz pisma, w tym tekscie pojecie czytelnosci bedzie odnosi¢
si¢ do kwestii rozpoznawalnosci znakéw omawianych krojow.

Specjalne zastosowania pism

Majac okreslony, nawet bardzo szeroki zestaw pism, nie
jestesmy w stanie zapewni¢ funkcjonalnego pokrycia wszel-
kich terazniejszych, a tym bardziej przysztych zastosowan.
Wraz z rozwojem nowych technologii przenoszenia pisma,
zmian w jezyku i ortografii, nieznanych wezesniej potrzeb
wykorzystania typografii czy nawet wraz z postgpem cywi-
lizacji projektanci sa zmuszeni do pracy nad krojami, ktére
stawiajg czota nowym wyzwaniom i elastycznie dopasowuja je
do zmiennych wymogéw produkgji i przetwarzania no$ni-
kéw informacji. Przedstawione ponizej pisma sa klasycznymi
przyktadami krojéw bezszeryfowych, zaprojektowanych dla
specyficznych zastosowarl, a takze z mysla o jak najwigkszej
czytelnosci przy wzigciu pod uwagg kwestii reprodukeyjnych
i sposobu przyswajania.

Frutiger

Na przestrzeni pigédziesigciu lat stworzono pig¢ podobnych
wersji pisma opierajacych si¢ na podobnych zatozeniach:
Concorde, Alfabet Roissy, Frutiger (1977), Frutiger Next
(1999) oraz Neue Frutiger (2011). Projekt Frutiger, oprécz
Universa (1954) i Avenira (1988), jest obecnie najbardziej
znanym dzietem szwajcarskiego projektanta Adriana Frutigera
(ur. w 1928 roku, Unteressen, Szwajcaria), cenionego

na catym $wiecie typografa i specjalisty od komunika-

¢ji wizualnej'. Pismo to wywodzi si¢ ze zlecenia (1968),
ktére typograf otrzymat od zarzadu nowo powstaja-

cego Miedzynarodowego Lotniska im. Charles'a de



Gaulle’a w Roissy (Francja)'' na projekt systemu komunikacji
wizualnej. Ze wzgledu na wysoka rozpoznawalnos¢ jego
wezesniejszego kroju — Universa, przypuszczano, ze to wlasnie
ten krdj zostanie uzyty w systemie informacji wizualnej lotni-
ska. Frutiger jednak, zdajac sobie sprawe z nieodpowiedniosci
tego pisma do zastosowania na znakach, ktérych bezwzgledna
i natychmiastowa czytelno$¢ jest najistotniejsza, zrezygnowat
z tego pomystu. Dla projektanta najwazniejsza byla czystos¢,

a nawet ,,przezroczysto$¢”'*

projektu, ktéra miata by¢ wyni-
kiem rezygnacji z jakichkolwiek artystycznych dodatkéw'.
Jasne bylo, ze znaki musza by¢ zapisane majuskuta oraz
minuskuta, co pozwala osiagna¢ bardziej charakterystyczng
»boume”!4,

Autor zdecydowat si¢ na rozpoczecie pracy od redefinicji
wezesniejszego projektu — Concorde, nad ktérym wspédlnie
z André Giirtlerem pracowali wezesniej dla Sofratype. Jedna
z podstawowych cech Alfabetu Roissy, bo tak zostat nazwany
nowy zestaw liter, byta duza réznica miedzy wysokoscia liter
majuskuly a wysokosciag wydtuzeri gérnych, co pozwala na
szybka rozréznialno$¢ poszczegdlnych
gliféw (np. przy zestawieniu l i I,
kiedy obie te litery sa tworzone przez
jedna kreske). Kolejna byty charakte-
rystyczne cyfry - Frutiger od poczatku
chciat, aby byly one tak samo wyra-

ziste jak strzatki, do ktérych przykta-

dat nadzwyczajna uwagge". Potrzeba ostrego i bezbtednego

postrzegania liczb w komunikacji oraz transporcie jest nie-

zaprzeczalna, zwlaszcza w przypadku tak skomplikowanych
systeméw jak lotniska.

Wspdtpraca z ekspertem zajmujacym si¢ kolorem w ko-
munikacji wizualnej obiektu zaowocowata obostrzeniem
dotyczacym kontrastu, ze wzgledu na dwujgzycznoéé znakéw
i ich planowany zapis w dwéch kolorach (czarnym i biatym)
na ciemnozdltym tle kontrast ten nie mégt by¢ za mocny, aby
utrzyma¢ wymagana czysto$¢. Alfabet Roissy zostat narysowa-
ny delikatnie ciemniejszym kolorem niz Concorde - wedtug
projektanta mocniejsze kreski zwigkszaja czytelnos¢ pojedyn-
czych stéw oraz cyfr, konieczng przede wszystkim w trudnych
czy stresujacych warunkach srodowiskowych, jakie dotykaja
podréznych. Typograf zwracat duza uwagg na testy czytel-
nosci, ktére sa niezbedne przy tak réznorodnych okoliczno-
$ciach percepcji oznaczen, zaleznych badz nie od czytelnika,
np. tablic podswietlanych od tytu, wykonanych z btyszcza-
cych materialéw odbijajacych $wiatto stoneczne, widzianych
z duzych dystanséw i/lub z ograniczonym polem widzenia,
niedostatecznym kacie postrzegania czy podczas szybkiego

Najwazniejszym czynnikiem
jakosci przekazu informacji
jest kompozycja
typograficzna

Projektowanie czytelnosci

ruchu obserwatora. Jednym z takich badan byt test rozmycia,
ktéry doprowadzit np. do zmiany rysunku cyfr 61 9,

ktére zachowuja czytelno$é i rozréznialnosé, nie opierajac
si¢ zbyt mocno ani na ukosach, ani osiach pionowych, ale sg
wyrazem balansu pomigdzy krzywymi, pozwalajacego jedno-
cze$nie na zachowanie otwartych punc. Podczas tworzenia
projektu Frutiger badat takze sposéb przedstawienia poszcze-
gblnych znakéw, biorac pod uwagg réznice w sposobie ich
zapisu w kulturze francuskiej oraz anglojezycznej. Mieszkaricy
USA oraz Wielkiej Brytanii zapisuja cyfr¢ 7 bez poziomej
kreski, a cyfre 7 bez gérnego potszeryfu, co autor uznawat

za dobre rozwiazanie. Ze wzgledu jednak na przekonanie
Europejczykéw, ze brak tego detalu w jedynce moze myli¢
si¢ z /lub wersalikiem 7, wprowadzit tam krétki szeryf (dtugi
mégtby znéw wprowadzi¢ problem z rozréznieniem

1i 7 dla mieszkaricow krajéw anglojezycznych). Réwniez
znak y zostat zaprojektowany z tukiem na wydtuzeniu dol-
nym, co wedtug autora estetycznie blizsze jest zapisowi
anglojezycznemu. Litery b, d, p oraz ¢, podobne ze wzgledu
na szkielet, zostaly mimo to tylko
odbite lub obrécone wzgledem siebie.
Frutiger twierdzit, ze potozenie kreski
tworzacej po lewej lub prawej stronie
(oraz u géry badz na dole) jest wystar-
czajace do bezblednego rozréznienia

tych gliféw. Do prezentacji zlecenio-
dawcy szkicéw nowego pisma autor uzyt tablic z napisem
»Departures” oraz ,Départs”. Jedna z nich byla ztozona z liter
Alfabetu Roissy, druga natomiast z liter Universa. Pokaz ten,
w trakcie ktérego typograf ustawiat znaki w réznej odlegtosci
i pod réznym katem do czytelnikéw, udowodnit, ze nowy
kréj jest znacznie czytelniejszy od wezesniejszego, bardziej
geometrycznego grotesku'.

Po migdzynarodowym sukcesie Roissy Adrian Frutiger
zostal poproszony przez Linotype o projekt wersji tego pisma
przeznaczonej do fotoskladu, aby mozna byto wykorzystywa¢
je takze w druku. Projektant, wraz z pomocnikiem Hansem-
-Jiirgiem Hunzikerem, zaczgli od stworzenia nowych rysun-
kéw w duzym formacie, ktére potem pomniejszane, byly te-
stowane w rozmiarach do czytania ciaglego. Juz na tym etapie
nie byty one jednak doktadna kopia poprzedniego kroju, lecz
ich kontury zostaly narysowane od zera. W zwiazku z tym, ze
Roissy nigdy nie bylo pismem przystosowanym do druku ani
dtuzszego czytania, nalezato dokona¢ zmian, ktére sprawia, ze
kréj zacznie dziata¢ takze w Srodowisku tekstowym. Luki oraz

zakoriczenia Roissy zostaly narysowane tak, aby by¢ jak naj-
bardziej rozpoznawalne i jednoznaczne, a charakterystyczne
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cechy pism drukarskich, ze wzgledu na inne zastosowanie, nie
byly tam zaimplementowane. Dziatanie napiséw na znakach
jest daleko bardziej indywidualne, pod uwagg bierze si¢ raczej
jeden zapis literniczy lub liczbowy, ewentualnie wyrazenia
sktadajace si¢ z kilku stéw. W przypadku tekstu kréj pisma
musi dziata¢ jako cato$¢, by¢ bardziej niewidzialnym'.

Zaczynajac pracg nad podstawowa odmiang Futigera — 55'%,
autor opierat si¢ na grubosci litery 7 z Universa, przez co osta-
tecznie wersja ta jest grubsza niz standardowe kroje do skladu
tekstu ciaglego. Réznica polega na faczeniach — w poprzed-
nim kroju typograf mégt pozwoli¢ sobie na wigkszy kontrast,
dzi¢ki czemu Univers nie wydaje si¢ za cigzki w stosunku do
innych pism. Frutiger od poczatku byt planowany na osiem
odmian - cztery grubosci antykwy oraz cztery grubosci pochy-
lone. Pézniej zostaly dodane takze wersje zwezone.

Dzigki zdumiewajacej czytelnosci pisma, ujawniajacej
si¢ zwlaszcza w malych rozmiarach,
a zawdzigczanej cechom poprzednie-
go kroju, Frutiger, wykorzystywany
czgsto jako sita napedowa trudnych
i wymagajacych projektéw, odnidst
sukces na mi¢dzynarodowym rynku

typograficznym. Na fali trendu

rozwijania rodzin klasycznych pism i udanej premierze
rozszerzonej wersji Universa Linotype — firma majaca prawa
do kroju - zdecydowala si¢ na rozpoczgcie pracy nad pismem
Frutiger Next. Reinhard Haus, Erik Faulbers i Slija Bilz
zaczeli rozwijaé kréj w 1998 roku, a w 2001 roku trafit on
na rynek. Oprécz powigkszenia liczby odmian zamieniono
wersje pochylone pisma na kursywe, ktére w latach dziewig¢-
dziesigtych staly si¢ trendem wéréd krojéw bezszeryfowych'.
Najwazniejsza zmiang bylo jednak zharmonizowanie po-
szczeg6lnych odmian migdzy soba. Kazda kolejna odmiana
wynika bezposrednio z poprzedniej, co sprawia, ze kontrast
miedzy poszczegdlnymi z nich jest optycznie zréwnowazo-
ny. Grubo$¢ kolejnych odmian zwigksza si¢ linearnie. Aby

to osiggnad, nalezato zmieni¢ proporcje znakéw, jednak
starano si¢ zachowa¢ ogélny zarys krzywizn, jaki byt sto-
sowany w pierwowzorze. Zmodyfikowano takze wyglad
poszczegélnych symboli, m.in. &, f§, @, czy symbolu praw
autorskich, ktére byly problematyczne w oryginale. Dodano
takze nowe symbole, np. €, ktéry nie istnial w pierwotnej
wersji, przez co kréj dla niektdrych zastosowan z biegiem
czasu stat si¢ bezuzyteczny. Dodatkowo, po reformie orto-
grafii w Niemczech, znak [fzostal zastapiony przez ztozenie ss
w niektérych przypadkach, dlatego tez w nowej wersji pisma
znak ten zostal zakodowany jako ligatura®.

Sztuka Edycji 2/2016

AOA (American Optometric
Association) dokladnie
definiuje stopnie jakosci

postrzegania wzrokowego

Dla Frutigera jednak Next to pismo zupetnie inne od
pierwowzoru. Jego pojmowanie projektowania krojéw nie
do korica zgadza si¢ z ideami, ktdre zostaly przyjete podczas
tworzenia nowej wersji. Dlatego tez, kiedy Akira Kobayashi?!
wraz z Linotype zwrdcili si¢ do autora z projektem stworzenia
nowej wersji kroju (2009), tym razem tworzonej w bliskiej
z nim kooperacji, Frutiger z checia przyjal propozycje - tak
narodzit si¢ Neue Frutiger.

Liczbe grubosci pisma rozszerzono do dziesigciu — od
Ultra Light do Extra Black. Kazda z grubosci ma wersje
prosta i pochylona, a takze skondensowana, réwniez w dwéch
odmianach. Dzi¢ki zachowaniu tej samej wysokosci gliféw,
zaréwno pierwowzdr, jak i nowa wersje mozna uzywaé jedno-
cze$nie, bez szkody dla estetycznej warstwy projektu. Gtéwnag
zmiang jednak jest dostosowanie kroju do jeszcze ostrzejszych
wymogéw dotyczacych czytelnosci pisma. Akira ostrzej wy-
profilowat krzywe - co jest widoczne
przede wszystkim na taczeniach kre-
sek — odnowione ksztatty zapobiegaja
niechcianym pogrubieniom, dzialajac
trochg jak tzw. putapki farbowe??, co

sprawdza si¢ gléwnie w materiale zfo-

zonym matym rozmiarem pisma. Na
podstawie zmian w najbardziej wymagajacych znakach doko-
nano edycji pozostatych gliféw, aby uzyska¢ sp6jna strukture
catego alfabetu. Poprawiono réwniez znaki diakrytyczne,
ktére poprzednio bardzo generyczne, teraz wpisuja si¢ w cha-
rakter pisma oraz sa zblizone bardziej do nowoczesnych idei
w tej dziedzinie (znak diakrytyczny jako petnoprawna czgs¢
litery, a nie dodatek do niej)*. Dokonano takze uzupetnienia
garnituru znakéw o nowe elementy (jak symbol €, ktéry poja-
wit si¢ juz w wersji Next, a takze w ktdryms z wezesniejszych
uaktualnieri kroju, jednak tam, z powodu za waskiej odsadki
po prawej stronie, prowadzit do kolizji z niektérymi cyframi).
Obnizono takze grubos¢ symboli: @, ©, a takze wprowadzo-
no znaki alternatywne dla & oraz f.

Réwnie duza liczba zmian zostata wprowadzona w wer-
sjach skondensowanych. Mimo jeszcze mniejszej szerokosci
znakéw w stosunku do oryginatu Neue Frutiger ma bardziej
otwarte punce, a jego krzywe sa zdecydowanie bardziej
okragte. Mimo wickszego zwarcia gliféw przez powickszenie
$wiatet migdzyliterowych zwigksza si¢ czytelno$¢ tych wersji,
jednak s3 one na tyle duze, ze tekst sktadany nowymi odmia-
nami zajmuje nieznacznie wigcej miejsca niz poprzednimi.
Dokonano takze rewizji grubosci kresek niektdrych liter
w ciemnych odmianach - np. konstrukcja oryginalnego /V
w wersji Condensed Black byla wczesniej nienaturalna - dwie



kreski pionowe byly znacznie grubsze od skosnej. Tobayashi
zastosowat bardziej logiczne rozwiazanie, ktére wyréwnujac
grubos¢ linii, dodatkowo poprawia czytelnos¢ przez pozbycie
si¢ prawdopodobieristwa wystgpowania czarnych plam na
taczeniach kresek?.

Migdzy wersjami Next oraz Neue Linotype wydato réw-
niez stworzone przez wyzej wspomniany duet projektantéw
pismo Frutiger Serif. Wydaje si¢ jednak, ze nazwa jest w tym
przypadku gléwnie chwytem marketingowym — nowy kréj
jest wzorowany na dawnym (jednym z najwczesniejszych)
projekcie Frutigera, klasycznej antykwie szeryfowej Meridien,
ktéra stworzyt dla wspomnianej wezesniej francuskiej wy-
twérni Deberny & Peignot. Mimo dostosowania wysokosci
znakdéw do oryginalnego pisma, a takze dostosowania liczby
i jakosci odmian, w wersji szeryfowej nadal wyraznie wida¢
charakter pierwowzoru z potowy lat pigédziesiatych.

Verdana

W potowie lat dziewigédziesiatych Matthew Carter

(ur. w 1937 roku, Londyn, Wielka Brytania), jeden z najzna-
mienitszych zyjacych projektantéw pism, znany z projektéw
dostosowanych do specjalnych zastosowan, zostal poproszony
przez Microsoft o stworzenie serii fontéw, ktére mialyby by¢
uzyte w systemach Windows.

Od 1984 roku Apple do swoich systeméw dotaczato
bitmapowy kréj Chicago®, ktéry dobrze sprawdzat si¢ na ni-
skich rozdzielczo$ciach pierwszych ekranéw podiaczanych do
komputerédw obstugujacych graficzny interfejs uzytkownika.
Pézniej, w 1993 roku, wykorzystujac mozliwosci TrueType,
stworzono wersj¢ wektorows fontu, ktéra praktycznie nie
odbiegata jakoscia od tej rastrowej dzigki zastosowaniu hin-

%6, Deweloperzy w firmie Microsoft, widzac potrzebe

tingu
posiadania w repertuarze pism, ktére beda mozliwie dobrze
wspotpracowaly z 6wezesnymi wyswietlaczami, zaréwno opie-
rajac si¢ na wektorowych obrysach gliféw, a takze zdajac sobie
sprawe z przestarzatosci uzywanego wtedy MS Sans, zdecydo-
wali o zatrudnieniu Matthew Cartera oraz Toma Ricknera?.
Sposéb pracy duetu Carter-Rickner byt nietypowy,
jednak idealnie sprawdzit si¢ w tym konkretnym przypad-
ku. Tradycyjne projektowanie krojow polega na rysowaniu
konturéw w formie wektorowej, ktére pézniej sa renderowa-
ne jako piksele na ekranie monitora. Bez hintingu prowadzi
to jednak do probleméw ze znieksztatceniami liter, a wigc
i czytelnoscia®. Zaczeto wige od drugiej strony — Carter
zaprojektowat pisma bitmapowe, na podstawie ktérych
zostaly narysowane krzywe w formie wektorowej, do ktérych
z kolei Rickner opracowat hinting. W ten sposéb powstata
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Tahoma, ktérej premiera odbyta si¢ wraz z publikacja pakietu
Microsoft Office 97. Mimo wysokiej czytelnosci tego kro-

ju, ktéry dobrze sprawdzal si¢ jako pismo wykorzystywane

w interfejsie pakietu oraz systemu, uznano, ze istnieje réwniez
zapotrzebowanie na kréj bardziej tekstowy — Tahoma jest do$¢
waska, co prowadzi do matej wielkosci jej punc, ktéra przy
dtuzszym czytaniu na ekranie staje si¢ problematyczna. Biorac
pod uwage problemy zwiazane z tym pismem, Carter zaczat
prace nad Verdana.

Ksztatty zaréwno Tahomy, jak i Verdany byty inspiro-
wane wieloma wcze$niejszymi pismami, m.in. Frutigerem,
Johnstonem oraz Bell Centennialem, co spowodowato zawar-
cie w nich cech charakterystycznych dla tych krojéw, spel-
niajacych wysokie wymagania dotyczace czytelnosci. Duza
wysoko$¢ x sprawia, ze najbardziej charakterystyczna czgéé
litery, zawierajaca si¢ migdzy nig a linig bazows, jest najmoc-
niej wyeksponowana. Na przyktad przy wielkosciach tekstu
rzgdu 8 ppem? réznica migdzy polozeniem gérnej kreski
w z na czwartym lub piatym pikselu powyzej linii bazowej ma
krytyczne znaczenie dla jego czytelnosci. Nie mniej istotna
jest réwniez otwarto$¢ punc, ktéra bedac wynikiem duzej
wysokosci x oraz zwickszonej szerokosci gliféw, nie mogta
(zwhaszcza w bardzo matych rozmiarach) by¢ znaczaco inna -
jest to jednak cecha pozytywnie wplywajaca na rozpozna-
walnos$¢ poszczeg6lnych znakéw. Ze wzgledu na matq roz-
dzielczos$¢ ekranu bitmapowe pisma bezszeryfowe byly czgsto
bardziej pismami konstruowanymi niz humanistycznymi - te
same ksztalty czgsto identycznie adaptowano w réznych lite-
rach - niemozno$¢ ich optycznego réznicowania w zaleznosci
od potozenia wzgledem innych powodowata, ze poszczegdl-
ne znaki wygladaty bardzo podobnie. Bedac w tej sytuacji,
Carter, chcac zapewni¢ duza rozréznialno$¢ pojedynczych
gliféw, musial postapi¢ bardziej radykalnie i wprowadzi¢ do
kroju elementy, ktére prawdopodobnie nie znalazlyby si¢ tam
w przypadku innego zastosowania koricowego pisma. Réznica
najbardziej widoczna jest pomigdzy literami 7, / oraz 1, ktére
w geometrycznych krojach bezszeryfowych czgsto wygladaja
bardzo podobnie i bywaja mylone ze sobg przez czytelnikéw.
Oproécz réznicy w wysokosci miedzy minuskuty a majuskuta,
ktéra zawsze wynosita co najmniej jeden piksel i juz w jakis
sposéb réznicowata te litery, Carter wprowadzit do 7 wydatne
szeryfy, ktdre ostatecznie odréznily je od siebie. Podobng sty-
listyke uzyskata tez cyfra 1, z szeryfem przy linii bazowej oraz
pétszeryfem u géry znaku™®.

Najwazniejsza cechg tego pisma jest jednak regularnosé
$wiateP’'. Ze wzgledu na siatke pikseli, w ktdra wpisuja si¢
zaréwno znaki, jak i odstgpy miedzy nimi, w najmniejszych
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rozmiarach tekstu niemozliwe jest, aby mialy one inne war-
toéci niz zero, jedna lub dwie jednostki. Jeden piksel odstepu
miedzy znakami przy wielkosci firetu osiem pikseli to bar-
dzo duza warto$¢, jednak brak odsadek mozemy zastosowaé
tylko w $cisle okreslonych, rzadkich przypadkach (np. 71 2).
Przyjmujac to wigc jako minimalna warto$¢ $wiatta (jaka
bedzie wystgpowad miedzy literami, ktére nie potrzebuja az
takich odstgpéw miedzy soba, np. 0 oraz x), nalezy wzia¢ pod
uwagg rowniez takie ztozenia, ktére whasnie takich odsadek
wymagaja (np. d i b), aby odst¢py migdzyliterowe wydawaty
si¢ optycznie rowne. Aby najmniejsze wartoéci $wiatta nie
wydawaly si¢ za duze w stosunku do tych samych wartosci,
ktére wygladalyby dobrze, nalezy proporcjonalnie powigkszy¢
te drugie. Doprowadzito to do stworzenia pisma z bardzo
duzymi odstgpami miedzyliterowymi. Zwigkszona szerokos¢
znakéw moze wynika¢ m.in. wlasnie z checi zniwelowania
tym zabiegiem problematycznych $wiatel.

Intrygujaca jest takze odmiana pogrubiona Verdany.
Siatka pikseli w tym wypadku réwniez narzuca ograniczenia,
ktére majq ekstremalny wptyw na wyglad. W przypadku
kiedy kreska tworzaca ma grubo$¢ piksela, jedynym sposo-
bem na wyréznienie jest pogrubienie jej o kolejny piksel.
Zazwyczaj wersje dwa razy grubsze od Regular sa klasyfiko-
wane jako Black albo Ultra Black®®. Tak znaczace pogrubienie
pozwala na bezbl¢dne zwrdcenie uwagi czytelnika na wyréz-
niony wyraz. Kolejny raz weryfikujacym czynnikiem sg naj-
mniejsze rozmiary — uzycie w tym wypadku wersji pochylonej
pisma negatywnie wplywa na jego czytelno$¢ - znieksztalcenie
kresek jest zbyt duze. Ograniczenia zwiazane z mata liczba
odmian Verdany mozna bylo przez lata obserwowa¢, anali-
zujac typografi¢ stron internetowych, na ktérych byta ona
obok Ariala najczgsciej wykorzystywanym krojem. Po prawie
dwoch dekadach ograniczert w wyborze krojéw w sieci poja-
wily si¢ mozliwosci renderowania fontéw znajdujacych si¢ juz
nie tylko na komputerach uzytkownikéw, ale bezposrednio
z zewngtrznych serwerdéw. Konieczno$¢ zmiany formatéw
plikéw starszych pism oraz dopasowania do wymagan sieci
doprowadzito do wysypu nowych projektéw oraz rewitalizacji
klasykéw. W 2010 roku zdecydowano si¢ na ulepszenie i roz-
winigcie Verdany, tworzac Verdang Pro. Dwie grubosci zostaty
rozwinigte do pigciu, kazda z nich ma tez wlasna wersje
pochylona. Zaprojektowano réwniez wersje skondensowane
dla kazdej z odmian.

Dokonano takze poszerzenia garnituru znakéw, dodajac
m.in. kapitaliki oraz rézne rodzaje cyfr i ligatury®, kedre
przez lata staly si¢ standardem réwniez w krojach cyfrowych.
Sa to jednak funkcje Open Type, ktére obecnie nie sg jeszcze
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powszechnie wspierane przez przegladarki internetowe.

To wigc zasoby czekajace na wykorzystanie, ograniczone jed-
nak przez ostateczne medium, z mysla o ktérym zostaly one
powotane do istnienia. Mozna na to spojrze¢ jak na inwesty-
cj¢ — przysztos¢ z pewnoscia przyniesie rozwéj w dziedzinie
wsparcia dla opcji zecerskich fontéw wsréd oprogramowa-
nia, implementacja ich juz na obecnym etapie moze by¢
uznana za pewna przezornos$¢ projektantéw (z czego brakiem
zmagal si¢ Frutiger, nie mogac wykorzysta¢ weze$niejszych ry-
sunkéw Alfabetu Roissy do rozpoczecia prac nad whasciwym
Frutigerem), ktora $wiadczy o nabraniu przez nich $wiadomo-
$ci w kwestii niewiedzy co do przysztych mozliwosci wykorzy-
stania pisma*. Réwniez przy tworzeniu tych wersji brat udziat
Matthew Carter, tym razem w kooperacji z Font Bureau oraz
Monotype, zostaly one natomiast wydane przez wytwérnie
pism Ascender.

Cze¢s$¢ z tych operacji przeprowadzanych przez projektan-
ta, a wigc i ostatecznie cech fontu majacych wplyw na jego
koricowy wyglad, wydaje si¢ tylko efektem ubocznym radze-
nia sobie z ograniczeniami powodowanymi przez medium, na
ktérym kréj bedzie renderowany.

Pisma dla niedowidzacych

Niedowidzenie — uniwersalnosé

Podstawowa kwestia, jaka nalezy rozwiazaé, jest zdefinio-
wanie niedowidzenia. W stowniku jezyka polskiego mozna
znalez¢ definicje: ,niedowidzenie — wada wzroku objawiajaca
si¢ niewyraznym widzeniem”®. Analizujac dane z publikacji
Gléwnego Urzedu Statystycznego Stan Zdrowia Ludnosci
Polski w 2004 r., mozna dowiedzie¢ sie, ze 6,2% dzieci w wie-
ku do 14 lat deklarowato , powazne klopoty i trudnosci ze
wzrokiem”™. Biorac pod uwagg to, ze wraz z postgpem wieku
ludzki narzad wzroku jest autodegradowany, nalezy przyjaé,
ze co najmniej jedna na pigtnascie oséb w naszym spote-
czefistwie ma znaczne problemy z widzeniem. Stownikowa
definicja niedowidzenia nie wspomina jednak o ,,powaz-
nych” trudnosciach i klopotach oraz o ich leczeniu, a jedynie
o ,niewyrazistoéci” percepcji wzrokowej. Mozna wigc sadzi¢,
ze odsetek 0s6b niedowidzacych w mysl stownikowej definicji
jest duzo wigkszy niz 6%, przyjmujac zalozenie, ze nie kazdy
tak definiowany niedowidzacy swoje trudnosci opisywat jako
cigzkie. Laczac omawiang definicj¢ z filozofig Projektowania
Uniwersalnego®, mozemy nawet stwierdzi¢, ze kazdy z nas

w pewnych momentach zycia na krécej lub diuzej wchodzi
w stan niedowidzenia réznego stopnia - chociazby z powodu



zmeczenia migéni gatki ocznej, nagtych zmian $wiatla, zmian
odleglosci, a nawet predkosci, z jaka si¢ poruszamy, czy tez
rodzaju i jako$ci medium, z ktérego pobieramy wizualne
informagje.

Nie bedac w stanie przewidzie¢, kto i w jakim aktual-
nym stanie bedzie odbiorca informacji, projektant, cheac
trafi¢ z nig jak najskuteczniej do jak najwickszej liczby
czytelnikéw, w tym niedowidzacych, rozumianych wedtug
powyzszej definicji, z géry powinien zalozy¢ najtrudniejszy
mozliwy przypadek i przygotowaé projekt kroju, ktéry spelni
najwyzsze wymagania pod wzgledem czytelnosci. Jedna
z gtéwnych idei przy$wiecajacych wspomnianemu wezesniej
Projektowaniu Uniwersalnemu jest ta, ze obiekt, w ktérego
projekcie zostata uwzgledniona jak najréznorodniejsza grupa
uzytkownikéw o wielorakich potrzebach, bedzie lepiej stuzyt
takze tym z nich, ktérych potrzeby sa minimalne.

To whasnie dla tych réznorodnych odbiorcéw powstaty kroje,
takie jak Frutiger czy Verdana - ich twércy, majac za zadanie
opracowac¢ produkty o najwigkszej mozliwej sile oddzialy-
wania w okreslonych mediach, stworzyli pisma maksymal-
nie czytelne dla jak najwigkszej grupy czytelnikéw. Kolejne
aktualizacje i poszerzenia rodzin fontéw i dostosowywanie
do nowych technologii, mimo oczywistej checi zarobku firm
dystrybuujacych i sprzedajacych te kroje®®, sa zabiegami ko-
niecznymi - pisma te bowiem staly si¢ z czasem archetypami
czytelnosci - Frutiger w medium analogowym, Verdana zas
cyfrowym. Umozliwianie ich uzycia coraz szerszym grupom
odbiorcédw, np. przez powigkszanie pokrycia jezykowego, czy
nowym pokoleniom, chociazby przez powigkszanie garnituru
gliféw, wydaje si¢ w pewnym sensie obowiazkiem wiascicieli

praw do tych pism.

Niedowidzenie - obwarowanie

Omawiana wyzej definicja niedowidzenia (low vision) nie

jest oczywiscie definicjg jedyna. AOA (American Optometric
Association) doktadnie definiuje stopnie jakosci postrzega-
nia wzrokowego - od tego niewymagajacego korekeji, az po
petna slepote. Trzy gtéwne poziomy niedowidzenia mierzone
sa przy pomocy warto$ci widzenia przy najlepszej mozliwe;j
korekgji okularéw w lepiej widzacym oku. Jesli widzenie
wystepuje na poziomie od 20/70 do 20/160, taki stan okresla
si¢ jako umiarkowane niedowidzenie. Zakres 20/200-20/400
opisuje niedowidzenie powazne, a 20/500 do 20/1000 to
niedowidzenie glebokie”. Na wspomniang wczedniej niewyra-
zisto$¢ moze mie¢ wplyw wiele czynnikdw, ktdre sprawiaja, ze
praktycznie kazda osoba dotknigta niedowidzeniem postrzega
$wiat w inny sposob. Kombinacje tylko kilku podstawo-
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wych schorzeri wplywajacych na niedowidzenie (np. utrata
centralnego widzenia, katarakta, rozszczepienie siatkéwki,
jej zwyrodnienie barwnikowe czy jaskra) daja taka mnogos¢
odmiennych przypadkdw, ze nie ma mozliwosci znalezienia
zlotego $rodka pod wzgledem czytelnosci, ktéry bedzie stuzyt
wszystkim w ten sam sposob.

Mimo tak skomplikowanej natury czytelnosci wéréd oséb
z oslabiona percepcja wzrokowa, projektanci pism i naukowcy
wciaz ambitnie starajg si¢ wypelnic te nisz¢ swoja praca, ktéra
ma pozwoli¢ na polepszenie zycia i dostgpu do informacji naj-
bardziej wymagajacym pod wzgledem czytelnosci uzytkowni-
kom. Pism tych jednak wciaz nie jest wiele, przyktady opisane
ponizej to dwa najnowsze znane autorowi podejscia do tego

wymagajacego tematu.

Matilda

Sze$¢ lat trwaty badania Ann Bessemans (ur. 1987, Limburg,
Holandia) nad czytelnoscia pism szeryfowych i bezszery-
fowych, ktére prowadzita wraz z niedowidzacymi dzie¢mi

w ramach pracy nad doktoratem na Uniwersytecie w Lejdzie.
Efektem tych prac jest pismo Matilda, ktére po zakoriczeniu
dyplomu jest wciaz rozwijane przez badaczke.

Jej praca badawcza polegata m.in. na analizie dotychcza-
sowo wykonanych badan nad czytelno$cia. Wskazuje ona na
problemy w komunikacji pomigdzy projektantami, kedrzy
kieruja si¢ raczej wlasng intuicjq zamiast wynikami badan,

a naukowcami, ktérych wyniki eksperymentéw prowadzo-
nych bez elementarnej wiedzy dotyczacej projektowania pism
i typografii nie moga by¢ w wigkszosci wzigte pod uwagg jako
petnoprawne i znaczace. Dodatkowo rézne definicje czytelno-
$ci, a wige takze metodologii prowadzonych badan, jakie byly
przyjmowane przez naukowcdw, utrudniaja poréwnanie ze
sobg dotychczasowo osiagnigtych wynikéw. Czytelno$é bada-
no m.in. przez mierzenie szybkosci czytania, liczby zrozumia-
nych informacji czy szybkosci znajdowania btedéw logicznych
lub btedéw zapisu w tekscie. Bessemans zdecydowata si¢ na
definiowanie czytelnosci jako ,tatwosci, z jaka dekodowane
sa symbole wizualne”®. Opis ten wynika z przyjetej przez nig
definicji czytania w ogéle, ktora okresla jako ,przenoszenie
informacji zawartych w symbolach wizualnych i konwertowa-
nie ich na znaczenie jgzykowe™!. Dzieli ona proces czytania
na dwa podstawowe kroki, z jakiego on si¢ sktada, czyli
dekodowania i nabywania informacji. Autorka Matildy sku-
pia si¢ wigc na czytelnosci jako tylko sensorycznym aspekcie
czytania, w zgodzie z definicjami wielu innych badaczy, np.
Bonsacka* czy Lukiesha i Mossa*, bez wyraznego zwiazku

z jego czgscia kognitywna.
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Aby okresli¢, w jaki sposéb poszczegélne elementy pisma
wplywaja na jego czytelno$é, nalezy podzieli¢ je na tzw. para-
metry projektowe, ktérych monitorowanie pozwoli okresli¢
ich moc i jakos¢ oddziatywania. Moze to by¢ np. obecnos¢
i ksztatt szeryféw, rytm kresek pionowych, o pisma, grubos¢,
sposdb konstrukeji, wysoko$¢ x, dtugo$¢ wydtuzeni dolnych
i gérnych i tym podobne. W tym wypadku niewiedza na-
ukowcéw chociazby na temat wlasciwego rozkladu szeryféw
w kroju czy roztozenia kontrastu prowadzita do tworzenia
pism badawczych (Bessemans okresla je jako labofonts), ktére
nie maja odzwierciedlenia w materiale tekstowym, z jakim
osoby badane moglyby spotka¢ sie na co dzien*. Wiele z tych
ksztattéw zaktamuje podstawowe grafemy liter, jakie sa wyko-
rzystywane do ich konstrukeji.

Autorka opracowala wlasng metode badawcza, polegajaca
na wyswietlaniu badanym (5-10 lat, normalnie widzacym
i tym ze zdiagnozowanym niedowidzeniem réznego rodzaju)
pojedynczych stéw testowych niemajacych znaczenia jezy-
kowego® przez utamek sekundy i zbieraniu informacji na
temat przeczytanego potem na glos przez dziecko wyrazu oraz
zapisywaniu, czy zostal on odczytany poprawnie przez to,
czy i jakie bledy popetniono. Wyraz byt poprzedzony mar-
kerem, kt6ry pozwalat badanemu skupi¢ wzrok na punkcie,
w ktorym wyswietli si¢ wyraz. Po wyrazie wyswietlano pasek
przypominajacy skomplikowany kod kreskowy, ktéry zgodnie
z zasada wstecznego maskowania miat zagtusza¢ powidok, jaki
tworzyt si¢ w oku dziecka. W testach brato udzial 110 dzieci
niedowidzacych oraz 55 dzieci bez wigkszych probleméw
z percepcja wzrokowa.

Wyniki badan $wiadcza o lepszej czytelnosci kroju szery-
fowego (DTL Documenta Franka E. Bloklanda) nad krojem
bezszeryfowym (Frutiger) dla dzieci widzacych bez przeszkéd
oraz o braku widocznej réznicy (Frutiger 0,6% wyzej niz
Documenta) przy czytelnosci badanej wérdd dzieci niedo-
widzacych. Rezultat moze by¢ o tyle zadziwiajacy, ze mimo
znanego twierdzenia Zuzanny Licko (,czytamy najlepiej to,
co czytamy najczedciej”), podreczniki szkolne sa sktadane
krojami bezszeryfowymi, ze wzgledu na glebokie przekonanie
ich projektantéw oraz nauczycieli szkolnych, ze brak wizual-
nego szumu, jaki wprowadzaja szeryfy, nie jest pomocny przy
nauce czytania, a ksztalt liter jest bardziej zblizony do pisma
odrecznego.

Najwazniejszymi dla czytelnosci parametrami projekto-
wymi okazaly si¢ kontrast, rytm oraz wysoko$¢ x. Kontrast
znacznie wplywa na uwydatnienie najistotniejszych do rozpo-
znania cech liter, sprawiajac, ze staja si¢ one bardziej heteroge-
niczne. Dla dzieci bez wady wzroku wzglednie duza hetero-
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geniczno$¢ liter oraz homogeniczno$¢ rytmu byly cechami,
ktére miaty najbardziej pozytywny wplyw na czytelnos¢. Dla
badanych niedowidzacych z drugiej strony heterogeniczny
rytm réwniez powodowat poprawe czytelnosci wyrazow -
przy regularnych $wiatlach miedzyliterowych wplywat on
bowiem na jeszcze mocniejsze powigkszenie heterogenicznosci
znakdéw przez réznicowanie ich szerokosci. Widoczny sku-
tek mialy takze zmiany w wysokosci x poszczegélnych liter
w stowach, znacznie pogarszajac czytelnosé. Wydaje si¢ to
naturalne, ciekawe jest jednak to, ze Frutiger zdecydowanie
lepiej znosit tego typu zmiany, co moze potwierdzac fake, ze
szeryly rzeczywiscie pomagaja ustawi¢ stowo na szynach linii
bazowej i linii wysokosci x, co powoduje lepsze prowadzenie
oka od lewej do prawej strony.

Badajac wplyw parametréw projektowych, Bessemans
udalo si¢ doprowadzi¢ do ich niewidzialnosci - stosowanie
réznych zmiennych w poréwnywanych przez czytelnikéw tek-
stach nie byto zauwazalne, co pozwala zwickszy¢ czytelnosé,
bez unaoczniania specjalnosci uzytego kroju. Ma to szcze-
gblne znaczenie zwlaszcza w placéwkach o$wiatowych, ktére
starajg si¢ prowadzi¢ edukacje dzieci o lepszym i gorszym
widzeniu jednoczesnie. Przymus czytania wizualnie charak-
terystycznych w jaki$ sposéb tekstow mégtby prowadzi¢ do
dyskryminacji jednej z grup czytelnikéw, jak dzieje si¢ np.
podczas uzywania specjalnych podrecznikéw z powigkszanym
tekstem lub narzedzi powigkszajacych.

Ze wzgledu na tok badan i ch¢é pézniejszego poréwny-
wania ich ze sobg Bessemans stworzyla pismo, ktdre opiera
si¢ na wizualnej cigzkosci, szerokosci i ogdlnych proporcjach
pism Documenta oraz Frutiger. Zdecydowata si¢ ona jednak
na obnizenie wysokosci x na rzecz wydtuzen oraz wyekspono-
wania znakéw diakrytycznych, ktére zazwyczaj przy krotkich
wydluzeniach musza by¢ pomniejszane nieproporcjonalnie
do litery, co znaczaco pogarsza ich czytelno$é. Autorka pisma
stworzyla kréj raczej szeroki, co jak w Verdanie pozwala na
zwickszenie najistotniejszej czgéei litery — kompensuje to
nizsza wysoko$¢ x oraz powigkszenie punc. Asymetryczne,
wypukte i wkleste szeryfy sprawiaja, ze mtody uzytkownik nie
powinien mie¢ problemu z myleniem liter ze sobg - dzigki
temu, ze litery takie jak 4, 4, p i ¢ nie sa efektem swoich od-
bi¢ i obrotéw (w przeciwieristwie do Frutigera), kazda z nich
jest bardzo charakterystyczna. Uksztattowanie elementéw
granicznych liter oraz rézne katy, pod ktérymi s ustawiane
bliskie pionu kreski, np. w ¢ oraz 7, sprawiaja, ze znacz-
nie wzrasta charakterystyczno$¢ kazdego ze znakéw. Ched
Bessemans do uzywania kroju réwniez przez dzieci widzace
dobrze bez korekeji, a takze zalozenie, ze wysoki kontrast



znakow podczas rozmycia staje si¢ problematyczny przez
zanikanie pewnych cz¢sci liter, popchngta ja do opracowania
kroju o bardzo niskim kontrascie w stosunku do klasycznych
pism szeryfowych. Daje to mozliwos¢ skalowania go réwniez
do matych rozmiaréw, w ktérych litery pozostaja wyrazne,
ostre i czytelne. Badaczka wywnioskowata takze, ze pomocne
bywa eksponowanie pojedynczych, najbardziej charaktery-
stycznych elementéw gliféw przez ich powigkszanie i pogru-
bianie wzgledem catosci. Na dziewig¢ etapéw nauki czytania
majg one jednak pozytywny wplyw jedynie w pierwszej,
poczatkowej fazie®.

Pismo, z obecnej bazy, jaka posiada (wersja szeryfowa
i bezszeryfowa, ich odmiany pogrubione oraz italiki) bedzie
rozwijane przez autorke dalej, aby znalazly si¢ w nim takze
cechy zdefiniowane jako pozytywne dla czytelnosci przez
modyfikacje parametréw projektowych. Kréj ma postuzy¢
do kolejnych badari nad czytelnoscig pisma, a w szczeg6lno-
$ci nad optymalna warto$cia heterogenicznosci rytmu i jej

oddzialywaniem na odbiorcéw?.

“Desite

Jako$¢ ekranéw znacznie polepszyta si¢ od czaséw, kiedy
Matthew Carter zaczynal projektowaé Verdang, a obserwujac
kierunek rozwoju technologii powiazanych z wyswietlaniem
obrazu, pozwala mie¢ nadzieje, ze wkrotce jako$¢ tego obrazu
osiagnie jako$¢ druku offsetowego. W zwiazku z tym two-
rzenie pism dostosowanych specjalnie do uzycia ekranowego
wydaje si¢ zb¢dnym wysitkiem, ktéry moze okazal si¢ bezuzy-
teczny. Warto jednak zauwazy¢, ze sposdb czytania na ekranie
jest zgota inny niz tekstu drukowanego. W trakcie rozméw

z grupa konsultantéw z Dolnoslaskiego Specjalnego Osrodka
Szkolno-Wychowawczego nr 13 im. M. Grzegorzewskiej
(osoby niedowidzace, cierpiace na rézne schorzenia, w wie-
ku 15-22 lat) okazato si¢ bowiem, ze zupetnie inne tresci sg
przyswajane przez nich bezposrednio na ekranie, gdzie czytaja
krétkie teksty i korzystaja gtéwnie z komunikatoréw oraz
sieci spotecznosciowych, niz w przypadku dtuzszych materia-
téw, ktére kopiowane do edytoréw tekstowych, formatowane
w zaleznosci od preferencji i drukowane, sa czytane za pomo-
cg przyrzadoéw powigkszajacych. Sposéb przyswajania tresci
w sieci, polegajacy bardziej na przegladaniu krétkich zbioréw
tekstu, rézni si¢ znacznie od percepgji tekstu ciagtego, do
jakiego przyzwyczail uzytkownikéw druk.

Preferowany przez czytelnikéw sposdb przyswajania
tekstu to materiat drukowany - gtéwnie ze wzgledu na brak
$wiecenia w réznych czgstotliwosciach, z jakim spotykamy si¢
na ekranie. Drugg istotng kwestia przemawiajaca za drukiem
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jest rozdzielczo$¢ — mimo ze technologia rozwija si¢ w kierun-
ku zblizenia pod tym wzgledem obu mediéw, mozna spodzie-
wac sig, ze proces adaptacji calego spoteczeristwa (lub nawet
niedowidzacych) bedzie trwat co najmniej kilkanascie lat,

a przyswajanie informacji z ekranéw juz w tym momencie jest
niezb¢dne i bardzo trudne do pominigcia. Rodzaj konstrukeji
tresci w sieci pozwala jednak zblizy¢ ich percepcje do sposobu
postrzegania krétkich informacji w przestrzeni publicznej,

np. znakéw informacyjnych.

Zrozumialy brak bardziej czytelnych alternatyw dla
standardowych krojéw uzywanych w sieci (w zaden sposéb
niebioracych pod uwage szczegélnych potrzeb oséb nie-
dowidzacych) zainspirowat autora do zbadania mozliwosci
opracowania fontu poprawiajacego ten stan rzeczy. Prototyp
pisma Desite (Maciej Kodzis, ur. 1989, Wroctaw) powstat
w 2013 roku jako narzedzie do testéw czytelnosci krojéw
pisma przez niedowidzacych przeznaczonych do wyswietlania
na ekranie. Nie jest on wyposazony w peten garnitur znakéw
ani wickszos$¢ funkeji zecerskich, miat stuzy¢ bardziej jako
podstawa do wypracowania charakterystyki pisma uwzgled-
niajacego kwestie wysokiej czytelnosci.

Ze wzgledu na zbiezno$¢ charakterystyki tresci inter-
netowych i tych pojawiajacych si¢ w przestrzeni publiczne;j
wykorzystanie Frutigera jako jednej z wazniejszych inspiracji
do nowego kroju bylo wigc naturalne. Modyfikagje, jakim
zostal poddany w trakcie przystosowywania go do potrzeb
bardziej wymagajacej grupy docelowej oraz ostatecznego me-
dium, sprawily jednak, ze ogélny ksztatt grafemu zawiera si¢
pomig¢dzy oboma omawianymi weze$niej pismami Frutigera
i Cartera.

Grubo$¢ pisma Desite mozna okresli¢ na Semibold lub
stosunkowo cigzkie Medium. Wynika to z tego, ze konsul-
towane osoby wskazywaly na preferencje w stosunku do
raczej grubszych odmian pism, co mozna uzasadni¢ wigk-
szym kontrastem, jaki tworzy si¢ migdzy $wiecacq biela, na
ktérej znajduje si¢ tekst, a nim samym. Trudna kwestia jest
znalezienie balansu miedzy odmiang za lekka, kedrej czedci
liter przy rozmyciu bedg zanika¢, a za gruba, w ktérej punce
zaczng zalewaé si¢ ciemnymi plamami, utrudniajac lub nawet
uniemozliwiajac odezytanie informacji. Ze wzgledu jednak
na rézne stopnie i rodzaje schorzeni, ktére moga wplywad
réznorodnie na percepcje, autor jest w trakcie pracy nad
przygotowaniem tez wersji delikatnie lzejszej oraz cigzszej niz
wersja obecna. Da to réwniez wigcej typograficznej wolno-
$ci projektantom. Rozmycie ma podobny wptyw na znaki
interpunkcyjne oraz diakrytyczne. Podczas przeprowadzania
eksperymentéw z szybka ekspozycja zlepkdw liter zapisa-
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nych Verdang okazalo sig, ze znaki diakrytyczne sa w stanie
w niektérych przypadkach wptyna¢ na zte zdekodowanie
catej litery, a w innych pozosta¢ w ogéle niezauwazone przez
czytelnika. Poprowadzito to autora do opracowania znakéw
diakrytycznych, ktdre sg znacznie powigkszone w stosunku do
standardowych pism dzietowych, a ich ksztalty bardziej wy-
eksponowane i wizualnie nawigzujace do litery oraz tworzace
z nig jeden wspdlny, charakterystyczny znak. Taka sama sy-
tuacja nastapita w przypadku znakéw interpunkcyjnych oraz
symboli nieliterowych. Ich ksztatt i powigkszenie zapobiegaja
mozliwoéci pominigcia ich w trakcie czytania, co mogloby
skutkowac zlg interpretacja odczytywanej tresci.

Prototyp cechuje réwniez wzglednie duza wysoko$¢ x,

w celu powigkszenia punc - ze wzgledu jednak na grubosé
kroju trudno zachowa¢ ich duza otwartos¢ w literach, takich
jak e czy a. Wzmocniona jest réwniez rozpoznawalno$é
poszczeg6lnych liter — szczeg6lna uwage autor poswigcit /,
ktéra oprécz zaokraglenia na dole charakteryzuje si¢ réwniez
polszeryfem na linii wydtuzeri w celu wizualnego osadzenia
tam wydluzenia pomocnego przy mocnym rozmyciu obra-
zu*®. Elementy takie posiadaja réwniez & oraz 4 ze wzgledu
na ksztalt srodkowej czgdci znaku, ktéry po zniwelowaniu
moglby by¢ mylony z inng literg (jak o, 7 czy 7). Warto zwré-
ci¢ uwagg na to, ze mimo réznorodnosci pojedynczych liter
problematyczne moga by¢ takze ich ztozenia. W przypadku
krojéw bezszeryfowych czgstym przypadkiem, zwlaszcza

w matych rozmiarach, jest czytanie zlozenia r oraz » jako .
Aby ztama¢ rytm kresek, charakterystyczny dla 7, autor zde-
cydowat si¢ na mocne poszerzenie r oraz uwydatnienie jego
zwieniczenia w celu zniwelowania bialej przestrzeni. W mo-
mencie zlozenia poszerzonego r oraz n problem zlewania

W 7 juz nie wystepuje.

Desite rozwiazuje podstawowe problemy z czytelnoscia
wskazane przez badanych, wyniki testéw czy ogélnie przy-
jete standardy, jednak w zwiazku z réznorodnoscia scho-
rzen, ktdre zawierajg si¢ w pojeciu niedowidzenia, autor jest
przekonany, ze nie ma mozliwosci stworzenia jednej rodziny
pism, ktéra doktadnie odpowiadataby na zapotrzebowanie
i preferencje wszystkich niedowidzacyh korzystajacych z ty-
pografii ekranowe;j.

Rozwdj takich technologii jak Prototypo® czy nowej
dokumentacji OpenType 1.8%, ktdra pozwala na gtadkie
przemieszczanie si¢ w zakresie (a takze ekstrapolowanie)
odpowiednio stworzonych odmian w rodzinie, otwiera drzwi
do mozliwosci preferencyjnego ustawiania parametréw pisma
w czasie rzeczywistym na wigkszo$ci mediéw cyfrowych. Aby
osiagna¢ zatozone cele, projekt Desite z prototypu pisma
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musi przeksztalci¢ si¢ w narzedzie (np. wtyczke do przegladar-
ki), ktére z zachowaniem uniwersalnych zatozeri czytelnosci
bedzie pozwalato na dowolna modyfikacje jego parametréw
w celu osiagniecia jak najlepszej czytelnosci dla pojedynczego,
specyficznego uzytkownika — ustawiane przez niego samego
lub przez asystenta (opiekuna czy lekarza).

Zaleznodci

Zbiér medidéw zwiazanych z technologia druku osiagnat juz
etap, w ktérym dokladna reprodukeja litery (z pewnymi
marginalnymi wyjatkami) nie stanowi problemu, a wigkszo$¢
produktéw przemystu drukarskiego dla uzytkownika konco-
wego jest nierozpoznawalna pod wzgledem jakosci odwzoro-
wania tekstu - co pozwala typografom na wigksze skupienie
uwagi na kompozycji materiatu, nie za$ na ograniczeniach
technicznych mediéw. Réwniez projektanci pism zaintereso-
wani tematyka okotodrukarska zyskali duzo wigksza swobode
i nowe mozliwosci ekspresji bez obwarowari produkcyjnych.
Medium analogowe jest jednak medium dojrzatym, typo-
grafowie sa w petni $wiadomi wszystkich jego mozliwosci

i ograniczen.

Mimo prawie stulecia rozwoju technologii wyswietlaja-
cych obraz na ekranie, wciaz co kilka/kilkanascie lat nastgpuje
znaczacy zwrot w technologii reprodukeji obrazu, zwigzany
najczesciej z jakosciowym skokiem rozdzielczosci monitoréw.
Prowadzi to do ciaglych zmian w standardach odwzorowywa-
nia tekstu, a wigc i nowych wymagari dotyczacych produkgji
i projektu krojéw. Obserwujac postep technologiczny, mozna
jednak przyjaé, ze juz wkrétce nie bedzie potrzeby tworzenia
pism dostosowanych do rozdzielczo$ci konkretnego medium,
nawet przy réznych sposobach reprodukeji, ze wzgledu na do-
skonatg jako$¢. Pozostanie przystosowanie do odbiorcy - jego
samego, a takze warunkdw, w jakich obecnie si¢ znajduje.

Sa to zagadnienia o wiele istotniejsze i bardziej interesujace
niz problematyka adaptacji krojéw do nowinek technologicz-
nych zmieniajacych si¢ co dekade.

Key Words: Frutiger, Verdana, Matilda, Desite, readability, readable
pattern, textually recorded information, designing instruments

Abstract: The Author’s aim is to compare the existing, classic ex-
amples of texts designed to obtain maximum readability (Frutiger
and Verdana) and to define the set of features which allow to gen-
erate a universally readable pattern. The Author also describes the
physical and mental factors which influence the reception of textu-
ally recorded information and the designing instruments in projects
of alphabets created for the vision-impaired — a group of recipients



which is very large, at the same time consisting of numerous sub-
groups with different requirements concerning the decoding of
signs. In order to effectively design readability, one should design
a system which would enable users to manipulate with writing pa-
rameters.
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