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taniec ozywionych liter

Kilka stéw o typografii elektroniczne;

Od tekstowej scenografii ku , teatrowi typografii”
i tekstom ,,typograficznie niepowsciagliwym”,
czyli nowa nauka czytania i pisania

W swojej Odzie do typografii Pablo Neruda pisal o ,przestronnym okrecie / ksia-
zek, / okrecie typografii zeglujacej”’, by za chwile doda¢, ze ,litera byta / nie tylko
picknem, / byla zyciem [...]”. Wspétczesnos¢ (ktéra notabene przyniosta dlugo
oczekiwang reedycje tej wydanej w Chile w 1956 roku unikatowej pozycji stanowia-
cej prawdziwy hotd dla materialnosci zapisu)® to czas, w ktérym nie brak liter, ktére
naprawd¢ ozywaja. W pracy Life Writer Christy Sommerer i Laurenta Mignonneau
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litery tekstu wpisywanego przez uzytkownika (interfejsem tego projektu jest — wy-
gladajaca na staro§wiecka — maszyna do pisania, w ktdra wkrecono jak najbardziej
niestaro§wiecki, nowomedialny papier elektroniczny) nie spoczywaja bez ruchu, lecz
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po chwili rozbiegaja si¢ we wszystkie strony, dostownie zyjac wlasnym, biologicz-
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nym zyciem?®. Prace na styku e-poezji i bio-artu, w najwigk-
szym skrécie dajace si¢ opisa¢ jako projekty polegajace na
wszczepianiu tekstu w DNA bakterii, dostownym hodowaniu
stéw czy atoméw jezyka (utwory Eduarda Kaca, Christiana
Boka)*, bylyby jeszcze wiekszym ekstremum. Tam spotkamy
juz zyjace litery-stworzenia (letter-creature)’.

Moze wigc racja stata po stronie Platona, tak czgsto
przywolywanego w kontekscie rozwazari o pismie (a wigc
poniekad - w konsekwencji - i druku, a takze typografii),
filozofa sceptycznie do tego ,wynalazku” nastawionego, cho¢
nie mial on chyba na mysli strachu przed realnym dziataniem
czcionek, bo zapis byl w mniemaniu tego mysliciela jezykiem
odcielesnionym, raczej usmiercajacym idee niz mogacym
cokolwiek ozywi¢. Warto jednak pamietaé, ze w Krazylosie
(co dziwne - zdecydowanie rzadziej niz Fajdros przywotywa-
nym w kontekscie rozwazan o pismiennosci) mowa o tym, ze
zapisana nazwa réwniez forma moze oddawa¢ istotg rzeczy®,
ze litera (grafem, nie fonem wtasnie) jako znak ucielesniony
moze by¢ semantycznie nacechowana’. Zatem juz Platoniskie
rozwazania prowadza ku stwierdzeniu, ze - jak opisata to
Johanna Drucker - tradycja zapisywania stowa rozpada sig
na dwa nurty: histori¢ tzw. tekstéw niecharakterystycznych
(unmarked text), notacji o charakterze neutralnym, wyzbytych
znaczeni plynacych z materialno$ci znaku, ktére zdominowaty
historig literatury i przez stulecia tworzyly jej gtéwny nurt,
oraz - zdecydowanie mniej podchwytywana, lecz ,cichaczem”
aktywna i coraz silniej wybrzmiewajaca we wspélczesno-
$ci - tradycje tekstdw charakterystycznych (marked text),
eksplorujacych semantyczng no$nos¢ utrwalenia, ucielesnienia
znakéw?®, postugujacych sig, jak dopowie Katherine Hayles,
yhieneutralnymi interfejsami™ stéw. Jak mozna by rozwina¢
charakterystyki nowomedialnych zapiséw dokonywane bez
mata dwadziescia lat temu przez Yin Yin Wonga - wszystkie
one wydaja si¢ tekstami ,,typograficznie niepowsciagliwymi”'.

Prowadzone przez Druckner badania historii typogra-
fii oraz ksiazki artystycznej obrazowo pokazuja z kolei, ze
dwudziestowieczne awangardy podchwytywaly owa zosta-
wiona juz przez Gutenberga furtke usemantyczniania formy
zapisu tekstu, z sukcesami wykorzystywana przeciez na co
dzied w drukach uzytkowych (plakatach, zaproszeniach itp.)"
i w XIX wieku, gdy literatura (jej gtéwny nurt) ciagle jeszcze
wstrzymywala si¢ przed tego typu ,ekscesami”. Wszelkie takie
dziatania, zdaniem Loss Pequeno Glaziera odnoszace si¢ do
materialno$ci medium, jakim byt dla nich druk (i klasyczna
forma ksiazki)'?, o ile poczatkowo ograniczaty si¢ whasnie do
niszy awangardowych eksperymentéw, w dobie posttypografii
(Walter J. Ong), e-literatury i przekazéw (Lev Manovich)
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postmedialnych stajg si¢ coraz bardziej naturalne. A, jak stusz-
nie podkresla Glazier, wspétczesne teksty e-literackie wprost
nawiazuja do eksperymentéw awangard poczatku XX wieku,
pozwalajac je bez wigkszych probleméw (wirtualnie) uciele-
$ni¢. Uprzestrzennienie jezyka, ozywienie stéw, zanimizowa-
nie (metaforyczne i dostowne) skfadajacych si¢ na nie liter to,
oczywiscie, tylko jeden z wymiaréw tych mozliwosci, jednak
wymiar bardzo no$ny.

W eseju Alfaber Beatrice Warde, znana badaczka i teore-
tyczka typografii, ktéra postulowata, by ksiazka byta niczym
krysztatowy kielich i by forma zapisu tekstu nie przestaniata
jego znaczeni", doskonale uzmystawia, co tak pociagajacego
byto w nowym ksztalcie pisma i nowej przestrzeni, w jakiej si¢
znalazto. Wspomina:

Czy bedziecie si¢ dziwié, ze spdznitam si¢ do kina tego
wieczoru, gdy wam powiem, ze zobaczylam dwie li-

tery A z powykrecanymi nogami, spacerujace ramig

w ramig z tg charakterystyczng dla cztonkéw zespotu
cyrkowego pewnoscia siebie? Ujrzatam czcionki szeryfowe
$ci$niete razem, jakby ubrane w baletki, tak iz dostownie
stapaly ,sur les points” [...], po czterdziestu stuleciach
istnienia sifg rzeczy ,statycznego” Alfabetu zobaczytam,
co jego elementy moga wyprawia¢ w czwartym wymiarze
Czasu, w ,,ptynnym” ruchu. Nic dziwnego, ze to mnie
zelektryzowato!.

Reklama filmu Normana McLarena, ktéra stata si¢ przyczyn-
kiem do tego wyznania'®, ukazywata mozliwosci, jakie daje
typografii (zapisom stowa) ruchomy obraz'®. Nic dziwnego,
ze rozwoj technologii (a takze ewolucja rozumienia kategorii
literackosci) zaowocowaly artystycznymi poszukiwaniami:
taniec stéw byt nad wyraz ciekawym polem eksperymen-
téw'’. Dla praktykéw i teoretykéw typografii szybko stato

si¢ jasne, ze odpersonalizowany, nudny, jedynie uzyteczny

i - tym samym - nieestetyczny, niesemantyczny zapis to tylko
kwestia konwencji. Za projektami rozwijajacymi to, co z cza-
sem nazwano typografia temporalng (temporal typography),
kinetyczna (kinetic typography) badz dynamiczna (dynamic
typography)'® czy tez rozszerzona (extended typography), staty
nie tylko techniczne mozliwosci, ale i marzenia o takim
utrwaleniu stowa, ktére pozwalatoby znalez¢ tez ekwiwalent
tego wszystkiego, co towarzyszy mowie, ktére przekazywato-
by rozedrganie gltosu, emocje nadawcy, ktére méwitoby lepiej
i wiecej"”. Wprowadzenie tekstu zmiennego w czasie, ru-
chomego, wydawato si¢ urzeczywistnieniem wspomnianych
pragnien.



Obietnice, jakie sktada tu elektronika, sa iscie kusza-
ce — taki zapis to juz nie ,tekstowa scenografia” czy swoista
partytura tekstu, jaka nieraz oddawali w rece czytelnikéw
poeci awangardowi czy konkretni, lecz prawdziwy (jak powie
Kirzysztof Lenk), dziatajacy na wszelkie zmysty ,teatr typogra-
fii”?!. David Small w odniesieniu do takich zapiséw juz wiele
lat temu zauwazal, ze wykorzystujac mozliwosci, jakie daje
nowe medium (tréjwymiarowos¢, udogodnienia graficzne),
mozemy ,,odkrywaé nowe sposoby traktowania tekstu™?.

By opisa¢ rodzaj przestrzeni tekstowej, z jaka mamy czasa-

mi do czynienia w nowych mediach, wprowadzit za Muriel
Cooper okreslenie ,,pejzaz informacji” (information landscape)
dla scharakteryzowania jakze czesto wspélczesnie przez e-li-
teratow wykorzystywanej przestrzeni®, ,w ktérej informacja
»wisi« jak konstelacje, a czytelnik »przelatuje« z miejsca na
miejsce i gdzie sama ta podréz moze by¢ tak znaczaca, jak i jej
cel”,

Czytanie postugujacej si¢ taka typografia e-literatury
(podobnie jak analogowych tekstéw liberackich, nierzadko
analogicznie wykorzystujacych ,interfejs” stowa) wymaga cze-
go$ wigcej niz ,,dekodowania ciggéw alfabetycznych znakéw
literowych” (co datoby si¢ okredli¢ mianem nie tyle /iteracy”
co letteracy, jak pisze Saymour Papert)®. W takich wypadkach
potrzebne jest bowiem réwniez interpretowanie ,zachowan”
liter”, gdyz - jak podkresla m.in. Jessica Helfand*® - tek-
sty tego typu staja si¢ udramatyzowane, zyskuja , teatralny
komponent™, ktéry domaga si¢ interpretowania, a ,w tym
dynamicznym otoczeniu nasze statyczne ujecia typografii
wydaja si¢ coraz bardziej zagrozone™. Pismo nie jest tu tylko
utrwaleniem idei. Jesli przywotaé taciniska sentencje verba
volant, scripta manent, to elektroniczne pismo pozwala znéw
stowom ulecie¢, wige (jak w istocie nalezy rozumie¢ sens
owego powiedzenia) prawdziwie oddziatywaé, mie¢ sile. Sifg,
ktéra thwi tez w zmiennosci — mamy tu bowiem do czynienia
z tekstami nie tylko ruchomymi, lecz i nierzadko zmiennymi
w czasie’!.

Takie teksty, jak przekonywat w odniesieniu do wielu
nowomedialnych literackich artefaktéw Roberto Simanowski,
wymagaja innego niz dotychczas podejscia. W konfrontacji
z nimi musimy ,,przej$¢ od hermeneutyki znakéw lingwistycz-
nych ku hermeneutyce znakéw intermedialnych, interaktyw-
nych i przetwarzanych™? - przekonywat badacz. To metodo-
logiczne przesunigcie, niezaktadajace porzucenia filologicznej
interpretacji, lecz jej poglebienie, wydaje si¢ konieczne
dlatego, ze znaczenie jest wspéttworzone nie tylko przez
werbalny poziom wypowiedzi, lecz réwniez przez ,znaczenie

stownego performansu, w ktérego sktad - o czym nie mo-

Zmystowy taniec ozywionych liter

zemy zapomnie¢ — wchodzi réwniez interakcja uzytkownika
ze stowami”*. Posrednikiem w niej moze za$ sta¢ si¢ wlasnie
nowomedialna typografia.

Tym samym utwory, o jakich tu mowa, wyznaczaja nowy
sposéb lektury i obcowania z tekstem, a zarazem i - jak bede
prébowata pokaza¢ - rodzace si¢ z tej sytuacji i inne czytel-
nicze problemy. Krzysztof Lenk, piszac o projektach zakta-
dajacych przejécie dynamicznej typografii z ekranu w realna
przestrzeri, méwi wprost o ,teatrze typografii pelnym magii
i zaskoczelt”* zastgpujacym strony ksiazki, bedacym tez ,zu-
petnie nowa forma komunikacji”™®, ,wielozmystowej komu-
nikacji™*® - jak dodaje. Komunikacji, z ktéra zaréwno twércy,
jak i czytelnicy musza si¢ jeszcze oswoil.

Zatem Helfand stusznie zaznaczala, ze na nowa, zwigza-
ng z ekranami (screen-based) formg typografii powinni$my
patrze¢ niczym na ,na nowy jezyk, z jego wlasna gramatyka,
syntaksa, zasadami””. Cho¢ zwiazki owej ,nowe;j” typografii
z tradycja s3 znaczace i mozemy méwic o kilkusetletniej tra-
dycji ,tekstéw niecharakterystycznych”, to juz wprowadzenie
ruchu i mozliwo$¢ zmiany tekstu w czasie zmuszaja zaréwno
tworcéw (nadawcéw komunikatu), jak i czytelnikéw (jego
odbiorcéw) do zmiany perspektywy.

Wszystko to, co jako kompetencja czytelnicza jest po-
trzebne tym, ktérzy siggaja po literaturg o nieprzezroczystych
interfejsach, przyda si¢ i w tym wypadku, na komunikar skfa-
da si¢ tu bowiem to, co klasycznie werbalne, ale i to, co prze-
kazane przez ,ozywiona’, ,pulsujaca’ materi¢ tych stéw, jak
twierdzi Rita Raley®®. Teatralizacja typografii owocuje tym,
ze — jak juz dawno zauwazono, co stowami Myrona Kruegera
przypomina Lori Emerson - zapisane stowo nie powinno by¢
postrzegane jedynie jako wehikut znaczen, nosnik sensu, gdyz
samo moze by¢ ,bytem zachowujacym si¢ w specyficzny dla
siebie sposdb™.

Do sporej grupy teorii dopraszajacych si¢ rewizji kategorii
tekstu z punktu widzenia wspétczesnych wielomodalnych
praktyk komunikacyjnych i postulujacych wprowadze-
nie nowych terminéw, zdolnych objaé to, co skfada si¢ na
nowa tekstualno$¢?, dotacza sie tez zrodzone z namystu nad
jezykiem i typografia jako forma jego zapisu (nie tyle ksiazka
jako interfejsem) ujecie Davida Jhave Johnstona i sformu-
towana przezen koncepcja przejscia od tekstu ku formie
okreslanej jako TAVIT*!. Owo ujecie, poszerzajace postulaty
konkretystéw méwiacych o tekstach verbi-voco-visual przez
uwzglednienie charakterystyk rodzacych si¢ z umieszczenia
takich tekstéw w interaktywnym responsywnym kontek-
$cie nowomedialnym*, prowadzi badacza ku stwierdzeniu,

ze poezja przekracza wlasnie istotng ontologiczng granice,
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»z abstrakcyjnego systemu druku przeradzajac si¢ w system
quasi-istnien: stéw i zdan, ktére sa wielowymiarowe, kine-
tyczne, interaktywne [...], $wiadome kontekstu i dajace

si¢ dotknad™®. A w zaistnialej sytuacji jest potrzebna nowa
terminologia. O ile TAV to -~ mozna powiedzie¢ - staroswiec-
ki tekst audiowizualny, o tyle TAVIT to ten sam komunikat,
ale juz interaktywny i zaprojektowany w tréjwymiarze, zatem
ozywiony po ontologicznej przemianie.

Autorzy nawet wezesnych projektow stuzacych do kre-
owania przekazéw z uzyciem ,nowej” typografii (np. Jason
Lewis oraz Alex Weyers przy okazji omawiania Activelext
okreslonego przez twércéw jako ,metoda tworzenia dy-
namicznych i interaktywnych tekstéw”#, ktéra moze by¢
wykorzystywana réwniez — co wéwczas byto nowatorskim
postulatem — w tekstach literackich: fiction and poetry writing)
podkreslali, ze dotychczas projektowane aplikacje traktowaty
tekst jako medium statyczne i ze wlasnie to podejscie nalezy
zmieni¢®. Nowe problemy, z jakimi przyszlo si¢ mierzy¢,
to - jak podsumowywat swego czasu David Small - kwestia
tego, jak ruchomy, tréjwymiarowy, zmienny, zalezny od
dziatari czytelnika lub uptywu czasu tekst ma w kazdej chwili
pozosta¢ czytelny®. Jak dodaje Lewis przy okazji wspétpracy
z Bruno Nadeau w deklarujacym zainteresowanie ,,zywymi
literami” (living letterforms)” oraz poszerzaniem mozliwosci
ekspresji Obx Labs, konieczna jest zmiana paradygmatu, ode-
rwanie si¢ od myslenia w kategoriach zwiazanych z typografia
projektowana na potrzeby kartki papieru i ,uznanie ekranu za
prymarny display”*.

Stowem, warto pamigtal, ze za tak beztrosko dzis taricza-
cymi na réznego typu ekranach (tez dotykowych, mobilnych)
literami stoja lata pracy i doskonalenia narzedzi. By literaci
mogli z tatwoscia ubiera¢ swe mysli w rozbiegane, dzwigczace
i tréjwymiarowe elektroniczne stowa, dostgpne im narze¢dzia,
o wiele bardziej skomplikowane niz rylec czy wieczne piédro,
trzeba dopracowad. Dlatego tez wazna jest wspotpraca arty-
stéw z ,technikami”, zas wiele (nieraz i nagradzanych) pro-
jektow ma w gruncie rzeczy charakter testowania nowego me-
dium i narzedzi. Najlepszym przykladem jest cykl Ro. EM.M.
(Poetry for Excitable Mobile Media) Lewisa i Nadeau, zwycigz-
ca Robert Coover Award w 2014 roku®, wchodzacy w sktad
realizowanego wraz z Mattem Soarem i Johnstonem projektu
badawczo-artystycznego Writing Complex, skoncentrowanego
na testowaniu nowych mozliwosci typografii i elektroniczne-

go pisarstwa’’.
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Litery, ktérym nie jest dane odpoczaé

Prezentowany artykut jest tez préba przyjrzenia si¢ przykta-
dom pisania ,,ozywionymi” literami. Cho¢ na marginesie
zainteresowan pozostang tu wspomniane sytuacje rzeczy-
wistej fuzji biologii (czy genetyki) i sztuki stowa®, warto
wspomnie¢, ze podstawa tarica liter moga sta¢ si¢ algoryt-
my imitujace zachowania zywych organizméw. Dzieje si¢
tak np. w otwartych na interakcje¢ czytelnika pracach Jorga
Pirmingera, w przypadku ktorych ,zywe” litery rozbiegaja
si¢ w harmidrze wytwarzanych dzwickéw po ekranie (jak
najbardziej dostownie) niczym stada zyjacych istot (na nich sa
Zreszta wzorowane).

Aplikacje tego autora, takie jak abcedefghijklmnopgrstu-
wxyz, warte s3 odnotowania takze dlatego, ze interesuja mnie
réwniez sytuacje, gdy ,taniec” fontéw nie tyle rozgrywa
si¢ przed oczami czytelnika, co zaprasza go do aktywnego
wspéttworzenia choreografii (jak dzieje si¢ w przypadku
wspomnianej pracy Piringera, ktérej czytelnik staje si¢ niejako
performerem, dyrygentem muzyczno-wizualnej symfonii,
uzytkownikiem , tekstowego instrumentu”)>*. Wiaze si¢ to
z zaangazowaniem w proces lektury czytelniczych gestéw
i uczynieniem z odbiorcy wspétczesnego (wspét)barda,
ktérego dziatania pozwalajg snu¢ czy rozplatywac ni¢ opo-
wiesci, jak doskonale uzmystawia praca Speak Lewisa (z cyklu
Po.E.M.M.). Jej uzytkownik musi palcem rozplata¢ historig -
to cielesna interakcja z dotykowym ekranem pozwala z kigbka
liter wytuska¢ i utozy¢ we wlasciwym porzadku werbalny
przekaz. To cielesny kontakt z opowiescia, jej performatywne
rozsuplanie staja si¢ tu gwarantem spéjnosci i komunikatyw-
nosci przekazu. Co jednak wazne, przekazu - jak by na to nie
patrze¢ - ujgtego nie tylko w zdania zbudowane ze stéw, lecz
w zywe” litery, ktére wspélnie z czytelnikiem owg opowiesé
snuja.

Swego czasu Derrick de Kerckhove pisat o ksiazce jako
o miejscu, w ktérym stowa moga odpoczaé®. Jednak litery
zmienne w czasie, ptynnie morfujace jedne w drugie* czy po
prostu ,,tylko” taficzace przed oczami czytelnika odpoczaé nie
moga. To na nich bowiem spoczywa obowiazek (wspét)snucia
opowiesci. Doskonatym przyktadem bytby tu cykl Strings
Dana Wabera, o ktérym pisano juz wielokrotnie”. Skfadajace
si¢ nai mininarracje to ascetyczne w formie flashowe anima-
cje ukazujace ruch czarnej linii przeobrazajacej si¢ na oczach
czytelnika w kolejne uklady liter. Powstate w ten sposéb
stfowa opowiesci dostownie ,wytariczaja” lakoniczne historie.
By je zrozumie¢, by zintegrowa¢ fabule, odbiorca jest jednak



zmuszony zinterpretowad réwniez ,zachowania” morfujacych,
zmiennych w czasie dynamicznych gliféw, gdyz to tak sa
szapisane” niektdre istotne dla rozwoju narracji sensy (nawet
tak podstawowe, jak cho¢by liczba 0séb bioracych udzial

w dyskusji). Ten powstaly ponad pigtnascie lat temu cykl jest
zatem idealnym przyktadem tego, ze i bez wielkich rewolucji
(na miar¢ przywotanych prac z Obx Labs czy irmingerow-
skich aplikacji) nowa typografia zasadniczo rewolucjonizuje
zaréwno sposéb pisania, jak i lekture.

W Argument czy Argument 2 za dynamika ruchu i prze-
obrazen stoja emocje z nimi zwigzane: przeciaganie na swoja
strong przeciwnika jest wlasnie ,,odtariczone”, podobnie jak
moc, z ktéra sa ,rzucane” poszczegdlne argumenty. Réwniez
sktadnia, dotad zwiazana raczej z werbalnym wymiarem
komunikacji, ulega tu przeobrazeniu: w pracy Arms czasow-
nik ,hug” (?) zastapiony dynamicznym elementem wizual-
nym (kotem oddajacym czynnos¢ przytulania, obejmowania
ramionami) ,domaga si¢” - niczym stowo - dopetnienia
w odpowiedniej formie gramatycz-
nej. W wypadku takich zapiséw
nowa rownowaga miedzy stowem
a obrazem (tutaj dodatkowo dy-
namicznym), o jakiej swego czasu
pisal Bolter®, owocuje wtasnie

wytworzeniem nowego jezyka

komunikagji, jezyka o nowej gramatyce, chocby o poszerzo-
nej sktadni”’. A dziet, ktére w zamysle twércéw od poczat-
ku snuly swe sensy migdzy réznymi mediami, kedrych nie
daloby si¢ przeczytaé ,po staremu” (przywotana tu wezesniej
kompetencja ironicznie okreslona jako lezzeracy to w ich
wypadku zdecydowanie za mato), powstaje coraz wigcej,
czego najlepszym dowodem s zbiory Electronic Literature
Collection. Tekst animowany, nieinteraktywny (przyktadem
jest cykl Strings) to oczywiscie jedna z najstarszych i najbar-
dziej zachowawczych, ,typograficznie powsciagliwych” form,
jakie tam spotkamy.

Innym, réwniez pochodzacym z tego wybranego przez
autorytety ,kanonu” literatury elektronicznej przyktadem,
takze do$¢ czgsto juz komentowanym, jest Faith Roberta
Kendalla®®, w ktérym nie tylko pojedyncze litery dynamicznie
snuja si¢ po ekranie, ale i poszczegélne fazy tekstu morfuja
jedne w drugie, z owych aktéw przejscia czyniac wazne ,sce-
ny” utworu”. Ta wykorzystujaca nie tylko ruchomy obraz, ale
i zintegrowany z nim dzwigk praca® warta jest przywotania
chociazby dlatego, ze stanowi doskonaly kontekst interpre-
tacyjny dla polskich wierszy tego typu tworzonych przez
Zenona Fajfera.

Wspdtczesne teksty
e-literackie wprost nawiazuja
do eksperymentéw awangard

poczatku XX wieku

Zmystowy taniec ozywionych liter

Trzeba tu pamictad, ze zaréwno Ars poetica tego auto-
ra, jak i elektroniczne fragmenty Powick w istocie stanowia
czastki sktadowe toméw projektowanych jako catos¢ trans-
medialna, rozpisujacych sensy miedzy przestrzen analogu
i wirtualnosci. Dopowiedzenie to wydaje si¢ o tyle istotne,
ze Fajferowskie korzystanie z nowych mediéw wpisuje si¢
w szersza autorska dyskusje o ergodycznosci i interaktywnosci
sztuki stowa w ogéle. Przeciez - jak wielokrotnie podkreslat
artysta — sigga wlasnie po formy, ktdre raczej ograniczajg
czytelnika, niz oddaja tekst w jego wladanie®'. Paradoksalnie
wigc w przypadku tworczosci Fajfera to kartka papieru
(nierzadko pozaginana i pokryta nieklasycznie zapisanym
tekstem) jawi si¢ jako interfejs znacznie bardziej interaktywny
niz plik zapisany na ptycie CD, ktéry odbiorca moze jedynie
uruchomi¢. W kontekscie transmedialnych badar literackich
interfejsow, a takze przywolywanych wezesniej tez Glaziera
o bliskosci dziatan e-literackich i awangardowego, ekspery-
mentalnego podejscia do medium sztuki stowa, konstatacja ta
wydaje si¢ istotna. Prowokuje tez do
postawienia pytania, czy i analogo-
wa liberacka typografia musi by¢
bardziej powsciagliwa niz ta nowo-
medialna.

Fajferowski ekran bedacy scena

dla ,tanica” liter jest przestrzenia,
w ktorej stosowana przez artystg tzw. technika emanacyjna
zostaje zobrazowana, udostowniona. To, co dotychczas do-
konywato si¢ w glowie czytelnika lub (co bardziej prawdopo-
dobne, dostowne) na kartce papieru: wylanianie si¢ kolejnych
tekstéw na drodze sktadania pierwszych liter stéw z tych juz
istniejacych®, stalo si¢ podstawg spektaklu. Owo przechodze-
nie jednego fragmentu utworu w inny, rodzenie si¢ jednego
tekstu z drugiego badz (ilustrujace proces odwrotny) zwijanie
si¢ stéw w przypadku elektronicznych prac Fajfera jest odtan-
czone przez litery na ekranie, co podkresla, unaocznia i udo-
stawnia wlasnie zaleznosci migdzy poszczeg6lnymi czgdciami
utwordw, cho¢ - celowo, nie bez zwiazku z opowiescia — ukry-
te w materialnym tomie teksty byly chyba lepiej (?), dostow-
niej niewidzialne®. Niemniej taniec liter jest wpisany tu
w opowies¢ o réznych interfejsach literatury i o poszukiwaniu
najlepszego medium dla wlasnych komunikatéw, w swietle
ktérego to, co nowomedialne, wydaje si¢ wyjatkowo zacho-
wawcze. Nie dziwi jednak, ze whasnie liberaci, ktérym namyst
nad kategorig literackiej komunikacji jest nieobcy, siggneli po
»ozywione” litery, by znaki te zaczgly opowiada¢ swa kon-
wencjonalng forma, by czytanie oznaczato tez $ledzenie ich

ruchu i zachowania, by materia tekstu ,zyla” i komunikowata.
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Nie zaskakuje tez, ze skonfrontowali te mozliwosci z tym, co
oferuje ,zwykla” niezwykta drukowana ksiazka.

Odptaniczy¢ poezje ,,na nowo”

Wszystkie dotychezas przywotane przyktady to teksty od
poczatku projektowane jako nowomedialne zapisy, niemniej
istnieje tez druga - jak si¢ zdaje — réwnie silnie eksplorowana
przestrzent wykorzystania dynamicznej, temporalnej, rozsze-
rzonej typografii: $wiat re-edycji, literackich nowomedialnych
prze-pisani i remediacji. Tu réwniez nie zabraknie przyktadéw
z Electronic Literature Collection, warto wymieni¢ chociazby
The Sweet Old Etcetera Alison Clifford, bedace nowomedial-
nym przepisaniem poezji Edwarda Estlina Cummingsa®.

Ta praca, cho¢ - podobnie jak wcze$niej opisane przyktady -
jest oparta na technologii Flash, bardziej angazuje czytelni-
ka (niekiedy trzeba si¢ natrudzi¢, by klikna¢ w uciekajacy
element i tym samym uruchomi¢ kolejny fragment projekgji),
wyrazniej aktywuje tez dzwickowy wymiar tekstu.

Tego typu dzieta zawsze zmuszaja jednak do postawienia
kilku pytad: o autorstwo, o ilustracyjnos¢ (i niebezpieczna
tautologie) czy akceptowalnos¢, adekwatnos¢ zastosowanego
prze-pisania. Czy tekst przepisany pismem, ktére méwi ina-
czej, komunikuje jeszcze to samo i tak samo? Nasz rodzimy
przyktad podsuwa jedno z mozliwych rozwiazan tych watpli-
wosci — méwienie o autorskiej ,,animacji na podstawie”. Tak
wlasnie cztonkowie grupy Twozywo okreslaja swéj ,Marsz”,
w ktérym wykorzystano wiersz Brunona Jasieriskiego®.

Niespetna szesciominutowa animacja odtwarza tekst
utworu i w tym wypadku okreslenie ,taniec” liter jest nie
tylko metafora. Fonty wiruja na ekranie w rytm tytutowego
marsza (rytm jest tworzony przez melodi¢ odczytywane-
go z offu tekstu, jest wigc on niejako weri wpisany przez
Jasieniskiego i w wersji ,oryginalnej” uwypuklony znakami
interpunkcyjnymi), naprawdg ,wytariczajac” poszczegdlne
partie utworu. Nierzadko ukladaja si¢ w ruchome, nawiazuja-
ce do tradycji kaligraméw wizualizacje poszczegdlnych partii
tekstu, najczqs'ciej sa wtérne wobec tego, co pierwotnie czysto
werbalne®. Czeé¢ w ciekawy sposéb rozpisuje sensy wiersza
mi¢dzy widoczne konstelagje liter a ich ruch itp., np. wszelkie
rozpisanie zaimkéw wskazujacych w przestrzeni czy symboli-
ka koloréw®.

Oczywiscie, mozna by powiedzie¢, ze filmowa ,wariacja”
na temat Jasieriskiego jedynie unaocznia, ilustruje tekst, ze
cho¢ atrakcyjna wizualnie, sptyca go ujednoznacznieniami.
Sadzg jednak, ze t¢ akurat remediacje¢ da si¢ w petni obroni,
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a zastosowanie w niej dynamicznej typografii bylo posunie-
ciem idealnym. Futurysci szukali mozliwosci poszerzenia
literackiej ekspresji. Zafascynowani dynamika $wiata, poza-
dali sposobu ujecia go w stowa réwnie aktywnie oddziatujace
na odbiorcéw, takie, ktére swa forma beda krzyczeé i zerwa

z konwencja. Nowe tematy, nowe obrazowanie, nowa or-
tografia, nowa skladnia i nowa typografia staly si¢ przeciez
jednymi z gtéwnych postulatéw sztuki futurystycznej. Zwykty
tekst i tradycyjny kodeks to dla jej przedstawicieli zdecydo-
wanie za mato. Rosjanie eksperymentowali z forma ksiazki,
Marinetti swoje ,,stowa na wolnos$ci” zamieszczal i na plaka-
tach, za$ przywolany tu Bruno Jasienski twierdzil wprost:

Pszekreslamy ksazke jako forme dalszego dostarczana po-
ezji odbiorcom. Poezja, jako sztuka operujaca wartoséa-
mi akustycznymi, moze by¢ oddawana jedynie stowem.
Ksazka odgrywa¢ moze co najwyzej role nut, na podsta-
wie kturyh pewna kategoria ludzi wyjatkowo uzdolrio-
nych (wirtuozuw) moze odbudowa¢ calo$¢ pierwotna.

Z hwilg wynaleziena telefonografu, tj. polaczena fono-
grafu z telefonem, kéazka jako pomost pomigdzy twurca
a publiczno$éa okaze $e de reszty deuzyteczna i zbedna®®.

Dlatego formuta, jaka dla Marszu proponuja artysci
Twozywa, wydaje si¢ idealna: zdaje si¢ ziszczeniem marzeni
Jasieniskiego. Przenosi tekst z jednego pola pisma w drugie
pole, ale czyni to zgodnie z wyrazanymi przez autora utworu
intencjami. Cho¢ to jedynie hipoteza interpretacyjna, kté-
rej nie da si¢ sprawdzi¢, niemniej jesli poeta méglby w ten
sposdb krzycze¢ swoim tekstem do ludzi, by¢ moze rzeczywi-
$cie tak whasnie ,rozegralby” swoj Marsz®, wyswietlajac go na
wielkich ekranach w przestrzeni miejskiej.

Wydaje sig, ze warto w tym kontekscie przypomnieé
i Europe Anatola Sterna w opracowaniu Mieczystawa
Szczuki”, zaledwie kilka lat pézniejszy od Marszu niekla-
syczny zapis tekstowy, ksiazke o jako$ciach, jak dzi§ bysmy
powiedzieli, liberackich, ktéra zaraz (w latach 1931-1932) zo-
stala prze-pisana na dzieto filmowe przez Stefana i Franciszke
Themersondéw”'. Inspirujace wydaja si¢ reakcje autora na
pomyst ,,przettumaczenia” tekstu na obraz filmowy. Po latach

Stern wspomina:

Pewnego dnia odwiedzit mnie blady cztowiek w okula-
rach, o skupionej twarzy, wybitnie inteligentnym spoj-
rzeniu i do$¢ astenicznej budowie. Oswiadczyl, ze jest
trochg poeta, trochg prébuje swych sit w prozie, ale ze
gléwnym jego zamitowaniem jest film. [...] Mlody czto-



wiek pragnat przy pomocy swej zony, miodej plastyczki,
zrealizowad na podstawie mojego utworu film awangar-
dowy. [...] Omawiali$my scenariusz filmu. Potem Stefan
i Franciszka Themersonowie przyniesli gotowy sceno-
pis. Nie dokonatem w nim niemal zadnych poprawek,
szczerze méwiac bytem tak rozentuzjazmowany, ze nie
sta¢ mnie byto nawet na krytyczny stosunek do pracy
Themersondw’?.

Owe nowe techniczne mozliwosci, jakie dawat juz w latach
trzydziestych film sztuce stowa, rzeczywiscie mogly fascy-
nowac i zachwyca¢ tych, ktdérzy - jak Marinetti - chcieli, by
stowa miaty prawdziwa sil¢ razenia, by byty ,,niczym tor-
pedy””. Te same atuty zachwycily swego czasu tez Warde.
Dlatego interpretuj¢ projekt Twozywa jako idealnie wpisujacy
si¢ w poetyke futurystyczna, pozwalajacy krzycze¢ stowem
tak, jak pragnat tego jego autor. Poeta, ktéry — warto moze
przypomnie¢ - nigdy nie traktowat materii przekazu jako
semantycznie niemej, czego najlepszym dowodem jest osiem-
dziesiata strona tomiku But w butonierce,
na ktérej poza tytutem wiersza (Vic) znaj-
dziemy tylko owo nic ucielesnione. Na sa-
siedniej stronie wydrukowano za$ wasnie

Marsz. Tekst, ktéry by¢ moze w klasycznej

ksiazce i niedynamicznej typografii nie do
korica sie miescit.

Niemniej jednak pytania o niepotrzebna, zb¢dna, tauto-
logiczna, wywotujacy jedynie wow-effect ilustracyjnos¢ najsil-
niej wybrzmiewaja w obliczu tekstéw remediujacych utwory,
ktérych twércéw niekoniecznie interesowato poszukiwanie
nowych form przekazu. Dobrym i réwniez rodzimym przy-
ktadem zdaje si¢ tu Mistyka tekstu, flashowa animacja bgdaca
opracowaniem fragmentu tekstu Lokomotywy Juliana Tuwima
przez Marcina Fyr¢ Karolewskiego’, ktéra zwycigzyla na
Przegladzie Shortéw podczas I1I Toruniskich Spotkan Kultury
Studenckiej organizowanych przez Samorzad Studencki
UMK (w kategorii ,Animacja Rysunkowa”)”.

Ta pochodzaca z 2009 roku, a zatem wezesniejsza niz
animacja Twozywa praca ciekawie operuje ruchem stéw,
wzbogacajac je w istotny w interpretacji animacji dzwick.
Wazne wydaje sig, ze w tym wypadku nie mamy do czynienia
z odczytaniem tekstu z offu, Tuwimowski wiersz dociera do
czytelnika wylacznie przez animowane znaki. Najpierw pedzi
w strong odbiorcy zbudowana z liter lokomotywa (tytut),
by po chwili stowa dostownie (co podkresla wasnie dzwigk)
zaczely ruszaé i rozpedzaé sig. O ile te pierwsze sekwencje sa
czytelne i silnie ilustracyjne: stowa utozone sg tak, by ikonicz-

Cielesne zwiazanie
czytelnika
z tekstem zmienia
doswiadczenie lektury
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nie oddawaly gléwnego bohatera tekstu: lokomotywe i wago-
ny, ktére ciagnie, o tyle w kolejnych sekwencjach, gdy pociag
przyspiesza, odbiorca jest raczej zmuszony odwotywac¢ si¢ do
swojej znajomosci tekstu’®. Cho¢ misterny , taniec” liter na
ekranie wydaje si¢ w tym wypadku fascynujacy (z pewnoscia
wart docenienia jest fragment, w keérym pedzace glify, natra-
fiajac na przerwy w sekwengji statycznych fontéw, na utamki
sekund uktfadaja si¢ w stowa)”’, wraz z nabieraniem przez
pociag predkosci staje si¢ jednak zarazem coraz mniej czytel-
ny. Dla przyktadu: bardzo dynamicznie i rytmicznie pedzace
stowa ,,i biegu przyspiesza, i gna coraz predzej” sa w gruncie
rzeczy ,rozpoznawalane” raczej tylko dla kogos, kto dosko-
nale zna tekst Tuwima’®. Jednak tym samym idealnie oddaja
sytuacje, ktéra opisuja.

Koricowe sceny animacji maja z kolei wymiar silnie
ilustracyjny - przez wizualne uksztaltowanie fontéw dubluja
warstwg ikoniczng werbalny przekaz tekstu, kolejne prze-
strzenie, przez jakie przejezdza — zbudowany z opisujacych je
stéw - pociag”. Litery uktadaja si¢ w ksztatty gér, stanowig
tunel, rozciagaja si¢ po ekranie niczym
pola, a nagromadzone zwielokrotnione
W75 2 1,8 stercza niczym drzewa. Bez
wahania mozna powiedzie¢, ze ozywione
temporalng typografia litery uatrakcyjniaja

i dynamizuja przekaz. Jednak czy tylko?
Czy nagrodzona praca Karolewskiego
jest wylacznie/az intrygujaca nowomedialng ilustracja
Tuwimowskiej opowiesci?

Z pewnoscia (metatekstowo) wiele méwi o tytutowej
mistyce nowomedialnego tekstu, o tym, ze moze stawac sie,
przeobrazaé, rozgrywaé na oczach swoich czytelnikéw, a takze
wymaga¢ uwagi i ciaglego skupiania si¢ na jego zachowaniu,
gdyz czytanie moze mie¢ niewiele wspdlnego ze spokojnym
$ledzeniem statycznych ciagéw liter. Jako animacja postu-
gujaca si¢ dynamiczng typografia wskazuje bardzo cickawe
perspektywy rozwoju nowomedialnego ksztattowania tekstu
i stusznie zostata doceniona — dowodem jest chocby przy-
wotana juz genialna sekwencja pozwalajaca z przenikania
si¢ pedzacego tekstu przez inny tekst odczytywac kolejne
stfowa. Niemniej pozostaje pytanie, czy nie wybrzmiataby
lepiej jako tekst samodzielny, nie za$ reinterpretacja/adaptacja
Lokomotywy (na powinowactwo z ktéra nie wskazuje nawet
tytul)® czy intertekstualne nawiazanie do niej.

Jesli Marsz okazat sig tekstem niejako ,dopraszaja-
cym si¢” nowomedialnego przepisania, warto dopyta¢, czy
i Tuwimowski wiersz moze w nowym ksztalcie petniej prze-

moéwié. Skierowany do dzieci tekst (zatem w punkcie wyjscia



Agnieszka Przybyszewska

wpisujacy si¢ w obszar literatury niestronigcej od nieneu-
tralnych interfejséw) silnie eksplorowat akustyczny wymiar
stowa. Lokomotywa to utwér, w ktérym stycha¢ jej ruszanie
czy pedzenie, wiersz, ktéry swoim brzmieniem czyni obraz
widocznym. Wybranie tylko niektérych werséw, rozbicie ich
linearnej sekwengji (konstytuujacej rytmike tekstu) usuwa
ten autorsko zaprojektowany, kluczowy wymiar utworu.
Oczywiscie, w zamian oferuje inne do§wiadczenie: pozwa-

la przeciez owa lokomotywe dostownie ujrze¢. Zobaczy¢ ja
w tekscie i poprzez tekst. Jednak w tym wypadku chyba owo
uslysze¢ bylo kluczowe, przeciez zar6wno dostgpna technolo-
gia, jak i konwencja publikacji dla dzieci®" pozwalaty uczyni¢
tekst bardziej wizualnym.

Jednoczesnie, jesli spojrzymy na Mistyke tekstu jak na
wypowiedZ metatekstowa, pozwalajaca zobrazowad, jak dzis
stowa przemawiaja do czytelnikéw, jak malujg wirtualne
$wiaty, i tu znajdziemy przeklamanie - to przeciez nie tak,
ze moéwig tylko dynamicznym, ruchomym obrazem, ze sa
odarte ze swej audialnosci. Potwierdza to nawet wzbogacenie
animacji Karolaka w taki wymiar®. Zatem, cho¢ istotnie jest
to praca wyjatkowa i warta przyznanej jej nagrody, pokazuje,
ze nie zawsze najlepsza (cho¢ bezsprzecznie — bezpieczna)
przestrzenia do eksperymentéw z nowa typografia sa reedycje
znanych dziel. Wydaje si¢ bowiem, ze tytutowa mistyka ,,po
nowemu’” (a nie: ,na nowo”) zapisywanych tekstéw rodzi sie
jednak tam, gdzie dzi¢ki ozywieniu liter moga one zaczaé
inaczej opowiadad.

Wejs¢ w tekstowq przestrzen

Warto wspomnie¢ o jeszcze jednej strategii nowomedialnych
typograféw, widocznej wlasnie w ostatnich sekwencjach
animacji Karolaka: budowaniu dynamicznych, ruchomych
przestrzeni, krajobrazéw z liter (rodzaju dynamicznej tek-
stowej scenografii?). Wiaze si¢ to z nieco innym wymiarem
wskazywanej juz dramatyzacji, teatralizacji zapisu - z uczynie-
niem z przestrzeni tekstu przestrzeni semantycznie znaczace;.
W Mistyce tekstu litery stéw okreslajacych krajobraz s wen
wpisane i niejako go konstruuja. Glify pozostaja nieruchome,
wydaja si¢ jedynymi nieozywionymi elementami na ekranie.
W innym guasi-literackim® przepisaniu, teledysku 7he Child
(autorem opartej na typografiii kinetycznej animacji do pio-
senki Alexa Gophera pod takim samym tytutem jest Antoine
Bardou-Jacquet), nie tylko przestrzeri miasta, w ktérym dzieja
si¢ wydarzenia, zostata zastapiona odpowiednio uksztattowa-
nymi ukladami liter. Dotyczy to wszelkich, réwniez aktyw-
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nie dziatajacych, zatem przemieszczajacych si¢ ze zmienng
dynamika w przestrzeni, bytéw i obiektéw w niej funk-
¢jonujacych. Nawet tytutowe dziecko, ktére ma przyjs¢ na
$wiat, wpisano w literowe cialo matki, to w nim (dostownie)
pulsuje. Przyszli rodzice pedza zas do szpitala migdzy nama-
lowanymi stowem budynkami, przez zbudowane z liter ulice,
na ktérych mijajg ich nie tyle inne samochody, co konstelacje
liter uktadajacych si¢ w stowa: taxi, bus itp.

Co ciekawe, nie jest to jedyna praca w jakiej Bardou-
-Jacquet wpisal narracj¢ w tekstowy krajobraz. Po promo-
qji The Child zaproponowano mu zrobienie w podobne;j
konwencji (silnie fabularyzowanej) reklamy dla Vodafone®“.
W tym wypadku historia jest réwnie dramatyczna: pétminu-
towa animacja opowiada o rozpaczliwej prébie dotarcia na
lotnisko mezczyzny, ktéry zapomnial, ze miat z niego odebra¢
ukochana®. Oczywiscie, trudno obie te prace nazwa¢ literatu-
3%, niemniej to wlasnie pewien wymiar literackosci inspiro-
wat rezysera do ich stworzenia. Bardou-Jacquet chciat ,,po-
eksperymentowa¢” z typografia, stad te nie w pelni literackie
utwory sa doskonaly ilustracja tych rozwazan. Kluczowe jest
jednak to, co fascynujacego w niej znalazt.

Wydaje si¢, ze punktem wyjscia byta tu magia literatu-
ry, ktéra zachwycat si¢ Joseph Hillis Miller, jej zdolno$¢ do
stwarzania $wiatéw tylko stowem. Jak stwierdzat teoretyk,
Lliteratura wykorzystuje owa niezwykta moc stéw do ozna-
czania pod catkowita nieobecnos¢ jakiegokolwiek fenome-
nalnego desygnatu™. I w przypadku przywotanych animacji
statyczne oraz tariczace na ekranie litery dokonuja takiego
whasnie aktu magicznego: nazywajac nieobecne desygnaty,
ustanawiaja z nich $wiat. ,Stowa uzyte jako elementy znaczace
bez desygnatéw z fatwoscig tworza ludzi i ich podmiotowosci,
rzeczy, miejsca, zdarzenia”® — mozna dopowiedzie¢ stowami
Hillisa Millera. Trzeba doda¢, ze to wlasnie nowomedialna,
dynamiczng i kinetyczna typografia sa zapisane stowa, stad to
Lzywe, ,tafczace” litery stwarzajg w tym wypadku animo-
wany, dynamiczny, ruchomy, dziejacy si¢ swiat. Tekst jest za$
w takiej sytuacji czym$ wigcej niz charakteryzowanym przez
Smalla ,,pejzazem informacji”. I z pewnoscia warto w tym
kontekscie pamigta¢ tez, ze juz od dziesi¢cioleci e-literaci
zapraszali swoich czytelnikéw do przestrzeni kreowanych
z liter — do$¢ przypomnie¢ bardzo juz leciwa pracg Jeffreya
Shawa Legible City. Jej lektura polega m.in. na przemierza-
niu rowerem ulic miasta®, ktérego historia jest zapisana
stowami oddajacymi swa wizualnoscig wysokos¢, kolory-
styke i usytuowanie poszczegdlnych zabudowan (przypadek
Amsterdamu)?.



Coda. Stowo, ktére zaprasza do taica

Przywolanie pracy Shawa prowadzi do kategorii dziet, kt6-
rymi mozna zamkna¢ te rozwazania — ku tekstom zacheca-
jacym swoich odbiorcéw do realnych dziatad. W przypadku
prac wykorzystujacych dynamiczna typografi¢ ozywione
litery zdaja si¢ wtedy niejako zaprasza¢ swoich czytelnikéw
do gry, do wspélnego tarica. Nie chcg opowiadac historii na
naszych oczach, lecz sugeruja (lub zadaja), by wspdlnie snué¢
opowies¢. Oczywiscie, truizmem byloby dzi§ podkreslanie, ze
nowomedialne komunikaty literackie to teksty responsywne,
utwory ,,na zadanie”, pozostajace w relacji z oczekiwaniami

i dziataniami odbiorcéw. W kontekscie coraz wigkszej liczby
teorii zwracajacych uwagg na nieneutralng forme materialng
literatury drukowanej, niemal réwnie mato odkrywcze staje
si¢ podkreslanie, ze moga takie by¢ (a co wigcej: bywaly)

i staromedialne, analogowe teksty. Jednak Serge Bouchardon
stusznie zwraca uwagg na istotne przesuniecie, ktérego jeste-

$my $wiadkami wspotczesnie:

Podczas gdy niektére drukowane powiesci (fiction) istot-
nie wymagaja, by czytelnik dokonat pewnego fizycznego
wktadu, to, co naprawd¢ nowe w interaktywnych pracach
digitalnych, to fake, ze to sam tekst, a nie jego fizyczny
no$nik (medium) zyskuje wymiar manipulacyjny”'.

Tym samym nierzadko to wlasnie typograficzna konwencja
(konkretnie za$§ nowe mozliwosci, jakie daje ozywionym
literom elektronika) stoja za tym, ze mozemy z utworem
wchodzi¢ w interakcje. W konsekwencji w autorsko projekto-
wany mechanizm lektury - a zatem w literacka komunikacje -
zostaja wpisane czytelnicze gesty”, zwykle nicodzowne do
poznania tekstu (Yves Jeanneret pisze nawet o tym, ze wtedy
sinterpretacja realizuje si¢ poprzez gesty”)?. Bouchardon,
wpisujac si¢ zaréwno w dyskurs podkreslajacy koniecznos¢
nie tylko technologicznego analizowania potencjatu, jaki
oferuja nowe media sztuce stowa, ale i analizowania oraz
interpretowania utworéw realizowanych w takim duchu®,
jak i w najbardziej aktualne dyskusje o roli gestéw czytelnika
w kreowaniu nowomedialnych przekazéw?”, stawia tez jeszcze
jeden bardzo istotny postulat. Dopomina si¢ wprowadze-

nia do kanonu stosowanych srodkéw stylistycznych figury
manipulacji. Zwazywszy na to, w jak wielu pracach, zwlaszcza
projektowanych na ekrany dotykowe, wlasnie taki typ czyta-
nia-interakcji-manipulacji tekstem jest podstawa, trudno owa
sugestie odrzuci¢®®.

Zmystowy taniec ozywionych liter

Przywolywane juz tu prace Piringera czy Lewisa
i Nadeau”” doskonale wykorzystuja tego typu interakeje.
Cielesne zwiazanie czytelnika z tekstem (zwlaszcza gdy - do-
sfownie — musi on rozsnuwa¢, uktada¢ opowies¢) zmienia
dos$wiadczenie lektury. Nie chodzi tu tylko o uczynienie
czytelnika wspétautorem. Uwspdlnienie odpowiedzialnosci
za ostateczny ksztatt dziela, oddanie w r¢ce odbiorcy rodza-
ju partytury czy instrumentu do rozegrania utworu przede
wszystkim sytuuje literaturg wéréd dziatai performatyw-
nych, a proces lektury w kregu (nieraz dostownie) fizycznych
aktywnosci®®. Dla , technikéw” tego typu sztuki stowa, a wige
i tych, ktérzy zajmuja si¢ tworzeniem narzedzi do operowania
typografig rozszerzona, jednym z priorytetéw (jak dawniej dla
badaczy, takich jak Small czy Wong) pozostaje czytelnos¢ tek-
stu, dla praktykéw e-literatury wazne jest zas zwiazanie takiej
formy tekstu z jego przestaniem. Zatem idealnym rozwiaza-
niem dla sztuki stowa bylyby dzieta, w ktérych nowy sposéb
zapisu nie stawalby si¢ tylko efektownym, uatrakcyjniajacym
tekst i jego lekture dodatkiem, lecz bylby w petni zintegrowa-
ny z tekstem. Nowa typografia moze otwiera¢ przed literatami
zupelnie nowe mozliwosci, lecz jej uzycie trzeba kazdorazowo,
nie tylko od strony technologicznej, ale i od artystycznej,
na poziomie konceptu literackiej komunikacji, gruntownie
przemysle¢. Paradoksalnie, przede wszystkim dlatego, ze nie
jest narzedziem przezroczystym, ze ozywiony tekst sam w so-
bie, przynajmniej jeszcze przez jakis czas, bedzie fascynowat
i bawit odbiorcg. Tyle ze wizualna, ruchowa czy dzwickowa
atrakcyjnos¢ nie zastapi tego, by byt on o czyms, nie ukonsty-
tuuje jego literackosci.

Gdy ozywione litery (i stowa) staja si¢ samoistnymi
bytami w dziataniu, gdy wciagaja nas do wspdlnej zabawy,
»spotkanie” z dzietem sztuki stowa nabiera nieco innego cha-
rakteru. Zmiana ta wiaze si¢ w duzej mierze z przywréceniem
zainteresowania materig literackiej komunikacji, z ponow-
nym zwréceniem uwagi na to, ze znaki nie sa odarte ze swej
wizualnosci i akustyczno$ci. Doskonale pokazuje to jeszcze
jedna praca Piringera: Tjpe:Noize, aplikacja, w ktéra moze-
my wpisywac teksty. Jak przekonuje twérca, redefiniuje ona
kategori¢ pisania (i zapisu), unaoczniajac (a wlasciwie czyniac
styszalnym) kreowany komunikat.

[...] pisarze pisza w ciszy przed ekranem komputera - ko-
mentuje artysta. — robig pauzg, by pomysle¢. by kontem-
plowac. by restrukturyzowal. by rzezbi¢ zdania.

Type:Noize redefiniuje t¢ sytuacj¢. zamiast ciszy otrzy-
masz hatas! zamiast kontemplacji - przemoc.

pisz i stuchaj!”



Agnieszka Przybyszewska

Jako tekst kultury uczestnictwa prace t¢ mozna by zakwalifi-
kowa¢ do tekstéw-zabawek (tzw. word toys), niemniej dosko-
nale pokazuje ona, na czym polega zmystowo$¢ dzisiejszych
form zapisu'®. W ich kontekécie musimy réwniez pamigtaé,
ze dzisiejsze mozliwosci typograficzne pozwalajg literom na
kazdy chyba rodzaj tafica: peten dzwigkdw, rozgrywajacy sig
w realnej przestrzeni, a nawet angazujacy czytelnika. Jednak
w tej sytuacji przed literatami stoi bardzo wazne zadanie:
zadbanie o to, by nie byt to chocholi taniec.

Key Words: digital texts, e-typography, new media typographic
form

Abstract: The article asks questions about the typographic shape of
digital texts and new opportunities which are available to creators,
resulting in the characteristics of the so-called kinetic, extended
typography. The point of reference in the outline are theoretical
perspectives, as well as analyses of particular literary examples. The
analyses are focused not only on autonomous works, testing the
possibilities of e-typography, but also on attempts to “re-write” the
canon texts in the new media typographic form. The issues touched
upon, as well as the compositions discussed, are analyzed in the
context of tradition, with one of the issues resulting from adopting
such a perspective being the creation of (literal) textual landscapes,
constructing literary space out of letters, words and sentences.

"P. Neruda, Oda do typografi, Warszawa 1982, s. 24.

’| wiasnie jako prawdziwie materialny tekst autorsko wytgczonej z cyklu 6d, uwaznie
zaprojektowanej jako wyjatkowe dzieto w ksztatcie w petni — mozna by powiedzie¢ - liberac-
kiej ksigzki.

*Kiedy wpisujemy poszczegolne stowa, litery naszego tekstu zamienia sie w robaki bie-
gajgce po biatej kartce w poszukiwaniu kolejnego tekstu, ktory datoby sie zjes¢. Jesli tylko
dopiszemy co$ — wykorzystajg okazje i skonsumuig kolejne litery, rosngc, mnozac sie i coraz
wyrazniej dominujgc nad przestrzenig zapisu. W dowolnym momencie mozemy robaki strza-
sng¢ (lub odsungg, przesuwajac rolke maszyny), jednak kazda préba wpisania tekstu konczy
sie jego ,pozarciem’.

*Zob. m.in. E. Kac, Biopoetry, w: The Johns Hopkins Guide to Digital Medlia, eds.

M.-L. Ryan, L. Emerson, B. J. Robertson, Baltimore 2014.

*Terminem takim postuguje sie (w nieco mniej dosfownym sensie) Jérgen Pirminger
w odniesieniu do ,0zywionych liter”, ktérych ruch jest wzorowany na algorytmach zywych
stworzen: http:/joerg.piringer.net/index.php?href=abcdefg/abcdefg.xml (dostep: 01.02.2015).
O ,zywych literach” (living letterforms) mowi z kolei wprost Jason Edward Lewis, omawiajac
dziatanie Obx Labs: http:/www.obxlabs.net (dostep: 01.02.2015).

®Platon, Kratylos, przet. W. Stefanski, Wroctaw 1990.

"Nie tylko dla Zartu jako kontekst mozna by tu przywotaé jeszcze traktat Parkoszowi-
ca, ktory w czasach ustalania sie polskich norm zapisu stéw postulowat (niczym liberaci, por.
R. Nowakowski, Traktat kartkograficzny, czyli 1zecz o liberaturze), by stosowac litery kanciaste
i okragte w zaleznosci od ich brzmienia.

8J. Druckner, The Visible Word. Experimental Typography and Modem Art, 1909-1923,
Chicago 1994.

°K. N. Hayles, Writing Machines, London-Cambridge 2002. W ostatnich latach réwniez
Druckner, wpisujgc sie w ogdlng mode na rozwazania o ,literackiej interfejsologii” (por. np.

L. Emerson, Reading Witing Interfaces. From the Digital to the Bookbound, Minneapolis—
—London 2014), sporo uwagi poswieca kategori literackiego interfejsu (formy zapisu tek-

stu czy ksigzki). Zob. m.in.: J. Drucker, Entity to Event: From Literal, Mechanistic Materiality to
Probabilistic Materiality, ,Paralax” 2009, No. 15 (4); eadem, Humanities Approaches to Inter-
face Theory, ,Culture Machine” 2011, No. 12, http://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=
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s&source=web&cd=38&cad=rjaduact=88ved=0CDAQFjAC&url=http%3A%2F%2Fwww.cul-
turemachine.net%2Findex.php%2Fcm%2Farticle%2Fdownload%2F434%2F4628ei=Zp8EVda
5DaefygPXj4DACA&usg=AFQJCNFOichMwXFGOX1P5DIGFHsf6-EFew&bvm=bv.88198703,d.
bGQ (dostep: 01.02.2015).

'“Wong jako ,typograficznie powsciagliwe” (typographically constrained) uznaje tek-
sty, ktére mimo Ze sg zapisane w nowomedialym $rodowisku, nie korzystajg z mozliwosci, ja-
kie ono oferuje, lub wykorzystuja je w niewielkim tylko stopniu; Y. Y. Wong, Temporal Typogra-
phy. A Proposal to Enrich Written Expression, w: Conference Companion on Human Factor in
Computing Systems: Common Groud, Vancouver 1996, s. 408.

"' Dos¢ przypomnie¢, ze Strzeminski po wzory czcionek do opracowywanego Spo-
nad jezdzit wiasnie do drukarni zajmujacej sie drukami codziennymi; Listy Wiadystawa Strze-
minskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933, ,Rocznik Historii Sztuki” 1973, t. 9, s. 227
(list spomiedzy 1 wrze$nia a 13 listopada 1929 roku). Warto dodaé, ze o czcionki z drukarni
Strzeminski prosit tez przy opracowywaniu Poezji integralnej Brzekowskiego, jak poswiadcza
list (najprawdopodobniej do Przybosia lub jego zony) z 30 sierpnia 1932 roku.

L. P. Glazier, Digital Poetics. The Making of E-Poetries, Tuscaloosa 2002.

s B. Warde, Krysztatowy kielich, czyli druk powinien byc niewidoczny, przet. D. Dziewon-
ska, w: Widziec, wiedziec. Wybdr najwazniejszych tekstow o dizajnie, po red. P. Debowskiego
i J. Mrowczyka, Krakow 2011.

"B, Warde, Alphabet; cyt. za: M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedfuzenia cztowieka,
przet. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 234.

> Filmem tego artysty, ktorego czotowka doskonale pokazuije, jak ruchome stowa
moga wspdtopowiada¢ z ruchomym obrazem i ptynnie przechodzi¢ jedno w drugie, jest tez
Hen Hop. W otwierajacej sekwencji tej animacji roztanczone, podskakujace litery przeobraza-
ja sie w roztanczong i podskakujacg kure.

50 nowych jako$ciach ptyngcych wiasnie z wykorzystania ruchu, barwy czy $wietl-
nych kontrastow marzyli przeciez i konkretysci, np. bracia de Campos. Nie trzeba dodawac,
ze pozniejsi/wspotczesni artysci, np. Jenny Holzer, lan Hamilton Finlay, nie mieli juz proble-
mow z weielaniem takich fantazji w zycie.

'" A warto tu nadmieni¢, Ze taneczna metaforyka od poczatku powraca w teoretyczno-
-interpretacyjnych charakterystykach tekstow, czesto mowi sie wiasnie o ,tancu stow”. Dla
przykiadu, Katherine Hayles, komentujac The Dreamiife of Letters Kima Stefansa, méwi nie
tylko o ,tancu liter i stow”, lecz i o e-pisaniu jako byciu ich ,choreografem”; K. N. Hayles, Elec-
tronic Literature. New Horizons for the Literary, Notre Dame 2008, s. 28. Rdwniez moje roz-
wazania zostaty uporzadkowane wedtug tego klucza. Dobrze zreszta pamigta¢, ze i poczatki
poezji wigza sie z tancem (chorea).

180 zalezno$ci migdzy tymi terminami zob. m.in. B. Brownie, One Form, Many Letters:
Fluid and Transistent Letterforms in Screen-Based Typographic Artefacts, ,Networking Know-
ledge: Journal of the MeCCSA Postgraduate Network” 2007, Vol. 1, No. 2. Brownie podkres-
la, Ze - co nie dziwi w przypadku tak nowych terminéw - badacze nie doszli jeszcze do spoj-
nej dla wszystkich definicji badanych zjawisk, czego owocem sg mnozone terminy (nierzadko
synonimiczne czy wewnetrznie sprzeczne). Teoretyczka daje w swoim szkicu przeglad naj-
wazniejszych stanowisk.

' A zatem te same pragnienia, ktore staty chocby za proponowang przez Marinettie-
go rewolucjg typograficzna: wioski futurysta chciat przeciez, aby stowa byty ,niczym torpe-
dy”, i zapewne wspotczesne pedzace przez ekrany glify bytyby odpowiadajgcym mu sposo-
bem literackiej komunikacji; F. T. Marinetti, Distruzione della sintassi. Immaginazione senza fil
Parole in liberta, w: idem, Zang tumb tumb, Milano 1914, s. 26. Na naszym rodzimym grun-
cie Bruno Jasienski opisywat futurystyczne stowo jako ,kapsle”; B. Jasienski, Futuryzm pol-
ski (bilans), w: Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sziuki, oprac. Z. Jarosinski, Wroctaw
1978, s. 56.

0 Okreslenie to ,pozyczam” od zajmujacej sie takimi realizacjami Ewy Sataleckiej. Ta
polska artystka nie tylko eksperymentujaca z typografig w przestrzeni, ale i prowadzaca Pra-
cownie Typografii Kinetycznej w Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkole Technik Komputerowych
w Warszawie (gdzie studenci na co dzien ucza sie wykorzystywac typografie kinetyczna),
swojg kariere zaczynafa wiasnie od takich tekstowych scenografii i typograficzno-wizualnej
oprawy koncertow. Warto przypomnie¢ jej wspotprace z Robertem Talarczykiem przy reali-
zacji Fedry w przestrzeni Teatru Gry i Ludzie czy z Mirostawem Neindertem przy interpretacii
wizualnej esejow Tadeusza Stawka. Fedre Satalecka wspomina nastepujgco: ,Slajdy wyswie-
tlane byty z tradycyjnego rzutnika. Pokazywaty strukture zapisu dramatu: numery poszcze-
gblnych scen, przypisy i didaskalia. W tej scenografii aktorzy, nieruchomo siedzac, jedynie
czytali dialogi [...]. Wystawienie tekstu na widok publiczny okazato sie bardziej skandaliczne
niz naj$mielsza dekoracja czy obnazenia aktora. Ztozona przede wszystkim z przyjaciot i ro-
dzin zespotu oraz nielicznych przedstawicieli lokalnej spoteczno$ci publicznos¢ odebrata ten
spektakl jako szokujgcy. Tak mocno dziatat sam tekst w wizualnej i wokalnej interpretacji wo-
bec catkowitego bezruchu ciaf, braku gestu i braku ekspresji mimicznej aktorow’;

E. Satalecka, Esgj, Katowice 2011, s. 16-17, http:/issuu.com/warsztatgraficznyewasatalecka/
docs/esej/31 (dostep: 01.02.2015). Trzeba dodac, ze Satalecka praktykowata u Davida Smal-
la, ktérego rozwazania sg dla mnie istotnym punktem odniesienia. W$rdd prac jej studen-
tow nie brakuje z kolei animacji pokazujgcych, ze potencjat drzemigcy w zderzeniu elektroni-



ki i typografii warto eksplorowac i da sig to zrobi¢ nie tylko uatrakcyjniajgc werbalny przekaz,
lecz i rozpisujac znaczenia migdzy to, co werbalne, a to, co nowomedialne. Przyktadami za-
czerpnigtymi z efektow éwiczen publikowanych przez Sataleckg na serwisie YouTube moga
by¢ np. zaliczenia Anny Kociemby (https:/www.youtube.com/watch?v=YX9dEQIjvul, do-
step: 01.02.2015) czy Anny Maj (https://www.youtube.com/watch?v=hhljr1VVb_|, dostep:
01.02.2015), pokazujgce ruchem, obrazem, dzwigkiem stowa uptyw czasu.

21 K. Lenk, Czame na biatym, w ruchu... O wizualnych i przestrzennych aspektach zna-
kow, ,(2+3D)" 2010, nr 35, s. 20.

*2D. Small, Navigating Large Bodies of Text, http://research.ibm.com/journal/sj/353/
sectiond/small.txt (dostep: 20.10.2007). Wiecej o badaniach Smalla pisatam w szkicu Nowa?
Wizualna? Architektoniczna? Przestizenna? Kilka stow o tym, co moze literatura w dobie Inter-
netu, w: e-polonistyka, pod red. A. Dziak i S. J. Zurka, Lublin 2009.

% Odwotanie do Gomringerowskich konstelacji’, podkre$lajace ciagtosé tradycji awan-
garda-konkretyzm-e-literatura, jest tu niezwykle czytelne.

** W gruncie rzeczy o takich wiasnie ,pejzazach” pisze Monika Gérska-Olesirska, ana-
lizujac ,wiersze-Srodowiska’, w: Elektroniczne uwolnienie stowa. W srodowisku poematow cy-
frowych, w: Materia sztuki, pod red. M. Ostrowickiego, Krakéw 2010. Prezentowany artykut
wiele zawdziecza licznym inspirujgcym rozmowom z przywotang badaczka i jej wskazéwkom
bibliograficznym.

% Pozwalam sobie 6w oznaczajacy kompetencje czytelnicze termin zostawi¢ w orygi-
nale, gdyz wszelkie przywotywane przeze mnie dalej terminologiczne nawigzania do niego
pozostang niejasne.

°¢ Cyt. za: J. Helfand, Electronic Typography: The New Visual Language, ,Print” 1994,
No. 48, https://www.typotheque.com/articles/electronic_typography_the_new_visual_lan-
guage (dostep: 01.02.2015).

°" Warta przywotania jest tu np. poezja wizualna, zwtaszcza modernistyczna (ale i ta
wczeSniejsza, nieraz nad wyraz sprawnie pokazujaca dynamike stowo-obrazow, czego naj-
lepszym przyktadem jest tekst Adama Nieradzkiego z tomu Kirys hartowy staroZytnego ryce-
1za), trzeba odnotowac tez utwory Marinettiego (Le soir, couchée dans son lit, elle relisait la
lettre de son artilleur au front w podobny sposob pozornie tylko ,statycznym” pismem oddaje
dynamike walk, jak Nieradzki w wizualnym tekscie z motywem grabiezy chleba z Kirysu har-
towego...), komiksowe onomatopeje, teksty w przestrzeni (m.in. prace Matgorzaty Dawidek
Gryglickiej) itp. O kategorii liberacko$ci, rowniez w kontekscie przywotanych zjawisk, szcze-
gotowo pisze w ksigzce Liberackosc dziefa literackiego (£6dz 2015).

“ J. Helfand, op. cit.

*Warto dodac, ze ten nieraz performatywny wymiar czesto wigze sie tez z zaprosze-
niem czytelnikow do wspdttworzenia spektaklu, czyniac z tekstow idealne typograficzne eg-
zempla kultury uczestnictwa.

0 J. Helfand, op. cit.

“ Co pozwolito Eduardo Kacowi (w odniesieniu do jego holopoezji) méwi¢ o ,ptynnej”
(fluid) typografii; B. Brownie, Fluid Characters in Temporal Typography, ,Fusion” 2013, No. 1,
http://www.fusion-journal.com/issue/001-fusion/fluid-characters-in-temporal-typography (do-
step: 01.02.2015). Zob. tez: E. Kac, Holopoetry, w: The Johns Hopkins Guide...

* R. Simanowski, What is and to What End Do We Read Digital Literature?, w: Liter-
ary Art in Digital Performance. Case Studies in New Media Art and Criticism, ed. F. J. Ricar-
do, New York-London 2009, http://dm.postmediumcritique.org/Book_LiteraryArtinDigitalPer-
formance.pdf (dostep: 28.05.2013). Zrodzone z takiej nowej hermeneutyki podejscie datoby
sie by¢ moze okresli¢ kategorig nie tyle — skrytykowanej - fiteracy czy (postulowanej przez
Gregory'ego Ulmera w jej zastepstwie dla mediéw elektronicznych) electracy, lecz liberacy,
umiejetno$ci czytania tekstow o nieneutralnych interfejsach.

% R. Simanowski, op. cit.

*K. Lenk, op. cit,, s. 20.

% Ibidem.

% Ibidem.

¥ J. Helfand, op. cit.

*R. Raley, Living Letterforms”: The Ecological Tum in Contemporary Digital Poetics,
,Contemporary Literature” 2011, Vol. 52, No. 4.

% Cyt. za: L. Emerson, Reading Whiting Interfaces. From the Digital to the Bookbound,
Minneapolis-London 2014.

“0 Jako kanoniczne mozna tu wymienic¢ ujecia cybertekstu u Espena Aarsetha czy tech-

notekstu u Katherine Hayles.

“ Badacz nie upiera sie przy tym, by zaproponowane przezen terminy weszty do obie-
gu, jest jednak przekonany, ze muszg sie pojawi¢ kategorie alternatywne dla nie do konca juz
aktualnej kategorii ,tekstu”,

2 Johnston postuguje sie tu kategorig ,multimedialnosci”.

“W. D. Johnston, Aesthetic Animism: Digital Poetry as Ontological Probe, s. 6, http://
glia.ca/conu/THESIS/ (dostep: 01.02.2015).

“J. Lewis, A. Weyers, ActiveText: A Method for Creating Dynamic and Interactive Texts,
w: Symposium in User Interface Software and Technology Proceeding in the 12 annual ACM
Symposium on User Interface Software and Technology, Asheville 1999, s. 131.

Zmystowy taniec ozywionych liter

“ bidem.

0D, Small, op. cit. O projektach Smalla szczegotowo pisatam w tekscie Nowa? Wizu-
alna? Archotektoniczna? Zob. tez: Liberatura a typografia nowomedialna, w: Liberackos¢ dzie-
fa literackiego.

7 Zob. www.obxlabs.net.

“J. Lewis, B. Nadeau, Writing with Complex Type, http://wyldco.com/pub/lewisnade-
au_complextype.pdf (dostep: 01.02.2015).

9 Zob. http://www.poemm.net.

%0°Zob. http://writingcomplex.net.

“" Inspirujgce w tym zakresie sg badania Moniki Gérskiej-Olesinskiej, ktorych pierwsze
wyniki prezentowata w Czestochowie na seminarium Maszyny Kruszenia Stowa w pazdzier-
niku 2014 roku.

%N, Wardrip-Fruin, Playable Media and Textual Instruments, w: The Aesthetics of Net
Literature. Whiting, Reading and Playing in Programmable Medla, eds. P. Gendolla, J. Schéfer,
Bielfeld 2007; idem, From Instrumental Texts to Textual Instruments, w: Proceedings of Dig-
ital Art and Culture 2003, Melbourne 2003, http://www.hyperfiction.org/texts/textuallnstru-
mentsShort.pdf (dostep: 28.05.2013); From Byte to Inscription. An Interview with John Cayley
by Brian Kims Stefans, ,The lowa Review Web", February 2003, http:/iowareview.uiowa.edu/
TIRW/TIRW_Archive/tirweb/feature/cayley/cayley_interview.pdf (dostep: 28.05.2013). Zob.
tez: M. Gérska-Olesinska, , Playable poetry” i gry komputerowe. Krytyczne negocjacje, w: Ol-
brzym w cieniu. Gry w kulturze audiowizualnej, pod red. A. Pitrusa, Krakow 2012; A. Przyby-
szewska, Ku literaturze grywalnej (kilka uwag wstepnych), ,Przeglad Kulturoznawczy”

2014, nr 2.

*¢ D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta, przet. A. Hildebrant, Warszawa 2001, s. 125.

* Dlatego Eduardo Kac mowit o nich ,ptynne” (liquid).

° Poniewaz i ja poswiecitam mu juz kilka tekstow, tu pozwalam sobie przywotac jedy-
nie najwazniejsze tezy interpretacyjne. Wiecej zob. m.in. A. Przybyszewska, Liberackie mar-
ginesy tekstu sieciowego, w: Tekst [w] sieci, pod red. A. Gumkowskiej, Warszawa 2009; Kto-
redy do literatury nowomedialnej?, Fragile” 2008, nr 2; Nowa? Wizualna? Architektoniczna?...
i Liberacko$¢ dzieta literackiego.

% D. J. Bolter, Przestrzeri pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, przet. A. Ma-
tecka i M. Tabaczynski, Krakow 2014,

°" Jesli wspominatam o relacji miedzy rozumieniem znaku u e-literatow i poetow spod
znaku awangard, o mozliwosciach e-literackich jako swego rodzaju ucielesnieniu marzen
tworcow awangardy, warto przypomnie, ze to ,gest Mallarmégo” okreslano jako stworzenie
nowej skfadni, ,skfadni na ptaszczyznie” (A. Wazyk, Przedmowa, w: S. Mallarmé, Wybor poe-
Zji, pod red. A. Wazyka, Warszawa 1980, s. 18), ,sktadni przestrzennej powierzchni stronic”
(M. Hopfinger, W laboratorium sztuki XX wieku. O roli stowa i obrazu, Warszawa 1993, s. 88).

% Zob. http://collection.eliterature.org/1/works/kendall__faith.html.

% Juz podtytut dzieta zapowiada, ze bedzie ich piec.

% Mozliwe jest jednak odtworzenie jej zarowno z dzwigkiem, jak i bez niego, co suge-
ruje, ze i w autorskim zamierzeniu muzyka jest tu pewnego rodzaju naddatkiem semantycz-
nym, ktrego usuniecie nie zaktoci sensu utworu.

o0 takiej autorskiej checi petnej kontroli moga réwniez $wiadczyé konsekwentne pro-
by ukrycia przed odbiorca kodu programu, co zwolennikow ,podgladania” tekstéw w ten spo-
sb (nierzadko, owszem, utatwiajgcego przeciez interpretace, ale czesto i zabierajacego jej
tym samym pewien ,smaczek”) prowokuje do dopominania sie o jego udostepnienie, cze-
go Fajfer stanowczo odmawia (vide towarzyszaca promocji Powiek podczas halwangardy
w 2013 roku dyskusja Mariusza Pisarskiego z Fajferem). Trzeba tu jednak pamietag, ze ist-
nieja teksty, w ktrych zerknigcie w kod programu jest obowigzkiem interpretatora (np. gdy
umieszczone sg tam istotne i - co najwazniejsze — adresowane do czytelnika komentarze).
W tych jednak sytuacjach koncepcja dzieta zaktada, ze dw kod programu jest wazna i wi-
doczng (badz ukryty, lecz dajaca sie odkry¢) czescia komunikatu artystycznego, nie za$ je-
dynie narzedziem stuzacym do jego podania. Stowem, mozna powiedzie¢, ze dla Fajfera kod
programu spetnia takg funkcje jak dla nieliberata ksigzka — przenosi komunikat, nie doma-
gajac sie odczytania, bedac jedynie ,dyspozytywem”, srodkiem umozliwiajgcym jego udo-
stepnienie. Z tym ze dla liberata decyzja o tym, ze kod ma by¢ wiasnie jedynie uzyteczny,
neutralny, semantycznie niemy, jest decyzja podejmowang $wiadomie, nie za$ wynikajgcg
Z przyzwyczajenia.

2 Szkatutkowo zapetlane, tak by tekst ,zwijat sie” do jednego stowa i z jednego sfo-
wa rodzit”.

7. Fajfer, K. Bazarnik, Oka-leczenie. Tekst ten szczegtowo interpretowatam m.in.

w szkicach: Liberacka analiza tekstu (o czytaniu ,Oka-leczenia” Zenona Fajfera i Katarzyny Ba-
zamik), w: Polska literatura najnowsza — poza kanonem, pod red. P. Kierzek, t6dz 2008; Close
Reading of the Liberatic Canon: On “Oka-leczenie” by Zenon Fajfer and Katarzyna Bazamik,

w: Incamations of Material Textuality: From Modemizm to Liberature, ed. K. Bazarnik, I. Cu-
rytto-Klag, Cambridge 2014. Warto tez dodac, ze cho¢ nie sposob (zwtaszcza w kontek-

Scie przytaczanych w dalszej czesci szkicu rozwazan Serge’a Bouchardona) zgodzi¢ sie ze
zbyt 0going i upraszczajgca wizje e-literatury tezg Ireny Gorskiej, ze to dopiero liberatura (i to
w opozycji do nowomedialnej sztuki stowa) tak silnie angazuje czytelnika w proces lektury, ze



Agnieszka Przybyszewska

pozwala mu uruchomi¢ wszelkie zmysty, w petni stuszne sg prowadzone przez badaczke in-
terpretacje tekstow emanacyjnych, czytelnie pokazujace, ze wiasnie w analogowej wersji for-
my te wybrzmiewajg silniej niz mogtyby to robi¢ w medium elektronicznym; I. Gérska, Libera-
tura wobec rekonfiguracji aistheis, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2012, nr 55 (110), z. 2,
zwlaszcza s. 228.

5 Zob. http://collection.eliterature.org/2/works/clifford_the_sweet_old_etcetera.html.

% Zob. http://www.twozywo.art.pl/twzw.php?4cyf.

% Dzieje sie tak np. w przypadku fraz typu ,pality sie lamki” czy ,panie pity mazagran”.
Nieraz owe wizualizacje brutalnie udostawniaja tez tekst (przyktadem jest ruch liter we frag-
mencie ,chodZmy panno do separatki’).

o Por. tez m.in. Ula Pawlicka o adaptacji ,Marszu” Jasieriskiego wg grupy Twozy-
wo, http://www.techsty.art.pl/magazyn/magazyn7/rec/marsz_jasienskiego.html (dostep:
29.09.2011).

% B, Jasienski, Mariifest w sprawie poezji futurystycznej, w: Antologia polskiego futury-
zmu, s. 21.

% Przypomne, ze braciom de Campos marzyty sie z kolei stowa poezji konkretnej pisa-
ne $wiatfem w miejskich przestrzeniach, co wspotczesni konkretysci (np. Jenny Holzer) urze-
czywistnili.

O Warto pamietac, ze Szczuka wspotpracowat wezesniej i z Jasienskim, opracowujgc
typograficznie tomik Ziemia na lewo, wspélne dzieto Jasienskiego i Sterna.

" W istocie, przywotujac ten przyktad, trzeba mie¢ w Swiadomosci intertekstualny dia-
log prze-pisan, w ktérym bierze udziat kilka artefaktow: poemat Anatola Sterna Europa weho-
dzacy w sktad tomiku Biegnij do bieguna z 1927 roku (1), jego graficzne opracowanie przez
Szczuke wydane w 1929 roku (2), zaginiona Europa | Themersonow, ktora powstawata w la-
tach 1931-1932 (3), odtworzony przez autoréw scenopis (4) oraz Europa ll, czyli dokonana
w 1988 roku przez Piotra Zargbskiego rekonstrukcja filmu (5).

2 A, Stern, Wspomnienia z Atlantydy, Warszawa 1959, s. 168-169, wyréznienie - A. P.

75 Zob. przypis 19.

" Powstata w ramach dziatan Pracowni Liternictwa i Typografii krakowskiej ASP.

75 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=YpW40rmUsl8 (dostep: 01.02.2015).

"¢ Trzeba tez zaznaczy¢, ze autor animuje, ozywia nie caty wiersz, lecz wybrane frazy
z konkretnego fragmentu.

" Uwagi te dotycza fragmentu ,ruszyta maszyna po szynach ospale”.

' Odszyfrowanie werbalnego przekazu wymagatoby w tym wypadku symultanicznej
lektury kilku strumieni tekstu, stow pojawiajacych sie na ekranie za szybko (i na za krétko)

i przestaniajgcych jedne drugie. Kolejnos¢ ich ukazywania sie tez niewiele pomaga w upo-
rzadkowaniu lektury.

79Zgodnie z literg tekstu: ,przez gory, przez tunel, przez pola, przez las”.

% Na marginesie warto zaznaczyc, ze tak jak w historii kultury pojawiato sie wiele tek-
stow czynigcych swym tematem pociagi, nie brakuje tez ich przepisan z wykorzystaniem
temporalnej dynamicznej typografii, przepisan najczesciej wytacznie ciekawie ilustrujgcych
(dublujgcych) przekaz werbalny. Przyktadem bytaby chociazby (réwniez studencka) animacja
oparta na piosence The Slow Train Lemon Jelly (https:/www.youtube.com/watch?v=JDO5H-
9HgU08, dostep: 01.02.2015). Skonfrontowana z pracg Karolaka wyraznie podkre$la site no-
watorskich rozwigzan zastosowanych przez laureata Przegladu Shortow.

¢ Vide chocby ksiazki Themersonéw.

% Trzeba podkreslic, ze jest to dzwiek towarzyszacy, dublujacy przekaz werbalny: $wist
oddajacy ped lokomotywy, niezintegrowany materialnie z rodzacym jg stowem, niewyfania-
jacy sie z niego (cho¢ w petni zespolony z obrazem). W wierszu Tuwima wzbogacenie po-
jawiajacego sie w gtowie czytelnika obrazu lokomotywy w dzwigk wynikato zas$ z jezykowej
konstrukeji przekazu (zatem poniekad jego - jeszcze po Desaussurowsku rozumianej — ma-
terialnosci).

& Literacko$¢ tego przyktadu jest dyskusyjna, cho¢ w polskiej literaturze przedmiotu
zwykle przywotywano ten przyktad bez zwracania uwagi na — jawnie rzucajgce sie w oczy —
kwestie sporne.

8 Zob. http://www.adforum.com/people/antoine-bardou-jacquet-32903/work/6392.

% Dopiero ostatni kadr wyja$nia, jaki jest zwiazek historii z reklamowana siecig komor-
kowa — para przez caty czas komunikuje sig telefonicznie, stad to wtasnie Vodafone tago-
dzi" sytuace.

% Cho¢ w polskiej literaturze przedmiotu przywotywano The Child bez zwracania uwa-
gi na kwestie sporne.

& J. Hillis Miller, O literaturze, przet. K. Hoffman, Poznan 2014, s. 25.

% |bidem, s. 26.

% Cho¢ stowa pozomie sg statyczne (trudno, by byty inne, gdy oddajg charakter za-
budowy), ale poniewaz czytelnik sie porusza, i one niejako nie pozostajg w spoczynku. Dzie-
je sie tak, gdyZ czytanie musi by¢ tu potgczone z pracq pedatowania, a mimo ze rower pozo-
staje w miejscu, efektem naszych wysitkow (adekwatnym do tempa pedafowania i sity, jaka
w nie wiozymy) jest zmiana widoku na panoramicznym ekranie, przed ktérym sie znajdujemy.
Dlatego mamy wrazenie, ze to my (a nie tekst) pozostajemy w ruchu.
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9 Uzytkownik-czytelnik tej pracy ma do wyboru trzy plany miast. Odwotuje sie tu do
Amsterdamu, gdyz w tym przypadku teksty sktadajgce sie na narracje pochodzg z archi-
wum miasta, stad sa podwajnie zwigzane z przestrzenia, ktora konstytuuja. Stanowig tez cie-
kawy przykfad prze-pisania tekstu w nowej typografii. Pozostate narracje Legible City wcho-
dzg w nieco inne semantyczne uwikfania. Szczegdtowo pisatam o tej pracy w tekécie Miedzy
materialno$cig a wirtualnoscig. Przypadek ksigzek rzeczywistosci rozszerzonej, ,Teksty Dru-
gie” 2014, nr 3.

' S. Bouchardon, Figures of Gestural Manipulation in Digital Fictions, w: Analizing Digi-
tal Fiction, eds. A. Bell, A. Ensslin, H. K. Rustad, New York-London 2014, s. 159.

“ Prébujgc opracowac model semiotycznej interpretacii tekstow postugujacych sie
tego typu gestami, Bouchardon nie tylko je omawia i grupuje, zwracajgc uwage na ich réz-
norodno$¢ (od klikania, przez dostowne manipulowanie) oraz to, ze sg silnie zwigzane z do-
stepnymi technologiami prezentacii i udostepniania tekstow, ale i nawet sugeruje wprowadze-
nie terminow, takich jak ,gestem” (gesteme) i ,aktem” (acteme), by méc opisa¢ najmniejsze
jednostki znaczen zwigzane z gestem badz akcjg zakladajacg sekwencije gestow. O roli czy-
telniczych gestow w lekturze tekstow nowomedialnych (m.in. prac Bouchardona) pisatam
w szkicu O niektorych strategiach otwarcia na czytelnika w wybranych przyktadach literatury
nowomedialnej (rekonesans), w: Teksty kultury uczestnictwa, pod red. A. Dgbréwki, M. Mary-
lai A. Wojtowicz, Warszawa 2016.

% Cyt. za: S. Bouchardon, op. cit.,, s. 160.

 Na potrzebe analiz i interpretacii e-literatury i pustote rozprawiania o jej nowomedial-
no$ci w oderwaniu od interpretacii konkretnych przyktadéw zwracajg uwage chociazby re-
daktorzy tomu Analyzing Digital Fiction, z ktérego pochodzi tez przywotywany artykut Bou-
chardona. Wsrdd ikon interpretacyjnocentrycznej szkoty e-literackiej wymieni¢ mozna za$
z pewnoscig Roberto Simanowskiego, ktorego odkrywcze tezy zawsze sg poparte dogteb-
nymi analizami i ktory z takich utrzymanych w duchu close reading interpretaciji zwykle czy-
ni szkielet swoich publikacji; R. Simanowski, Digital Art and Meaning. Reading Kinetic Poetry,
Text Machines, Mapping Art, and Interactive Installations, Minneapolis 2011.

% W rozwoj tej dyskusji duzy wktad wiozyta tez Carrie Noland; M. Angel, A. Gibbs, At
the Time of Whiting: Digital Media, Gesture, and Handwriting, ,Electronic Book Reviev” 2013,
http://www.electronicbookreview.com/thread/electropoetics/gesture (dostep: 01.11.2013).

% Warto pamieta¢, Ze ciagle sa prowadzone badania nad tworzeniem w petni re-
sponsywnej technologii, ktéra pozwalataby artystom z tatwo$cig wigcza¢ czytelnicze ge-
sty w projektowany mechanizm lektury i literackiej komunikacji. Odpowiedzig na takie zapo-
trzebowania wydaje sie m.in. powstaty w Obx Labs projekt SenseText: http://www.obxlabs.
net/projects/sensetext (dostep: 01.02.2015). Zob. tez: J. Lewis. F. Tsonis, SenseText: Ges-
ture Based Control of Text Visualization, http://www.obxlabs.net/obx_docs/GestureFinal.pdf
(dostep: 01.02.2015).

"W kontekscie tym warto przywota¢ réwniez Daniela C. Howe'a i jego instalacje inter-
aktywna text.curtain — utwor generatywny w ksztatcie zastony z liter, ktorej kazde dotkniecie
powoduje generowanie nowego tekstu. W tym wypadku (wirtualne) litery same z siebie nie
sg,2ywe’”, jednak z ozywieniem reaguja na realny dotyk stojgcego przed nimi odbiorcy. Z jed-
nej strony dzieto to w oczywisty sposéb wpisuje sie w caty nurt prac podejmujgcych problem
granic miedzy czytaniem a zabawa (read a play) w obszarze tekstow (roz)grywalnych (iko-
nicznym tekstem tej grupy jest projekt Screen). Z drugiej — doskonale pokazuje wiasnie, jak
wazne moze by takie zaprojektowanie typograficznego ksztaftu tekstu, by — dajac sie do-
tknag, przesunaé - pozostawat czytelny.

0 nowych odmianach czytania szczegdtowo pisatam w szkicu Po(d)zeranie tekstu.
Wstep do rozwazari o czytaniu kinetycznym.

% Zob. http://joerg.piringer.net/index.php?href=software/typenoize.xml (dostep:
01.02.2015).

1% Pozwala tez inaczej spojrze¢ chociazby na marzenia futurystow o stowach krzycza-
cych z afiszy, rowniez postawi¢ pytanie o to, czy praca grupy Twozywo nie jest jednak zbyt
zachowawcza.



