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ckstologiczna
obecnos¢ piosenki

W przestrzeni
internetowej

Piosenk¢ mozna znalez¢ w internecie nieomal na kazdym kroku: nie tylko w global-
nych serwisach udostgpniajacych utwory na zasadzie streamingu (np. pod postacia
tematycznego radia internetowego), posredniczacych w wymianie
peer-to-peer czy gromadzacych material muzyczny w formie plikéw dostgpnych
online. W wielu miejscach ta ostateczna, najwazniejsza, intermedialna forma pio-
senki ulega jednak pewnemu rozbiciu. Nierzadkie sa zatem bazy nutowe, akordowe
czy tabulaturowe, a jeszcze czgstsze — strony z tekstami poszczeg6lnych piosenek
uszeregowanymi w rozmaite kategorie (od katalogdw z twérczo$cia poszczegdlnych
artystow czy zespotéw przez konkretne gatunki po wymyslne serie tematyczne).

O ile serwisy typu Tekstowo.pl czy Supermusic.cz ciesza si¢ ogromna popular-
noscia wérdéd uzytkownikéw, o tyle nie podlegaja jednak merytorycznej kontroli',
dziatajac na zasadach ,otwartej tresci”, ktéra mozna edytowaé niezaleznie od kom-

petencji, a co za tym idzie - nie mogg stanowi¢ ani wiarygodnego zrédia cytowar,
ani uzytecznej bazy tekstologicznej, zblizajacej je do czego$ w rodzaju biblioteki
piosenki. Oczywiscie, tak znaczny zaséb tresci wymaga rownie potgznych srodkéw
na ich dygitalizacj¢ oraz udziatu ludzi gotowych podja¢ t¢ trudna logistycznie inicja-
tywe, ale nalezy zawsze postawié pytanie, czy na pewno teksty wszystkich piosenek
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nalezy pieczotowicie opracowywaé (to zapewne paysage idéal) i popularyzowal.
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Nie uniknie si¢ tutaj warto$ciowania, przy czym dotychcza-
sowe ustalenia badaczy problematyki tekstu piosenkowego,
a takze pewne intuicje odbiorcze wskazuja, ze te utwory
stowno-muzyczne, w ktérych daje si¢ wyodrebni¢ funkcja
poetycka® (nawet nickoniecznie jako prymarna), w ked-
rych stowa i fundowany przez nie przekaz odgrywaja zatem
niepo$lednia rolg, dopraszaja si¢ wnikliwej interpretacji

w znacznie wigkszym stopniu niz teksty w piosenkach maso-
wych, estradowych, radiowych, popowych. I niekoniecznie
musi to by¢ wylacznie interpretacja odbiorcza (percepcyjna
i multimedialna), z ktéra wiaza si¢ akty percepcji estetycz-
nej towarzyszace stuchaniu utworéw stowno-muzycznych.
Piosenka taka — nazwijmy ja bardzo ogélnie piosenka z tek-
stem/tekstualng — domaga si¢ bowiem réwniez klasycznej
interpretacji semantycznej, w ktérej przebiegu niezbedny
bedzie tekst w dopracowanym, w miar¢ mozliwosci zestalo-
nym ksztalcie tekstologicznym.

Andrzej Hejmej, rozwazajac ktopoty metodologiczne
zwigzane z zagadnieniem ,,muzyki
w literaturze”, wymienia nastgpujace
komponenty tego pojecia: ,,[...] po-
zaliterackie, muzyczne inspiracje,
pewne rodzaje uksztattowania

jezykowego, formy tematyzowania
muzyki, interpretowanie struktur
muzycznych w literaturze czy istnienie muzyczno-literac-
kich konstrukgji intermedialnych™. Wszystko to dosko-
nale pokazuje wspélne spigcia, wzajemne synergie muzyki
z literatura, ktére moim zdaniem wtasnie w piosence
cksplorujacej potencjat tekstowy znajduja swa postaé
najpetniejsza, tworzac przy tym konglomerat liryczno-mu-
zyczny rzadzacy si¢ wlasnymi prawami, wykreowanymi na
pograniczu sztuk. W kontekscie ostatniego spostrzezenia
wazne wydaja si¢ stowa Joanny Maleszyniskiej: , W piosen-
ce nie dokonat si¢ - tak nieodwotalny w liryce - rozdziat
mi¢dzy muzyka a poezja [...]. To, co w poezji brzmiatoby
sztucznie i konwencjonalnie - w piosence, dzigki przy-
pisanej jej licencji, brzmi autentycznie i przekonujaco™.
W sukurs przychodzi tu tez my$l Stanistawa Barariczaka:
»[...] konwencjonalno$¢ piosenki jest pochodna podstawo-

wych strukturalnych wlasciwosci przekazu. Inaczej méwiac:

tylko dzi¢ki konwencjonalizacji mozliwa jest semantyczna
spéjnos¢ i komunikatywnos¢ piosenki”. Problem konwen-
cjonalnosci piosenki - a jest on podejmowany, szczegdlnie
przez Barariczaka, na gruncie analizy filologicznej - okazuje
si¢ o tyle wazny w kontekscie tekstologii i filologii, ze moze
budzi¢ zastrzezenia co do wartosci przedstawiania tekstu,
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Tekstolog powinien
traktowac piosenke
jako synkretyczne
dzieto artystyczne

odseparowanego, wyizolowanego ze swej pierwotnej, inter-
medialnej, scalonej formy.

Pewna konwencja, na ktéra musza zgodzic si¢ i bada-
cze tekstu piosenkowego, i ,piosenkologiczni” tekstolodzy,
jest jednak wiasnie oddzielanie tekstu od muzyki i wyko-
nania (cho¢ s przeciez projekty edytorskie z wyraznym
nastawieniem holistycznym)®. Badacze majg t¢ $wiadomos¢
co najmniej od pierwszej potowy lat osiemdziesiatych,
m.in. dzi¢ki Annie Barariczak i jej przefomowej monografii
o poetyce wspélczesnej piosenki estradowej: ,, Umieszczajac
na pierwszym planie problemy poetyki tekstu stownego pio-
senki, bedziemy mie¢ caly czas na uwadze fakt, ze lokalizacja
»w ramach« piosenki nadaje temu tekstowi odrebny status
semiotyczny i w zwiazku z tym zmusza do poszukiwania
odr¢bnych niz w wypadku poezji metod badawczych™.
Muzyka jako nosnik tekstu w funkeji poetyckiej, jako
formalne, lecz genologicznie istotowe uzupetnienie tresci;
tekst postrzegany w obliczu muzyki, w relacji do niej - oto
wyjsciowe ramy gatunku. Jakkolwiek
piosenka jest komunikatem artystycz-
nie symultanicznym i wielokodowym?®,
to pozbawienie jej elementéw muzycz-
nych oraz wykonawczych nie spra-

wia, ze mamy do czynienia z tworem
catkowicie chybionym. Tekst pozwala
na zupelnie inny rodzaj kontaktu z piosenka, ktéry moze
wzbogaci¢ kolejne akty petnego i juz zmediatyzowanego
odbioru czy nawet umozliwi¢ pelne zrozumienie zamystu
autorskiego lub koncepcji tandemu kompozytor—

~teksciarz (niekoniecznie, rzecz jasna, tworzacego zespoto-
wo). Krzysztof Gajda na marginesie swej rozprawy o twor-
czoéci Jacka Kaczmarskiego — artysty pieczotowicie dbajacego
o funkcje poetycka piosenki - formutuje takie spostrzezenie:
»-Mozliwosci percepcyjne odbiorcy w przypadku piosenki

sa znacznie stabsze niz w przypadku tekstu prezentowanego
w formie drukowanej™. Gajdzie chodzi o przeprowadzenie
rozréznienia migdzy wierszami poety publikujacego klasycz-
nie, czyli drukiem, a dokonaniami autora tekstu piosenki,
ktéra jest gdzie§ wykonywana — cho¢ role te nie zawsze sa tak
jednoznacznie odmienne'’.

Zatem co jest najwazniejsze dla tekstologa zajmujacego
si¢ piosenka? Czy dazenie do idealnego modelu, w ktérym
udostepnia si¢ wzorowo opracowany tekst oraz zapis nutowy
melodii (chociazby jego podstawowa harmonig czy nawet -
jak to bywa w $piewnikach - zapis gitarowych akordéw po-
danych w odpowiednich miejscach tekstu)? Czy moze jednak
pozostaje skupienie si¢ na tekscie, z ewentualnym odestaniem



do Zrédta, w ktérym mozna danej piosenki wystucha¢ (inter-
net umozliwia oczywiscie odestanie dynamiczne za pomoca
hipertaczy)? Mysle, ze drugi modus postgpowania wydaje si¢
istotniejszy z punktu widzenia gléwnego zadania tekstologii,
ktére Konrad Gérski okreslat jako ,,odtworzenie autentyczne-
go ksztattu jezykowego jakiego$ utworu na podstawie dostep-
nych nam zapiséw jego warstwy jezykowo-brzmieniowej”!".
Jesli korzystamy z cyfrowej platformy tekstologicznej, powin-
ni§my stara¢ si¢ wzorcowo przygotowany, skolacjonowany
na podstawie kilku zarejestrowanych wersji tekst wzbogaci¢
wspomnianym odestaniem do jego reprezentatywnego,
autorskiego — w sensie pierwotnosci autorstwa — wykonania.
Zdobycze notacji muzykologicznej'? beda zawsze nieoceniona
pomoca dla badaczy lub poczatkujacych adeptéw $piewu czy
gry na jakim$ instrumencie. Jednak warunkiem sine qua non
fortunnej edycji piosenki jest podanie jej tekstu bez ,,szu-
moéw fonicznych”, pod ktérym to okresleniem skrywaja si¢
btedy odbiorcze, stuchowe, wynikajace np. z rekonstrukgji
tekstu na podstawie niewyraznego nagrania, ale tez bledy
autorskie — biorace si¢ z nicodpowiedniej artykulacji rytmicz-
nej (najczgdciej ze zbyt szybkiego wyspiewywania trudnych
artykulacyjnie, gestych fraz), z omytek albo z zamierzonych
illokucyjnych zmian spowodowanych sytuacjg wykonywania
na zywo — wymagajace emendacji lub dodatkowego komen-
tarza.

Tekstolog, tak jak badacz, powinien traktowaé piosenke
jako synkretyczne dziefo artystyczne (muzyczno-literac-
kie), pamigtajac jednak o hierarchizagji jej komponentéw
w obrebie catej struktury (mozliwe jest tu zreszta kryterium
genologiczne, co wymaga jednak dalszych uscislen). Piosenka
stanowi w takim kontekscie zadanie, zagadke, famigtéwke, zas
jej tekstologiczna edycja to akustyczny punkt dojscia, ktory
jest interpretacyjnym punktem wyjscia — tekst to statyczny
obraz zyskujacy swa dynamike w procesie glosnej lektury, kté-
ra bedzie tu zawsze szata muzyczno-aranzacyjno-wykonawcza.
Szereg autoréw pokazal przy tym, ze piosenka jest wartoscio-
wym obiektem badad humanistycznych, a - jak si¢ zdaje -
tekstologiczne edycje piosenck (szczegdlnie te udostgpnione
w internecie jako ,wyszukiwalne”, rozbudowane, hiper-
tekstowe bazy, jak oméwiona ponizej Cyfrowa Biblioteka
Polskiej Piosenki) propaguja wsréd odbiorcéw potrzebe
sensu, uwazniejszego, momentami nawet hermeneutycznego
rozumienia istotnych tresci przekazywanych przez wielu arty-
stéw — w najrozmaitszych gatunkach, ujeciach, wykonaniach,
wersjach, rejestrach symboliczno-filozoficznych. Piosenka
wreszcie to jeden z modeli aktywnej partycypacji w kulturze,
wskazujacych droge de-pasywizacji, od-masowienia ubezwtas-

Tekstologiczna obecnosé¢ piosenki w przestrzeni internetowej

nowolnionego odbiorcy'. Pozytki z rozumienia piosenki
wydaja si¢ zatem niebagatelne aksjologicznie, a wtasnie pod
okiem filologa i tekstologa maja one szansg osiagnaé¢ swoj
ksztalt optymalny.

Jak wazne jest stowo w piosence - raz jeszcze podkresl-
my: piosence wydobywajacej funkcj¢ poetycka wypowiedzi
artystycznej — wida¢ zawsze w tych momentach, w ktérych
dochodzi do jego zaburzenia czy przeksztalcenia. Oto frag-
ment utworu A gdy bedg umierat Stanistawa Staszewskiego,
w wersji Spiewanej przez jego syna:

Zona przyjdzie w welonie
Masz przepustke Charonie
Zloty zabek zostawi¢
Piérko z glowa poprawic¢'.

Redaktorzy niedawno wydanego zbioru wierszy Taty Kazika
ustalili jednak inna, pierwotna wersje ostatniej linijki, w kto-
rej nie pojawia si¢ juz tajemnicze, surrealne ,,piérko z glowa”,
lecz: ,Wiér pod glowa”"s. Okazato si¢ bowiem - w wyniku
uwaznego odstuchu odszumionego nagrania - ze Stanistaw
Staszewski zarejestrowat tu konkretny zwyczaj funeralny,

nie wiktajac si¢ ani w poetyke absurdu, ani w groteske.
Pozostaimy jeszcze przy piosenkach zwiazanych z uniwersum
inspiracji Kazika Staszewskiego, tym razem si¢gajac po utwor

W potudnie:

‘WERSJA
KazIKA STASZEWSKIEGO

WERSJA

16 Kazimierza GRZESKOWIAKA'7

Praki w jej warkoczach drzemig
Gdy spekana sloficem ziemia
Jak ta wola co od Boga

Ptaki w jej warkoczach drzemig
Gdy spetniona storicem, ziemia
Jak ta wola co od Boga

Chodzi gdzie$ po swoich drogach | Chodzi gdzie$ po swoich drogach

Duzieci ziemia obdziele Dzieci ziemia obdziele

Zrobig jeszcze péki co Zrobig jeszcze bégwico
I w pachnacg niedzielg I w pachnaca niedzielg
Péjde¢ za potudnica Pbjde za potudnica

Sa to oczywiscie niezgodnosci spowodowane odtwarza-
niem tekstu ze stuchu. O ile ,,pdki co” zastgpujace bonmoto-

'8 nie wydaje si¢ wigkszym uchybieniem - cho¢

we ,bogwico”
ze nalezy ten blad poprawi¢, nie ulega watpliwosci - o tyle
wariant wersu drugiego w pierwszym przyktadzie jest juz
interpretacyjnie wazki. Fraza taczy si¢ w spos6b bezposredni
i konieczny, bo sktadniowy, z wezesniejszym wersem ,,rodzi
si¢ potudnica”. I to wlasnie ona okazuje si¢ ,spetniona stori-

cem, ziemia’, co stanowi doktadne odwzorowanie ,,mitolo-
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gicznego” ujecia jej genezy. Wersja Kazika nie rejestruje tej
ciekawej warstwy zwiazanej z symbolika ludowa.

Powyisze przyklady pochodza z piosenek, w ktérych to
tekst jest nadrzedng matryca odbiorcza, tym bardziej za-
tem istotne s3 w nich pewne semantyczne drobiazgi, aluzje
i odcienie. Jak wigc powinien wyglada¢ tekstologiczny model
piosenki? Istotna jest tu atrybucja autorstwa, ktdra wiaze si¢
z doktadnym ustaleniem autora/autoréw tekstu oraz muzyki,
co jednak wazne - liczg si¢ réwniez niekiedy wykonawcy,
ktérych interpretacje wpisaly si¢ na state w kanon kultury
literacko-muzycznej. Mniej wazny wydaje si¢ uklad edycji
(albumy, koncerty, programy), gdyz w przypadku cyfrowej
wersji idealnie sprawdza si¢ rozbudowana baza dysponujaca
wyszukiwarka z réznego rodzaju indeksami. Brzmienie tekstu
mozna ustali¢ dopiero wtedy, gdy zna si¢ juz podstawe edycji
(nagrania plytowe, dotychczasowe edycje drukowane, teksty
na oficjalnych stronach artystéw). Silnie uwidacznia si¢ tutaj
relacja tekst—glos, w ktdrej drugi czton bardzo czgsto poswiad-
cza rzetelno$¢ cztonu pierwszego, zdarzajg si¢ jednak bledy
i przeksztalcenia wykonawcze: autorskie i nieautorskie, stad
wazng czynnoscig tekstologiczng jest rekonstrukgja ,,reko-
pisu fonicznego” (mozna stworzy¢ ich kilka - na podstawie
najwazniejszych nagrani danej piosenki, a nastgpnie skolacjo-
nowac je, takze z dostgpnymi edycjami, by uzyska¢ opty-
malny ksztatt tekstu). Duzym ktopotem - szczegélnie jesli
nie mamy dostgpu do rekopiséw, pierwodrukéw czy jakich-
kolwiek wydar danego tekstu (choéby w formie bookletu,
czyli ksiazeczki dotaczanej do ptyty kompaktowej) - pozo-
staje interpunkcja. Znowu ideatem byloby odtworzenie tej
autorskiej, ale wchodzi w gre przeciez jeszeze ,interpunkcja
wykonawcza”, ktéra czasem zaciemnia, a czasem o$wietla jakis
problem zwiazany z przestankowaniem. Wspominany juz
obraz melodii wydaje si¢ szczegélnie fatwy do umieszczenia
w edycji elektronicznej' (pozyteczna bytaby tu bez watpienia
przynajmniej informacja o wykorzystanym instrumentarium,
tonacji i tempie). W wersji elektronicznej tekstu piosenko-
wego eksplicytny aparat krytyczny musi zostaé ograniczony
do minimum (implicytny za$ - zwigzany ze §wiadomym
stosowaniem narzedzi i metod tekstologii — winien by¢
wpisany w caly projekt), niemniej wchodzi w gre podanie
wariantéw poszczegélnych stéw czy wersdw, a czgsto i do-
datkowych strof: przyktadowo W potudnie w podstawowej
wersji Grzeskowiaka, jednak z odnotowaniem lepiej znanej,
przyjetej w szerszych kregach wersji Kazika. W cyfrowej edycji
tekstu piosenkowego niezwykle cenne wydaje si¢ tez dota-
czanie nagrani (chociazby w postaci odnosnikéw do nich), co
byloby réwnoznaczne z pokazaniem zrédla (to samo tyczy sie,
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rzecz jasna, dostgpnych skanéw rekopiséw). Edycja piosenki
jawi si¢ wiec jako wyzwanie zespolowe, interdyscyplinarne,
za$ uzycie internetowych narzedzi umozliwia najdoskonalsza
realizacj¢ projektu edycji tekstu piosenkowego. Oczywiscie,
kazdy z utworéw musi by¢ opracowany osobno, jednak to do-
piero polaczenie ich w spéjna baz¢ przynosi znakomity efeke
popularyzatorski, lecz takze badawczy (pozwalajac chociazby
na przeszukiwanie tekstow pod katem jakich§ motywéw,
stéw-kluczy czy postaci).

Mimo ze cyfrowe wersje tekstéw piosenek majg znaczny
potencjat odbiorczy, istnieja takie ich zespoly, ktdre szczegdl-
nie dopraszajg si¢ o edycje krytyczne z aparatem eksplicyt-
nym, podanym tradycyjnie, w obszerniejszym komentarzu
czy wstepie ukazujacym ich model metodologiczny i teore-
tyczny. Wchodza tu w gre zwlaszceza zbiory piesni folklory-
stycznych, koled/pastoralek, piesni narodowych, operowych
i tak dalej. Wyraznie dominuja tu wigc teksty taczone z kultu-
ra literacka — nawet tylko w zakresie ich recepcji w ramach tej
kultury (tu: casus piosenek ludowych). Edycje niekrytyczne
(bez aparatu eksplicytnego i implicytnego), bedace czgsto
przepisaniem ze stuchu jakiegos$ tekstu, przynosza wiele ar-
bitralnych - niepopartych refleksja interpretacyjna czy nawet
logiczna - rozstrzygnieé, przede wszystkim w kwestii inter-
punkgji i podzialéw stroficznych, ale takze konkretnych lekgji
tekstu; dyskusyjne sa tez w nich zrédta tekstowe. Wszystko
to pokazuje, jak wazng rolg spelnia w przygotowaniu na-
wet prostego tekstu refleksja tekstologiczna — pomagajaca
w unikaniu powaznych bl¢déw (zwigzanych z niewlasciwa
atrybucja autorstwa, gdy przyktadowo wykonawcy niewlasci-
wie przypisano réwniez sprawstwo, czy blednymi wersjami
poszczeg6lnych stéw i werséw).

Internetowe Zrédta oraz bazy tekstéw piosenek - czgsto
takze z podanymi przy nich ,metatekstami”, jak choc¢by skany
rekopiséw, nuty, wywiady, autokomentarze - sa kompilowa-
ne i komponowane do$¢ réznorodnie. Mamy do dyspozycji
przede wszystkim strony - oficjalne i nieoficjalne - poswie-
cone poszczegdlnym artystom?, zespotom?' i podgatunkom
lub tematom®. Mozemy korzystaé tez z serwiséw pelniacych
funkecje bibliotek piosenki — gromadzacych w zasadzie kazda
jej odmiang. W tej grupie daja si¢ wyrdznic serwisy wyraznie
tekstocentryczne” oraz ,holistyczne”. Jakkolwiek jest to roz-
réznienie nieostre, a gléwne jego kryterium stanowi komplet-
no$¢ zawartosci: w pierwszym wypadku sg to jedynie teksty,
w drugim - oprécz nich - wszelkie materiaty dodatkowe,

z hiperfaczami do wykonari poszczegélnych piosenek na czele.

Z wymienionych tu parokrotnie inicjatyw — w zasa-
dzie o charakterze tekstologicznym — wyréznia si¢ projekt



Cyfrowej Biblioteki Polskiej Piosenki (CBPP)*. U zrédet
jego genezy** stoja tzw. lekcje $piewania, odbywajace si¢

od 2002 roku na krakowskim rynku. Ich inicjatorem jest
Waldemar Domariski, a zaréwno lekgje, jak i biblioteka
wziely si¢ z ,potrzeby utworzenia nowej instytugji kultury”.
Z 1 stycznia 2007 roku powolano wigc specjalng uchwata
Osrodek Kultury Biblioteka Polskiej Piosenki, pod ktérego
auspicjami rozwingla si¢ CBPP. Instytucja prowadzi dziatal-
no$¢ edukacyjng (projekt ,,Rozépiewana szkota”), wydawnicza
(edycje plyt z piesniami historycznymi czy kolgdami), zajmuje
si¢ retrokonwersja danych oraz rozbudowa bazy katalogowe;j

i zbioréw zwiazanych z polskim dorobkiem piosenkowym -
gromadzi po prostu wszelkie materialy dotyczace tej tematyki
(wlaczajac w swg inicjatywe ,,obywatelskie dary”).

Gléwng zawartos¢ CBPP stanowig liczne hasta po-
$wigcone pojedynczym piosenkom. Mamy do dyspozycji
szereg wyszukiwarek, a oprécz tekstéw mozemy odnalezé tu
réwniez podstawowe informacje o poszczegélnych osobach
i zespotach, ktdrych teksty pojawity
si¢ w bazie, a takze o seriach wydaw-
niczych, publikacjach i instytucjach
kultury zwiazanych z piosenka. Hasto
piosenkowe sktada si¢ natomiast
z nastgpujacych blokéw: tytut, autor

stéw, autor muzyki, tekst utworu
(z mozliwoscia prezentacji jego wariantéw!), wystepuje
na fonogramach, informacje dodatkowe, bibliografia. To
dane niezwykle wazne, gdyz ocalaja integralno$¢ piosenki -
a przynajmniej staraja si¢ to robi¢ w ramach coraz bardziej
rozrastajacej si¢ bazy. Dokonania CBPP dla rozwoju tek-
stologii piosenkowej w internecie s nieocenione. Piosenke
uj¢to tu bowiem jako synkretyczng forme artystyczna.
Dodatkowo zbudowano biograficzny rejestr ,ludzi piosen-
ki”, zbierajacy podstawowe o nich informacje, wypelniajacy
luke zwiazang z brakiem publikacji encyklopedycznej typu
,Kto jest kim w piosence polskiej”. Mozliwo$¢ wielorakiego
przeszukiwania zasobéw pokazuje za$ potencjat badawczy
catego projektu, w ktérym zebrano polska tradycje pio-
senkowa w jej rozmaitoéci. Podjeta préba uporzadkowania
poszczegdlnych wykonari i zrodel fonograficznych réwniez
imponuje, co prowadzi z kolei do uznania dla aktywnego
wykorzystywania popularyzatorskich i dydaktycznych wa-
runkéw CBPP. Mamy zatem do czynienia z zupetnie nowa
jako$cia w dbatosci o integralno$¢ piosenki i o podkreslanie
jej kulturowej wartosci.

Oczywiscie, przed CBPP stojg jeszcze rozliczne wyzwania.
Przede wszystkim rozszerzenie biblioteki z nagraniami (gdy

Przed Cyfrowa Biblioteka
Polskiej Piosenki
stoja jeszcze
rozliczne wyzwania

Tekstologiczna obecnosé¢ piosenki w przestrzeni internetowej

pojawiaja si¢ ograniczenia zwigzane z prawami autorskimi -
warto umieszczaé fragmenty audio lub nuty czy linki do ser-
wisu YouTube). Bez watpienia nalezy jeszcze rozwinaé aparat
tekstologiczny: brak bowiem wyraznie datowania, nalezatoby
tez z wigksza dbatoscia podejs¢ do specyficznej piosenkowej
interpunkgji, a takze ustali¢ hierarchig zrédet danego tekstu.
Poprawa przejrzystosci interfejsu oraz integracja z innymi
bazami bibliotecznymi (np. z Federacja Bibliotek Cyfrowych,
zwlaszcza gdy idzie o teksty piosenek z XVIII czy XIX wie-
ku) - to kolejne wazne postulaty rozwojowe. Doskonatym
uzupelnieniem bytoby wreszcie wzigcie pod uwage dodat-
kowych informacji, chociazby o gatunkowych aspektach
piosenki (osobne katalogi z szantami, piosenkami religijnymi,
punkrockowymi, bardowskimi ~ chodzi po prostu o podjecie
poszukiwan genologicznych).

Przedsigwzigcia takie jak Cyfrowa Biblioteka Polskiej
Piosenki pokazuja, ze warto zajmowac si¢ tekstologicznym,
cyfrowym rejestrowaniem piosenek, gdyz stanowia one
niebagatelne Zrédlo do badan kultu-
ry. To wlasnie to, ze - niekiedy przez
cale zycie — towarzysza nam okreslo-
ne sfowa nucone w najrozmaitszych
sytuacjach emocjonalnych, sprawia, iz
piosenka ma wszelkie predyspozycje do

bycia wielkim tematem humanistyki
nieustannie prébujacej zrozumie¢ cztowieka. By temat 6w
mogt jednak zosta¢ podjety, potrzeba tekstowych baz umozli-
wiajacych orientacj¢ w tym bogatym $wiecie oraz wykorzystu-
jacych jednoczesnie zdobycze techniki. ,Jestem przekonany,
ze biblioteka bedzie coraz bardziej na miare czlowieka, ale

ze, aby by¢ na miarg¢ czfowieka, musi by¢ réwniez na miarg
maszyny * -z tym spostrzezeniem Umberta Eco trudno sie
obecnie nie zgodzi¢.

Key Words: Digital Library of the Polish Song, the digital space,
editorial aspects of songs, the digital editing of lyrics

Abstract: The article discusses the presence of lyrics in the digital
space. The author concentrates on the accentuation of some basic
issues related to editorial aspects of songs as well as on possibili-

ties connected with their presence on a digital platform. Some
songs in which the poetic function is emphasized have been taken
into consideration. Moreover, the problem of multicoding and/or
intermediality of this genre has been indicated. In particular, the
author examines the project of Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki
(Digital Library of the Polish Song) (http://www.bibliotekapio-

senki.pl), explaining its genesis and structure as well as highlighting

its contribution into the digital editing of lyrics. At the same time,
the article describes various theoretical and practical problems that
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must be faced by individuals creating and editing that kind of bases
(the reference to other “mass” internet portals dealing with texts:
supermusic.cz and tekstowo.pl will not be omitted). The entire text
is a unique reconnaissance among textual challenges connected with
the song on the Internet.

'Funkcje ograniczajgce dowolne przeksztatcanie tresci - jak procedura rejestracii i lo-
gowania czy $ledzenie wprowadzanych zmian - stanowig tylko czgsciowe punkty kontroli po-
szczegolnych tekstow.

*To o przydatnosci owej funkcji w wyodrebnianiu ,poezji w piosence’, czyli poezji $pie-
wanej — rozumianej precyzyjnie i nowatorsko - pisze M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tu-
wima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 21-23. Co oczywiste, funkcja poetycka nie przy-
nalezy jedynie poezji $piewanej czy ogolnie pojetemu wariantowi literackiemu tego typu
tworczo$ci — odnajdujemy jg w niemal kazdym gatunku piosenkowym, zob. chociazby wybra-
ne studia dotyczace piosenek rockowych z tomdw: Unisono w wielogfosie. Il. W kregu nazw
i wartosci, pod red. R. Marcinkiewicza, Sosnowiec 2011; Kultura rocka, t. 1-2, pod red.

J. Osinskiego et al., Torun 2015.

°A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinamej, Kra-
kow 2012, s. 5.

“J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka, w: W teatrze piosenki, pod red.

. Kiec i M. Traczyka, Poznan 2005, s. 29-30.

°S. Baranczak, Piosenka i topika wolnosci, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 3, s. 119.

Komponentowi tekstowemu towarzyszy wtedy aparat muzykologiczny, jak to sie dzie-
je np. w Katalogu melodii - zebranych przez wybitnego folkloryste — czyli w projekcie Instytu-
tuim. Oskara Kolberga, http:/kolberg.archiwistykamuzyczna.pl. Wida¢ tu troske o integralny
przekaz tradycji piosenkowej, dbato$¢ zaréwno o rejestracje melodii, jak i tekstu oraz kontek-
stow (chocby tych geograficznych). Dzigki doktadnosci w katalogowaniu udato sie stworzy¢
autonomiczne narzedzie badawcze, a zarazem korpus piosenek ludowych dostepny szero-
kiemu gronu odbiorcow (intuicyjny interfejs i system wyszukiwarek pokazujg potencjat popu-
laryzatorski przedsiewzigcia).

" A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspofczesnej piosenki estradowej, Wro-
ctaw 1983, s. 5.

¢0 wielokodowosci piosenki jako pewnej ,przeszkodzie” analitycznej pisze K. Gaj-
da, Jacek Kaczmarski w Swiecie tekstow. Nowe wydanie (poprawione i rozszerzone), Poznan
2013,s.131in.

“Ibidem, s. 13.

' Na ten temat zob. M. Traczyk, Poeta czy teksciarz - i kto o tym decyduje?, w: Zostaty
Jjeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, pod red. K. Gajdy i M. Traczyka, [Warsza-
wa] 2010, s. 349-368.

"' K. Gorski, Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, redakcja naukowa i wstep
M. Strzyzewski, Torun 2011, s. 21.

2 Wytozone np. w pracy M. Pluty, Zasady muzyki i notacja muzyczna, Krakow 2012.

' Przygnebiajaco aktualny termin Stanistawa Baranczaka z jego ksigzki Czytelnik ubez-
wiasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL (Paryz 1983).

" Tekst za: http://bibliotekapiosenki.pl/A_gdy_bede_umieral, zgodny z wykonaniem
Kazika Staszewskiego z ptyty Tata 2 (SP Records, 1996); wyroznienie - K. D.

S, Staszewski, Samotni ludzie, wiersze i piosenki, Warszawa 2015, s. 101. Czytamy
ponadto w komentarzu redaktora, ze jest to btad wprawdzie ,mniej powazny, lecz zaburzaja-
cy sens tekstu”; P. Lembicz, Nota redakcyjna, w: ibidem, s. 107.

1® Tekst za: http:/knz.art.pl/dyskografia/dyskografiawystep, zgodny z wykonaniem ze-
spotu KNZ na ptycie Wystgp (SP Records, 2002); wyrdznienie - K. D.

' Tekst za nagraniem zamieszczonym na ptycie Kazimierza Grzeskowiaka i Silnej Gru-
py pod Wezwaniem pt. Chiop zywemu nie przepusci (Muza, 1996).

'® Co interesujace, sfowo to pojawia sig juz u Boya w Emestynce: ,Mowili o niej bog-
wico, / Ze jest tylko potdziewica. / Nie kazda jest taka $wieta, / Zeby zaraz mie¢ bliznigta’;

T. Zelenski Boy, Stowka, wstep i wybor tekstow T. Weiss, przypisy E. Miodonska-Brookes,

J. Michalik, Wroctaw 1988, s. 30. Tekst piosenki Grzeskowiaka zamieszczony w Cyfrowej Bi-
bliotece Polskiej Piosenki (http://bibliotekapiosenki.pl/W_poludnie) podaje wariant ,bog wie
co’, ktdry jednak odbiera urok temu leksemowi.

' Nawet jesli sg to tylko akordy rozpisane z boku kazdego tekstu, jak np. w Spiewniku
serwisu www.piosenkaztekstem.pl.

“0 Tutaj na uwage zastuguje rozbudowany serwis www.kaczmarski.art.pl, gdzie po-
mieszCzono znaczace zasoby zwigzane z tworczoscig Jacka Kaczmarskiego. Oprocz tek-
stow przypisanych do poszczegdlnych programéw — zawarto tam takze liczne opracowania

Sztuka Edycji 2/2016

nutowe, reprodukcje inspiracji plastycznych artysty, prace naukowe o nim, wywiady i inne.
Wiasnie taka jest istota ,metatekstu” w tekstologii - szczegdinie tej cyfrowej, umozliwiajgcej
wyjatkowo transparentng prezentacje materiatow uzupetniajgcych gtowna tresé, czyli wzorco-
wo opracowany tekst.

! Jak, dajmy na to, znakomita strona fanowska zespotu Led Zeppelin: http://ledzeppe-
lin.website.pl.

“ Na przyktad wirtualny $piewnik piosenki marynistycznej zawarty pod adresem http:/
szanty.art.pl. Niezwykle cennym zasobem jest tez serwis http:/piesniniepokornych.polskiera-
dio.pl, ktory zawiera materiaty zwigzane z piosenkg bardowskg (cho¢ tu wybor tekstow pio-
senek jest nad wyraz skromny, jak na probe kompleksowej prezentacii tak szerokiego i wielo-
torowego nurtu kultury).

% Zob. Biblioteka Piosenki, online (dostep: 24.01.2017), http:/www.bibliotekapiosen-
ki.pl.

“ Ponizsze informacije podaje za podstrong Geneza w sekcji O bibliotece: http:/biblio-
tekapiosenki.pl/static:Geneza.

*U. Eco, O bibliotece, z wioskiego przet. A. Szymanowski, Warszawa 2007, s. 41.



