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W 1858 roku ukazalo si¢ jedno z najwazniejszych wydawnictw z dziejéow Kalisza — A/-
bum Kaliskie — utozone i napisane przez Edwarda Staweckiego z litografiami wykona-
nymi wedtug rysunkéw Stanistawa Barcikowskiego. Bogactwo przedstawionego mate-
riatu historycznego i ilustracyjnego czyni z albumu szczegélna publikacje, nicodzowna
i nicoceniong dla wszystkich, ktérzy zajmuja si¢ dziejami miasta. Opublikowane sto
pie¢dziesiat pie¢ lat temu dziefo nie byto dotychczas przedmiotem szczegétowego opra-
cowania naukowego, mimo ze zdawano sobie sprawe z jego wartoéci dla badan histo-
rycznych'.

Trudno znalez¢ dzi$§ kompletne wydanie A/bum, Stanistaw Librowski w 1958 roku
byt zmuszony si¢gna¢ po egzemplarz przechowywany w Bibliotece Jagielloniskiej*. Na
potrzeby tego artykutu skorzystano z jednego z dwéch egzemplarzy znajdujacych sie
w zbiorach Muzeum Okre¢gowego Ziemi Kaliskiej. Zostat on ,wziety przez Niem-
c6w z Resursy Radomskiej™. Drugi jest przechowywany w muzealnej bibliotece. Oba
egzemplarze réznig si¢ migdzy soba, zwlaszcza strong tytutowa. W egzemplarzu ,,ra-
domskim” jest ona bardziej ozdobna, posrodku umieszczono figuralng rycing o tresci
alegorycznej z wyobrazeniem bogini Ateny przekazujacej towarzyszacemu jej starcowi
zapisana karte¢ — scena zostata potraktowana dynamicznie, a postacie ukazano w ruchu.
Ozdobny charakter ma napis tytutowy. Tworza go litery skonstruowane z kamiennych
cioséw, utozone w potkolisty tuk, z herbem Kalisza posrodku. Ponizej ryciny znajduje
si¢ nazwisko autora — Edwarda Staweckiego, nazwisko autora rysunkéw — Stanistawa

Barcikowskiego, i nazwisko Maksymiliana Fajansa — wlaciciela zakladu litograficz-
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nego. W egzemplarzu z biblioteki na stronie tytutowej brakuje
ryciny, liternictwo jest zupelnie inne (w tym przypadku uzyto
ozdobnej kursywy), a oprécz tytutu i nazwiska autora, rysow-
nika i litografa pojawia si¢ informacja, ze jest to seria pierwsza
zawierajaca widoki Kalisza. Ta réznica jest wynikiem tego, ze
wersja z radomskiej Resursy jest nickompletna — jako strone
tytulowa wykorzystano tutaj strong jednego z kolejnych poszy-
téw, a nie t¢, ktdra odnosita si¢ do calej publikacji. Wyjasnie-
nie zagadki pierwszej serii odnajdujemy we Witgpie. Stawecki
informuje w nim, ze w swoim A/bum zawart nie tylko widoki
Kalisza, ale réwniez i jego okolic, a dwa ostatnie poszyty s po-
$wigcone powiatowi sieradzkiemu. Pisze o tym tak, jakby zrea-
lizowat ten zamiar, chociaz widoki sieradzkie nigdy nie ukazaty
si¢ drukiem.

Wedtug zamierzen Staweckiego seria pierwsza miafa by¢
wydana w pieciu poszytach zawierajacych cztery ryciny i roz-
budowane opisy historyczne przedstawianych obicktéw. Miaty
one ukazywac si¢ co miesigc. Faktycznie ukazaly sie tylko czte-
ry poszyty sktadajace si¢ z siedmiu nieréwnych sktadek dru-
karskich (pierwszy —s. 1-8; drugi — s. 9-16; trzeci — s. 17-24;
czwarty — s. 25-26; piaty — s. 27-38; szésty — s. 39-46; si6d-
my - s. 47-50)*. Album opublikowano
w Warszawie w drukarni Samuela Orgel-
branda, a litografie odbito oddzielnie —
jak to byto praktykowane w wypadku tej
techniki graficznej — w zakladzie litogra-
ficznym Maksymiliana Fajansa. Dystrybucja wydawnictwa
w Warszawie zajela si¢ ksiegarnia Samuela Henryka Merzbacha
na ulicy Miodowej, a w Kaliszu ksiegarnia H. Hurtiga. Catos$¢
publikacji kosztowata dziesie¢ rubli’.

Album Kaliskie zawiera dwadziescia calostronicowych, po-
numerowanych rycin poprzedzielanych dwuszpaltowymi strona-
mi tekstu. Ryciny zostaty odbite na grubszym, zéttawym papie-
rze kredowym, a tekst wydrukowano na innym rodzaju papieru.
Jesli chodzi o uktad tekstu, to pigédziesiat stron druku zostato
podzielonych na Wstgp i czternadcie nienumerowanych rozdzia-
6w zawierajacych tekst na ogét dostosowany do prezentowanych
rycin (kolejnos¢ rozdzialéw wyznacza ogélna numeracja stron).
Wymiary kart to 339 x 267 mm. Strony zawierajace ryciny sa
wicksze i maja wymiary 358 x 276 mm. Ilustracje skomponowa-
no przewaznie w ukladzie poziomym (czternascie rycin), sze$¢
w pionowym. Nad kazda z nich pojawia si¢ napis ,Album Kali-
skie” i kolejny numer. Bezpo$rednio pod ilustracja z lewej strony
umieszczono matymi literami napis: ,,Rysowat S. Barcikowski
N.SW.R”, z prawej — ,,Lit. M. Fajans”. Po$rodku znajduje si¢
informacja ,,Odbito w Lit. M. Fajansa w Warszawie Nr 550”.

Pod rycinami, uzywajac wigkszej czcionki, umieszczono podpisy
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okreslajace, co znajduje si¢ na poszczegoélnych ilustracjach. Uktad
tekstu i materialu dodatkowego przedstawia si¢ nastepujaco®:

— Witep,s. 1-2;4

— rozdzial 1: Kalisz w XVII wieku, s. 37, rycina nr 1: Ka-
lisz w XVII wiekn, umieszczona przed s. 3;

— rozdzial 2: Kollegijata Panny Maryi,s. 9-11, rycina nr 2:
Kollegijata Panny Maryi, umieszczona przed s. 9;

— rozdzial 3: Koscidl pojezuicki, s. 13-16, rycina nr 3: Rzgd
Gubernialny, rycina nr 4: Pomnik grobowy arcybiskupa
S. Karnkowskiego, umieszczone przed s. 13;

— rozdzial 4: Koscidl S. Mikotaja, s. 17-20, rycina nr 5:
Kosciot S-go Mikolaja w Kaliszu, rycina nr 6: Obraz w wiel-
kim ottarzu w kosciele S-go Mikolaja w Kaliszu, umieszczone
przedss. 17;

— rozdzial 5: Dawny Korpus Kadetéw w Kaliszu, s. 21-26,
rycina nr 7: Dawniejszy Korpus Kadetéw w Kaliszu, rycina nr 8:
Dawniejsza kaplica i sala musztry przy bylym Korpusie Kadetow
w Kaliszu, umieszczone przed s. 21;

— rozdzial 6: Kosciét Reformatéw w Kaliszu, s. 27-30, rycina
nr 9: Koscidt Reformatéw w Kaliszu, umieszczona przed s. 27;

— rozdzial 7: Trybunat i wi¢zienie w Kaliszu, s. 31-33, ry-
cina nr 10: Trybunat w Kaliszu, rycina
nr 11: Wigzienie w Kaliszu, umieszczone
przeds. 31;

— rozdzial 8: Koscidt S. Wojciecha (na
Zawodziu pod Kaliszem), s. 35-37, rycina
nr 12: Koscidt S. Wojciecha na Zawodzin pod Kaliszem, umiesz-
czona przed s. 36;

— rozdzial 9: Kosciot XX. Bernardynéw w Kaliszu, s. 39—
—40, rycina nr 13: Koscidt XX. Bernardynéw w Kaliszu,
umieszczony przed s. 39;

— rozdzial 10: Szpital S-tej Trdjcy w Kaliszu, 5. 41, rycina
nr 14: Sepital S-tej Trdjcy w Kaliszu, umieszczona przed s. 41;

— rozdzial 11: Park w Kaliszu, s. 43, rycina nr 15: Oran-
zeryja w Parku Kaliskim, rycina nr 16: Widok na Park i Teatr
w Kaliszu, umieszczone przed s. 43;

- rozdzial 12: Klasztor XX. Franciszkandw w Kaliszu,

s. 45-46, rycina nr 17: Wagtrze kosciota Franciszkandw w Kali-
szu, umieszczona przed s. 45;

— rozdzial 13: Fabryka sukna w Kaliszu, s. 47-48, rycina
nr 18: Fabryka sukna w Kaliszu, umieszczona przed s. 47

— rozdzial 14: Gmach szkolny w Kaliszu, s. 49-50, rycina
nr 19: Gmach szkolny w Kaliszu, rycina nr 20: Dar Kazimierza
Wielkiego Kollegiacie Kaliskiej, umieszczone przed s. 49.

W egzemplarzu pochodzacym z Radomia ulozenie rycin
jest inne (przy zachowaniu tej samej kolejnosci). Ponadto w al-

bumie przechowywanym w bibliotece po tekscie znajduje si¢



strona z errata, a za nia karta zawierajaca Doniesienie, w ktérym
autor informuje o zamiarze wydania drugiej serii.

[lustracje na ogot ukazuja obiekty architektury i skupiaja si¢
na wygladzie zewnetrznym budowli. Wyjatkiem jest rycina
nr 17, ktéra przedstawia wnetrze gotyckiego kosciota oo. Fran-
ciszkanéw. Spo$réd zabytkéw ruchomych zaprezentowano gotye-
ki kielich, obraz ze szkoty Petera Paula Rubensa Zdjecie z krzyza
oraz nagrobek arcybiskupa Stanistawa Karnkowskiego.

Istotng cecha albumu jest duza rola i zakres tekstéw w nim
opublikowanych — dzielo liczy pig¢dziesiat stron w duzym for-
macie i dwdch szpaltach. Jest to pierwsze tak obszerne wydaw-
nictwo o charakterze opracowania historycznego dotyczace
dziejow Kalisza.

Cel swojej publikacji Stawecki przedstawil we Witgpie.
Przede wszystkim dazyl on do zachowania pamigci o ,,histo-

rycznych pamigtkach”. Pisal:

[...] napotykamy tyle historycznych pamiatek, juz to wyraz-
nych, juz to stabo tylko przebijajacych przez gruba zastone
przeszloéci, ze bierze ochota wtajemniczy¢ si¢ w historyje
tego miasta; rozpatrze¢ po szczegole w faktach tyczacych
si¢ tej historyj i zglebid te, ktore czas zatart i stabym tylko

swieca wspomnieniem.

Zatem pragnienie ocalenia pamieci historycznej jest gtéwnym
zamiarem autora. Aby zrealizowa¢ swoje zamierzenie, posta-
nowil on potaczy¢ ilustracje zachowanych zabytkéw z wiedza
historyczng na ich temat. Jest to wiedza bardzo rzetelna — Sta-
wecki korzysta z materialéw archiwalnych dostepnych dzigki
uprzejmosci Jozefa Szaniawskiego, miejscowego archiwisty.
Metode swojej pracy autor albumu wyraznie okreslit:

Biorac za obraz jakikolwiek widok Kalisza, nie tylko opisa-
tem to miejsce, i to, co w sobie zajmuje, ale nadto to wszyst-
ko, co moze mieé z nim zwiazek, i to, na co nas samo to
miejsce lub jego okolica naprowadzi¢ moze.

Specyfika historycznej narracji Staweckiego jest podporzad-
kowanie jej prezentowanym rycinom. To ilustracje wyznaczajg
tok narracji i dziela ja na poszczegélne grupy tematyczne, zry-
wajac z chronologicznym biegiem historycznej relacji. Autor
albumu pisze histori¢ miejsc i instytucji, ukazujac w ten spo-
sob histori¢ miasta. W dziejach historiografii Kalisza jest to
jedyna tego typu publikacja. Nastepne wydawnictwa beda juz
chronologicznymi kronikami typu ad urbe condita (jak prace
Adama Chodyriskiego czy Jézefa Raciborskiego)” badz przy-

czynkarskimi opracowaniami fragmentéw dziejow (jak ksiazka
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Kazimierza Stefaniskiego)®. Wszystkie beda zreszta korzystaé

z ilustracji zamieszczonych w Album Kaliskim. Powstang takze
publikacje, gléwnie fotograficzne, pozbawione tresci. Niekto-
re umieszczone przez Staweckiego w albumie informacje lub
kopie dokumentéw majg warto$¢ bezcenna, bo autor korzystat
z archiwaliéw dzi$ juz nieistniejacych, jak np. kopia Wizytacji
miasta Antoniego Krzeczkowskiego i Aleksandra Adamczew-
skiego z 1778 roku zawierajaca opis miasta u schytku istnienia
Rzeczpospolitej’.

Budowa i kompozycja rozdziatéw w albumie jest zawsze
taka sama. Najpierw Stawecki podaje znane mu informacje
historyczne na temat przedstawianej budowli. Czasem s3 one
bardzo obszerne — jest tak z historia ko$ciota $w. Mikotaja.
Potem autor dzieta przedstawia obiekt, przy czym niewiele
miejsca poswigca opisowi architektury. Nie wykazuje wigk-
szej znajomosci stylow artystycznych i nie wpisuje budowli
w konkretng artystyczna epoke. Starannie opisuje za to wystrdj
wnetrza, w wypadku koscioléw wymienia np. oftarze i ich we-
zwania, fawy, konfesjonaly, epitafia, nagrobki, obrazy. Podaje
réwniez, jakie zabytki zlotnictwa znajdujg si¢ w $wiatyni, in-
formuje o grobach w kryptach. Stawecki czesto snuje dygresje
i odtwarza dzieje nie tylko budowli, ale i calej instytucji. Tak
jest z kolegiata Naj$wietszej Marii Panny, gdzie przywotu-
je odlegte chronologicznie informacje o kolegiacie $w. Pawta
i Mieszku Starym, czy z ko$ciotem pojezuickim, gdy wymienia
wszystkich rektoréw kaliskiego kolegium i zamieszcza zyciorys
Karnkowskiego, lub kosciotem $w. Wojciecha, gdy pisze o woj-
nach, jakich ofiara padat Kalisz w przesztosci. Czasem zakl6ca
to tok narracji i rozprasza uwage czytelnika. Jest to widoczne
np. w zbyt obszernym tekscie o dawnym Korpusie Kadetdw,

w ktorym wigkszos¢ informacji dotyczy funkcjonowania szko-
ty rycerskiej u schytku Rzeczpospolitej, struktury jej dziatania,
programéw i obyczajéw — nie maja one zadnego zwiazku z kali-
skim korpusem kadetéw zatozonym przez Prusakéw, ktéremu
poswigcil zaledwie nieco ponad strong tekstu'. W rezultacie
historyczne opisy Staweckiego sa skarbnica wiedzy o poszcze-
golnych budowlach i instytucjach kaliskich, dostarczaja wiado-
mof$ci o powstaniu kaliskich kosciotéw oraz klasztordw. Prze-
kazuja réwniez informacje o wyposazeniu kosciotléw w poto-
wie XIX wieku i przechowywanych w nich zabytkach. Dzi¢ki
temu mozna zrozumie¢ zmiany dokonywane podczas wielu
dziewi¢tnastowiecznych renowacji kaliskich swiatyn. Specyfi-
ka tematu wyrdznia si¢ zwlaszcza opis fabryki sukna — chodzi
o fabryke Rephannéw dziatajaca w Kaliszu przez prawie sto
lat. Do jej budowy wykorzystano fragmenty murdéw dawnego
klasztoru ss. Bernardynek, ale Staweckiego interesuje przede

wszystkim wspoltczesnosé zaktadu — dziatajace tu maszyny, ich
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liczba, wielko$¢ produkeji, mozliwosci techniczne. W tym wy-
padku wida¢ fascynacje nowoczesnoscia i dume, ze w miescie
funkcjonuje taka fabryka.

Jak juz wspomniano, obok checi przekazania wiedzy hi-
storycznej wazng role w publikacji odgrywaja ilustracje. Sg one
dla wspotczesnych badaczy cennym zrédtem ikonograficznym
prezentujacym wyglad najwazniejszych kaliskich zabytkéw
w polowie XIX stulecia. O ich wyborze decydowal najprawdo-
podobniej nie twérca rysunkéw, lecz Stawecki jako autor teks-
téw, wydawca i pomystodawca calego wydawnictwa. W roz-
dziale zawierajacym siedemnastowieczny opis Kalisza Stawecki
pisze: ,,[...] poniewaz data wymalowania zataczonego tu obrazu
nie o wiele si¢ rézni od daty rzeczonej wizyi, ktade wiec je na
wstepie niniejszego Albumu, jak jedng tak i druga w zupetnych
kopijach [wyréznienie — I. B.]”'". Litografie wykonano na pod-
stawie rysunkéw Stanistawa Barcikowskiego. Ich autor ,nie
mato ponidst pracy przy zdejmowaniu widokéw z natury™?,
jak zaznaczyt Stawecki, dzickujac mu we Witgpie. Moga zro-
dzi¢ si¢ pewne watpliwosci, kto przenidst rysunki na kamien
litograficzny. Teresa Ruszczyniska w swoim artykule wyraznie
zaznacza: ,[...] ilustracje za$ w warszawskim zaktadzie Fajansa
wykonat Stanistaw Barcikowski™?. Wydaje si¢ jednak, ze byt
on jedynie tworca rysunkéw, natomiast grafiki na ich podsta-
wie wykonat Fajans. Swiadcza o tym podpisy pod kazda z nich
w dolnym prawym rogu ,,Lit. M. Fajans”. Dotycza one wlasnie
litografa, bo informacja o zakladzie litograficznym znajduje si¢
obok. Fajans mogl je wykona¢, poniewaz byt wyksztalconym
grafikiem, absolwentem Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie,
a sztuki litograficznej uczyl si¢ u Lemerciera w Paryzu'®. Moze-
my zatem uzna¢ go za litografa, ktéry przenidst na kamien ry-
sunki Barcikowskiego. Skoro Stawecki czuwat nad wydaniem
Album (wéwczas juz mieszkal w Warszawie), nalezy zalozy¢,
ze ryciny sa wiernym odbiciem rysunkowego pierwowzoru,

a rola grafika byla tu gtéwnie reprodukcyjna. Nie znaczy to jed-
nak, ze byta niewazna, bo wtasnie od niego zalezat ostateczny
ksztalt artystyczny tych ilustracji. Oto ryciny zamieszczone

w Albumie:

— rycina nr 1, kompozycja w poziomie, Kalisz w XVII wie-
ku przedstawia rozlegla panorame miasta od strony potudnio-
wo-zachodniej. Jest to fragment skopiowany z obrazu przed-
stawiajacego $w. Paschalisa — u jego stép umieszczono panora-
me Kalisza. Ukazano tutaj rozlegty widok zza rzeki, od strony
Przedmiescia Wroclawskiego. Na pierwszym planie widzimy
koscioty Reformatdw i $w. Ducha, usytuowane na rozlegtych
legach. Gdzieniegdzie stoja pojedyncze domy i kilka malowni-
czych drzew o malarsko potraktowanych, postrzgpionych koro-

nach. Za rozlang szeroko rzeka widnieje miasto otoczone wyso-
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kim murem obronnym. Za mostem znajduje si¢ rozbudowana
struktura Bramy Wroctawskiej z przedbramiem. W obrebie
muréw zauwazamy usytuowang posrodku ratuszowa wiezg —
dominuje ona nad miastem. Rozpoznawalne sa takze sylwetki
kaliskich ko$ciotéw Franciszkandéw, Jezuitéw, $w. Mikotaja.
Odleglo$ci migdzy nimi sg skrdcone, nierealne. Calo$¢ zamy-
kaja w tle zamglone wzgérza. Zauwazalne s przede wszystkim
malarskie wartosci prezentowanego widoku — rozlegle faki,
szeroko rozlana, spokojna rzeka o mieniacej si¢ wodzie, ginace
w tle wzgorza, $wiatlocieniowo potraktowane korony drzew na
pierwszym planie. Wszystko to stwarza wrazenie spokoju i sen-
tymentalnej urody pejzazu. Wiasnie ten spokéj jest wazniejszy
niz dokumentalna warto$¢ ikonograficznego przekazu, mimo
ze tekst towarzyszacy rycinie eksponuje przede wszystkim
w suchej, historycznej relagji fatalny stan miasta w tym czasie.
— Rycina nr 2, kompozycja w pionie, Kolegiata Panny Ma-
ryj prezentuje cickawe ujecie tego ko$ciota widzianego ukosnie,
w skrocie perspektywicznym z placu przed dawnym Patacem
Gubernialnym. Of$ perspektywiczng zamyka umieszczona za

plotem dzwonnica. Dynamiczne ujecie skosne pozwala na wy-
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cksponowanie szczegotéw fasady i elewacji pétnocnej. Pusta
przestrzen placu, celowo powickszona, sprawia, ze bryta kos-
ciola jest bardziej monumentalna. Wrazenie wielkosci poteguja
malutkie sylwetki ludzkie ustawione w grupach na placu przed
kosciolem, rzucajace wyrazne cienie. O ile bryta kosciota rysuje
sic wyraznie, a uzycie linii pozwala na staranne zobrazowanie
wygladu $wiatyni, o tyle przestrzen placu jest przedstawiona
mickko, plama. Malarskosci dodaja niewyrazne kepy drzew
otaczajace $wiatynie w glebi i zréznicowane plamy obtokéw
skomponowane zgodnie z zasadami perspektywy powietrzne;.
Zastosowane $rodki artystyczne pozwolily autorowi wyrazi¢
nastrdj spokoju.

— Rycina nr 3, kompozycja w poziomie, Patac Gubernialny
ukazuje ten gmach od strony zachodniej, nieco w bok od kole-
giaty, ktérej naroznik widaé z prawej strony pola obrazowego,
przez rzeke na pierwszym planie. Z tego ujecia autor przed-
stawil reprezentacyjna, patacows fasad¢ gmachu z portykiem
w wielkim porzadku na osi i z bocznymi skrzydtami, miedzy
ktérymi zamyka si¢ ogrodzony dziedziniec. Wyrazne $wiat-
lo padajace z lewej strony jasno o$wietla elewacje, pokazujac
szczegoty architektoniczne. Réwniez i w tym wypadku doku-
mentalny przekaz jest ograniczony przez nastrojowe otoczenie
i sztafaz figuralny — spokojna ton wody, taka, drewniany mo-
stek widziany fragmentarycznie w duzym skrécie, kepy drzew
i biale, ptynace po niebie obfoki, grupki postaci. To wszystko
sprawia, ze majestatyczny, klasycystyczny gmach doskonale
wtapia sie w swoje otoczenie.

- Rycina nr 4, kompozycja w pionie, Nagrobek arcybiskupa
S. Karnkowskiego jest odmiennym od dotychczasowych wi-
dokiem pomnika nagrobnego prymasa umieszczonego z lewej
strony w prezbiterium dawnego ko$ciota Pojezuickiego. Na-
grobek rysuje si¢ wyraznie na tle pustej, lekko wycieniowanej
Sciany. Widoczny jest fragment posadzki, lecz mimo to cato$¢
sprawia wrazenie wyobcowania z rzeczywistej przestrzeni $wig-
tyni. Brakuje sztafazu figuralnego. W rezultacie mamy przede
wszystkim inwentaryzatorski przekaz wygladu pomnika. Pada-
jace z prawej strony wyrazne $wiatlo podkresla detale nagrob-
ka. W tym wypadku dominuje ,,starozytnicze” spojrzenie na
cenny zabytek. Nalezy podkresli¢ wybor tematu, prezentujacy
sztuke nowozytng, niezbyt ceniong przez éwezesnych mito$ni-
kéw narodowych zabytkéw, zafascynowanych sredniowieczem.

— Rycina nr 5, kompozycja w poziomie, Koscidt sw. Mikola-

Jja jest jednym z nielicznych uje¢ tej $wiatyni od strony prezbite-
rium z pominie¢ciem fasady. By¢ moze autor nie chciat pokazy-
wa¢ zrujnowanej wowczas wiezy zachodniej i w efekcie przed-
stawil zamknigte prosta, otynkowang $ciang prezbiterium,

zakrysti¢ i skarbiec. Wyraznie zaznacza si¢ w ilustracji réwniez
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siedemnastowieczny szczyt nawy i bryta z ceglanymi murami.
Takze i tutaj zastosowano rozwiazanie polegajace na przeskalo-
waniu otoczenia — plac wokot $wiatyni zostal powickszony, aby
uzyskad nalezyty dystans i wyeksponowanie budowli. Podobnie
jak wezesniej, przez zastosowanie sztafazu rodzajowego i migk-
ki modelunek osiagnieto efekt wtopienia ko$ciota w miejskie
otoczenie i nadania mu ,ludzkiej” skali, podkreslajacej wraze-
nie spokoju i pogodnego nastroju. Jest to jedna z niewielu rycin,
w ktérych elementy pejzazowe nie odgrywaja wickszej roli —
dookota znajdujg si¢ tylko budynki.

— Rycina nr 6, kompozycja w pionie jest reprodukcja obra-
zu Petera Paula Rubensa Zdjecie z krzyza, o keérym Stawecki
wspomnial w tekscie. Kopia jest wierna, uwage zwraca jedy-
nie nietypowy ksztalt pola obrazowego ryciny — prostokat
zamkniety od gory tukiem odcinkowym — w zwiazku z tym
gérny napis réwniez tukowato si¢ wygina. Ta forma byta odbi-
ciem oryginatu. To druga z ilustracji obrazujaca widok okreslo-
nego dzieta sztuki.

— Rycina nr 7, kompozycja w poziomie, przedstawia caly
kompleks zabudowari pojezuickich, ukazany ukosnie, z per-
spektywy ulicy Sukienniczej. W dali wida¢ kolegiate, a roz-
budowana 0§ perspektywiczng zamyka w duzym oddaleniu
dzwonnica. Na pierwszym planie znajduja si¢ zabudowania
Korpusu Kadetéw, za nimi kosciol Pojezuicki, a dalej boczna
elewacja Patacu Gubernialnego. Budynki, zwlaszcza pokadec-
kie, sa pokazane do$¢ szczegétowo i precyzyjnie. W tym wy-
padku réwniez pojawia si¢ przeskalowanie — ulica wydaje si¢
o wiele szersza. Autor wprowadzil rodzajowy sztafaz — widzi-
my przechodniéw, ulica mknie powéz, przechodzi nosiwoda —
osiagajac efekt ozywionego ruchu ulicznego. Brakuje tutaj ele-
mentdw pejzazowych, a calo$é form architektonicznych tago-
dzg niewielkie biate obtoczki.

— Rycina nr 8, kompozycja w poziomie, przedstawia dawna
sale musztry znajdujacy si¢ w kompleksie zabudowan pokadec-
kich. Budynek ukazano w niewielkim skosie skrétu perspek-
tywicznego, bokiem, poszerzono przestrzen przed nim i za-
stosowano sztafaz rodzajowy. Z lewej strony widaé pozostale
zabudowania, z prawej — malownicze sylwety drzew, na niebie
dostrzegamy bardzo malarskie, delikatne chmury. Zastosowane
srodki formalne stuza podkresleniu spokoju i tadu.

— Rycina nr 9, kompozycja w poziomie, przedstawia kosciot
00. Reformatéw widziany w perspektywicznym ujeciu z Przed-
miescia Wroctawskiego. Pétnocna elewacja $wiatyni skrywa
si¢ za wysokim murem, przecigtym bryla kaplicy zolnierskie;j.
Za nia, ponad murem, wyrastaja okazate drzewa o typowych
dla Barcikowskiego malarsko potraktowanych koronach. Na

pierwszym planie wida¢ ulice — tutaj takze nadmiernie posze-
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3. Album Kaliskie, ryc. nr 1.
Kalisz w XVIl wieku, fot. autorki

4. Album Kaliskie, ryc. nr 3
Rzad gubemialny, fot. autorki
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5. Album Kaliskie, ryc. nr 5:
Kosciot sw. Mikotaja w Kaliszu,
fot. autorki

6. Album Kaliskie, ryc. nr 7.
Dawniejszy Korpus Kadetow
w Kaliszu, fot. autorki
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rzona, przy jej krawezniku, na trotuarze dostrzegamy ciekawy
szczegdl — nieistniejaca dzisiaj figure umieszczona na wysokim
postumencie. Przed ko$ciotem widzimy kilka rodzajowych sce-
nek. Takze i w tym wypadku dominuje wrazenie tadu, harmo-
nii i spokoju codziennej egzystencji.

— Rycina nr 10, kompozycja w poziomie przedstawia kali-
skie wigzienie. Ta ponura instytucja, mieszczaca si¢ w niedaw-
no wzniesionym okazalym gmachu, jawi si¢ jako romantyczne,
sredniowieczne zamczysko. Zostato ono przedstawione w roz-
legtym otoczeniu pejzazowym, ktére wypelnia znaczng cz¢s¢
pola obrazowego — wiezienie znajduje si¢ w glebi. Na pierw-
szym planie wida¢ szeroko rozlane zakole rzeki otoczone ma-
lowniczymi koronami drzew, ptynie 16dz, w dali przy brzegu
kto$ brodzi po wodzie. Dalej znajduje si¢ rozlegla Iaka, lekko
wznoszaca si¢ ku gorze — dostrzegamy stado pasacych sie krow
z pastuszkiem wylegujacym si¢ na trawie. Dopiero w glebi,
oddzielone uko$nym pasmem niewysokich drzew, sytuuja si¢
wysokie wiezienne gmachy, réwniez ujete dookota drzewami —
ukazanymi delikatnie, s3 one lekko zamglone. Na rycinie do-
strzegamy tez rozbudowang parti¢ nieba z malowniczymi obto-
kami. W rezultacie powstal sielski, biedermeierowski ,,krajowi-
dok”, roztaczajacy wokot urok nieco sztucznej, ale przyjemnej
dla oka ,malowniczosci”.

- Rycina nr 11, kompozycja w poziomie, przedstawia
gmach kaliskiego trybunatu. Tym razem budowl¢ pokazano na
wprost, a czgsto stosowany przez Barcikowskiego dynamizuja-
cy skos wprowadza niska drewniana bariera ustawiona na brze-
gu rzeki umieszczonej na pierwszym planie wsréd drzew. Kil-
ka niewielkich grupek postaci tworzy sztafaz. Przedstawieniu
towarzyszy nastrdj spokoju, tadu.

- Rycina nr 12, kompozycja w pionie, przedstawia kos-
ci6t $w. Wojciecha na Zawodziu. Poniewaz jest on usytuowa-
ny w podkaliskiej wiosce, thumaczy to sielsko$¢ i pejzazowe
ujecie. Koscidlek, ukazany w glebi, za parkanem, jest niewiel-
ka drewniang $wiatynig. Ustawiony sko$nie, w malowniczym
otoczeniu drzew, wtapia si¢ w pejzaz. Przed nim, na tace, widzi-
my scenke pasterska, na pierwszym planie ptynie strumyczek.
Przedstawione elementy sktadaja si¢ na kompozycje typowa dla
Barcikowskiego.

— Rycina nr 13, kompozycja w poziomie, przedstawia kos-
ci6t oo. Bernardynéw widziany od strony drogi, za wysokim
murem, ukazany z boku. Bryta ko$ciota rysuje si¢ wyraznie
z wyodr¢bnionym prezbiterium i barokowym szczytem. Tak-
ze i tutaj, dzigki przeskalowaniu i poszerzeniu drogi, uzyskano
wigcej przestrzeni — §wiatynia jest bardziej wyeksponowana.
Elementy pejzazowe odgrywaja tu niewielka role, ale nastréj

malowniczosci kreuja chmury tworzace fantazyjne figury na
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niebie. Jak zwykle, w ilustracji mamy do czynienia ze szta-
fazem rodzajowym. Wszystko buduje nastréj spokoju i ma-
lowniczosci.

— Rycina nr 14, kompozycja w poziomie, zgodnie z tytutem
przedstawia szpital $w. Trdjcy, cho¢ nalezaloby ja nazwaé wido-
kiem Wroctawskiego Przedmiescia. Tytulowy szpital jest prze-
suniety w glab ukazanej w uko$nym skrdcie perspektywicznym
ulicy. Na pierwszym planie widzimy ogrodzenie, unoszacy si¢
szlaban przy miejskiej rogatce, budki straznicze, wyjezdzajacy
z miasta powdz, dalej — woz, straznikéw, rozmawiajacych ludzi.
Z prawej strony pole obrazowe ogranicza fragment budynku
rogatki wroctawskiej, z lewej — fragment muru klasztoru Refor-
matéw. Scena ma zdecydowanie rodzajowy charakeer. Brakuje
tutaj elementdéw pejzazu — to jedna z nielicznych takich rycin.
Surowos¢ otoczenia jest ztagodzona przez rodzajowos¢, $wiat-
tocieniowy modelunek i malownicze niebo z rozéwietlonymi
chmurkami.

— Rycina nr 15, kompozycja w poziomie, przedstawia wi-
dok kaliskiego parku z charakterystyczng dla niego oranze-
rig. Z racji tematu to jedna z najbardziej malowniczych rycin
w Album. Takze i tutaj ujecie jest zdynamizowane przez skosna
lini¢ bocznej elewacji domku i wiodacej wzdtuz niego alei. Do-
mek wydaje si¢ mocno przeskalowany — wspierajace go z boku
belki sa pot¢zne. Na pierwszym planie umieszczono fragment
okraglego klombu i stojaca obok niego malownicza grupke
czterech eleganckich dam z parasolkami w towarzystwie pana
w wysokim cylindrze. W glebi wida¢ innych spacerowiczéw.
Fragment klombu jest zbyt duzy w stosunku do stojacych obok
0s6b, a rosnace na nim gladiole doréwnuja im wzrostem. Zwra-
ca uwage perspektywa powietrzna, ktéra scala wszystkie plany
w malowniczg calosé.

— Rycina nr 16, kompozycja w poziomie, rowniez odnosi
si¢ do kaliskiego parku i przedstawia wejécie do niego od strony
alei Jézefiny, przez most naprzeciw cukierni Foerstera. Z boku,
w tradycyjnej juz sko$nej linii, ukazano w duzym skrécie per-
spektywicznym fasade kaliskiego teatru — mimo ze budynek
byt juz wowczas w fatalny stanie (sptonal w roku wydania A4/-
bum), tu widzimy okazaly portyk joriski. Linia perspektywy
prowadzi do ustawionego frontalnie budynku cukierni znaj-
dujacego si¢ za mostem, na terenie parku. Niewielki budynek,
przypominajacy dworek, tonie w zieleni otaczajacych go drzew
o zréznicowanych, malowniczo postrz¢pionych koronach. Na
drodze dostrzegamy przechadzajacych si¢ ludzi. Tutaj réwniez
oddano malowniczo$¢ i pogodny nastréj znany z innych ilu-
stracji.

— Rycina nr 17, kompozycja w pionie, jest najbardziej nie-

typowa ze wszystkich — przedstawia wnetrze kosciota oo. Fran-
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ciszkanéw w duzym skrécie perspektywicznym, od nawy gtéw-
nej w strong prezbiterium i zamykajacego o widokowa ottarza.
Wszystkie szczegdly architektoniczne si¢ zgadzaja, niektére
elementy, np. sklepienie i jego stiukowa dekoracja, arkady mie-
dzynawowe, sa ukazane w szczegétach, ale zastosowany skrét
spowodowal znieksztalcenie rzeczywistych proporcji i uktadu.
Nawa gléwna zostala nadmiernie poszerzona i wyeksponowa-
na, zbyt mocno wydtuzono prezbiterium — wielki oftarz jest za
bardzo przesuniety w glab, nawy boczne wydaja si¢ za waskie,
a oltarze przy tuku teczowym zupetnie zatracily proporcje.
Wszystko to sprawia, ze duzy w rzeczywistoéci koéciot staje sie
ogromny. Surowg architekture ,oswaja” sztafaz rodzajowy —

w kosciele wida¢ modlacych si¢ ludzi.

- Rycina nr 18, kompozycja w poziomie, przedstawia fa-
bryke sukna, czyli zaktad Repphandw, ukazany od strony
Przedmiescia Warszawskiego, w poblizu kosciota oo. Bernardy-
néw. Skosnie usytuowana ulica poteguje wrazenie skrétu per-
spektywicznego, $rodek kompozycji jest przesuniety ku prawej
krawedzi obrazu — widzimy tutaj mur z brama, do niego przyle-
gaja dwa budynki. Z prawej strony dostrzegamy $cian¢ szczyto-
wa z wejsciem, z lewej — wzdtuz ulicy ciagnie si¢ dtuga elewacja
z monotonnymi seckwencjami okien. Ten budynek jest bardzo
przeskalowany i nadmiernie wydtuzony, dzigki czemu prezen-
tuje si¢ bardziej okazale. Przed zaktadem i wzdtuz drogi wida¢
grupki przechodnidw, ulica przejezdza duzy dylizans. Z prawej
strony usytuowano obcieta krawedzia pola obrazowego grup-
ke wielkich drzew, ktdre zostaly potraktowane ,,po malarsku”.
Perspektywe powietrzng podkresla zamglony pejzaz widoczny
daleko za fabryka.

— Rycina nr 19, kompozycja w poziomie, przedstawia
gmach szkolny. Budynek szkoty zostal ukazany od strony ele-
wadji tylnej, widocznej od placu Pozamkowego i Warszaw-
skiego Przedmiescia. Na ilustracji dostrzegamy gtéwny korpus
srodkowy z ryzalitem podwyzszonym dodatkowa kondygna-
cjaiboczne skrzydlo pokazane w skrocie perspektywicznym.
Efekt przeskalowania osiagnicto przez powigkszenie przestrze-
ni przed placem, co pozwolito na monumentalizacj¢ gmachu.
Budynek jest harmonijnie wtopiony w otoczenie, ztagodzony
kepami drzew i sztafazem rodzajowym.

— Rycina nr 20, kompozycja w pionie, przedstawia gotycki
kielich Kazimierzowski pokazany z bliska, z uwzglednieniem
wszystkich jego charakterystycznych elementéw. Rycina ma
warto$¢ dokumentalna, kielich pokazano z fotograficzna do-
ktadnoscia.

Tak przedstawiaja si¢ wszystkie ryciny zamieszczone w A/-
bum Kaliskim. Dopelniaja one historyczna tres¢ i na ogét od-

powiadaja wizualnie prezentowanym tekstom. Jedyna ilustra-
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cja, ktéra nie ma zwiazku z tekstem, jest ostatnia rycina — kie-
lich Kazimierzowski. Powinna ona znalez¢ si¢ na poczatku,

w rozdziale o kolegiacie kaliskiej, bo tam zabytek ten jest prze-
chowywany. Librowski wnioskuje, ze Stawecki dodat t¢ litogra-
fig, aby uzupetnié liczbe zapowiedzianych ilustracji®. Ta suge-
stia wydaje si¢ w pelni uzasadniona. Barcikowski wiernie od-
tworzyl prezentowane budynki, a w wypadku dziet sztuki jego
przekaz jest wreez inwentaryzatorski. Omawiane ryciny przez
zastosowane $rodki, takie jak rodzajowy sztafaz, malarskie uje-
cia elementéw pejzazu i nieba, stwarzaja jednak zbyt pogodny
i optymistyczny obraz rzeczywistosci, stajac si¢ wyrazem swo-
istej ,propagandy sukcesu”. Nie pokazuja ztego stanu budowli
ani zniszczen, kreuja sentymentalny nastrdj spokoju, tadu

i harmonii.

Barcikowski czesto stosuje tez efeke przeskalowania, ale
tylko w odniesieniu do otoczenia, a nie architektury, zwigksza-
jac pusta przestrzeri wokol budynkow, poszerzajac place, ulice,
taki, rzeke. Dzigki temu monumentalizuje obickty i podkresla
ich rangg. Poszczeg6lne budowle ukazuje jednak wiernie, z za-
chowaniem architektonicznych szczegétéw oraz proporgji.

Wigkszos¢ rycin jest skomponowana wedtug okreslonego
schematu charakteryzujgcego si¢ stosowaniem uktadéw skos-
nych, dynamizujacych kompozycje, oraz podkreslaniem linii
skrétu perspektywicznego, co skutkuje rozbudowaniem prze-
strzeni na plaszczyznie pola obrazowego i cickawym ujeciem
prezentowanych budowli. Oprécz perspektywy linearnej w al-
bumie odnajdziemy réwniez perspektywe powietrzng, rézni-
cujaca wyrazisto$¢ plam i kreski w zaleznosci od odlegtosci.
Budowle s3 zazwyczaj ukazywane z boku. Jesli mamy ujecie
frontalne, to inne elementy, np. mosty, ploty, rzeka, wprowa-
dzaj linie sko$ne i element ozywienia. Koscioty zwykle sytuuja
si¢ za ogrodzeniem, murem czy plotem. O ile pozwalaja na to
realia, Barcikowski wprowadza do swoich uje¢ wode — na ogét
spokojnie rozlana, o plaskiej, potyskliwej powierzchni. Jesz-
cze wazniejszym elementem kompozycji jest czesto stosowana
zielen — dostrzegamy ja zwlaszcza w kepach wysokich drzew,
o malarsko potraktowanych, wymodelowanych $wiatlocienio-
wo, postrzgpionych koronach. Ich sylwety s przecigte krawe-
dzig pola obrazowego, tworzac rodzaj kulis dla sceny gtow-
nej. Oprécz drzew na ilustracjach widzimy tez szerokie faki,
wzgorza. Istotnym komponentem wigkszosci rysunkéw jest
niebo, na ogét pokryte malowniczymi obtoczkami i chmur-
kami o zréznicowanych ksztattach, wprowadzajacymi pewne
ozywienie. Elementy pejzazu stuza stworzeniu nastroju jed-
noéci natury i architektury, podkreslaja wropienie budynkow
w otoczenie. Wrazenie to poteguje sztafaz rodzajowy, wyste-

pujacy na wickszosci ilustracji. Przedstawionych postaci i scen



jest zazwyczaj niewiele, nie przytfaczaja one swa ruchliwoscia
prezentacji form architektonicznych, nie absorbuja nadmier-
nie naszej uwagi, ale dodaja naturalnosci i pewnego ozywienia.
Postacie sa niewielkich rozmiaréw, raczej nierozpoznawalne,
rzadko widzimy szczeg6ly stroju, nie rozpoznajemy fizjonomii
czy standw psychicznych. Dostrzegamy jedynie wykonywana
przez nie czynno$é. W rezultacie stanowig one jedynie tlo dla
widokdéw miasta. Barcikowski buduje je przez uzycie zaréwno
kreski (zwlaszcza tam, gdzie trzeba wydoby¢ detale), jak i plamy
(w elementach otoczenia, pejzazu, drzew). Stosuje efekty $wiat-
locieniowe, dodajace malarskosci, budujace brytowatos¢ form

i przestrzennos¢ ujecia calosci.

Jaki efeke ostatecznie osiagnat Barcikowski? Przede wszyst-
kim malowniczos$¢ i malarsko$¢ — malowniczo$¢ w kategoriach
estetycznych i malarsko$¢ w aspekeach formalnych. Srodki,
ktérych uzyl, pozwalaja na wykreowanie tej swoistej malowni-
czosci, starannie zaplanowanej przez artyste, gdzie Z pozoru na-
turalne ujecie okazuje si¢ w istocie bardzo przemyslane i stano-
wi upozowany portret miejsca prezentujacego si¢ od najlepszej
strony. W rezultacie powstaje konwencjonalny widok dobrze
urzadzonego miasta, sielskiego, milego otoczenia i szczegsliwych
ludzi.

Osobna kwestig pozostaje jakos¢ for-
malna litografii, bo to ona decyduje o war-
tosci tego dzieta. Odbitki sa wyrazne, bez
zadnych zamazan czy niedoktadnosci.
Zwazywszy na osobisty nadzor Staweckiego nad ta publikacja,
wydaje si¢, ze dobrze oddaja ducha rysunkéw Barcikowskie-
go. Wybor litografii jako techniki graficznej dajacej tak liczne
mozliwosci techniczne zaréwno w zakresie operowania kreska,
jak i plama okazat si¢ trafny. W tym czasie, wlasnie ze wzgledu
na walory formalne, byta ona powszechnie stosowana w tego
rodzaju wydawnictwach. Jedyna jej wada to koniecznos¢ od-
dzielnego odbijania tekstu i stron ilustrowanych, co stwarzalto
trudnosci techniczne — wymagato odpowiedniej prasy i wyko-
rzystania papieru wysokiej jakosci. Litografia stata si¢ szczegdl-
nie popularna w ilustracji romantycznej z powodu zalet tech-
nicznych, podkreslajacych cechy sztuki romantycznej'®. Pozwa-
lata na swobodg, wigksza ekspresje, subiektywny stosunek do
przedstawianego motywu. Byta technika bardzo ,malarska’.
Dzigki niej osiagano efekt swobodnego, odrecznego rysunku,
jak i akwareli. Kreska miata ostro$¢ miedziorytu, a plama sze-
roko rozlane malarskie plaszczyzny — mozna bylo stopniowa¢
natezenie waloru, od jasnych przymglen az do glebokiej czer-
ni"”. Swietnie sprawdzata si¢ w ulubionych romantycznych te-
matach - przedstawianiu gwaltownych uczué, wielbieniu na-

tury, krajobrazu i narodowej spuécizny. Wszystkie mozliwosci,

Osobna kwestia
pozostaje jako$¢
formalna litografii
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jakie niosta ze soba ta technika, pozwolily na petne oddanie
romantycznych i inwentaryzatorskich waloréw rysunkéw Bar-
cikowskiego, potwierdzajac wysoka jako$¢ grafik Fajansa oraz
jego zaktadu.

Pomystodawca, autorem tekstow i wydaweg tej publikacji
byt Edward Stawecki. Zaréwno losy Kalisza, jak i jego biogra-
fia s3 znamienne dla tych czaséw. Kalisz przezywal wéwczas
okres stagnacji i zastoju. Pozbawiony administracyjnych funk-
¢ji, nierozwijajacy przemystu na taka skale, jak mozna bylo sie
spodziewa¢, byl sennym, prowincjonalnym miastem zaboru ro-
syjskiego. Stawecki nalezat do biednej grupy spotecznej, pozba-
wionej srodkéw do zycia inteligencji, probujacej utozy¢ sobie
zycie w kraju, ktéry nie byl w stanie wykorzysta¢ jego potencja-
tu intelektualnego i checi do pracy. Tym, co wyrazniej okresla
jego sylwetke, jest postawa patriotyczna i zaangazowanie w wal-
ke o wyzwolenie ojczyzny, dla ktdrej ztozyl najwyzsza ofiare —
swoje zycie. Nalezal do pokolenia, ktdre — jak pisze Edward
Polanowski — ,formowalo si¢ wedtug literackich wzorcéw epo-
ki romantycznej™®. Stawecki urodzit si¢ w 1829 roku w Ode-
chowie w powiecie radomskim". Jako dziewi¢tnastolatek wziat
udzial w wydarzeniach zwigzanych z Wiosng Ludéw, walczac
na Wegrzech. Zostat za to aresztowany
przez wladze austriackie i wydany Rosja-
nom. Skazano go na trzy lata wiezienia
w twierdzy zamojskiej. Tutaj, jak wspomi-
na znajoma Staweckiego — Paulina Wil-
koriska, towarzyszaca mezowi podczas uwigzienia w zamojskiej
twierdzy: ,,[...] wskutek cigzkiej pracy na watach w Zamosciu
i zgnifego w kazamatach powietrza wywiazata si¢ w nim cho-
roba piersiowa”. Wilkonska pisze takze o poetyckim, emo-
cjonalnym usposobieniu Staweckiego. Po odbyciu kary wraz ze
swoim kolega, Grygorowiczem, przybyt w 1852 roku do Kali-
sza, z czasem poslubil jego siostre Zofig. Szukajac pracy, osiadt
w pobliskim Opatéwku jako domowy nauczyciel synéw Rado-
szewskiego. Przebywal tu do 1858 roku, gdy jego podopieczni
skoriczyli edukacj¢, a Radoszewscy sprzedali majatek. Pracowat
wowezas nad Album Kaliskim, zbierajac materiaty archiwalne,
piszac i czuwajac nad rysunkami Stanistawa Barcikowskiego.
Nastepnie przeniost si¢ do Warszawy, gdzie usitowal dziata¢
jako wydawca ,,Kroniki Wiadomosci Krajowych i Zagranicz-
nych”. W tym czasie wydal omawiane dziefo. Oba te przed-
siewziecia nie przyniosty mu sukcesu. Album, pomyslany jako
rozbudowana publikacja, ograniczyt si¢ tylko do pierwszej serii
i czterech zeszytow. Jozef Raciborski ubolewal: ,, Pickne to wy-
dawnictwo, na 10 zeszytéw z tekstem projektowane, w braku
poparcia ze strony ogétu miejscowego upadio”. W rezultacie

Stawecki, szukajac zatrudnienia, osiadt w Czgstochowie, gdzie
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7. Album Kaliskie, ryc. nr 8:
Dawnigjsza kaplica i sala musztry
przy bytym Korpusie Kadetow

w Kaliszu, fot. autorki

pracowal jako dozorca na kolei. Gdy tylko wybuchly rozruchy
patriotyczne, wzial w nich udzial, za co osadzono go w cytadeli
warszawskiej, a od 1863 roku aktywnie walczyl w powstaniu,
biorac udziat w wielu bitwach. Po upadku powstania stycznio-
wego zostal aresztowany i skazany na $mier¢, co w ramach faski
zamieniono na dwadziescia pi¢¢ lat zestania. Jego stan zdrowia
musial jednak juz wtedy by¢ fatalny, skoro nie wystano go na
Syberig, lecz pozwolono na spokojna $mieré w radomskim wig-
zieniu. Zmart w 1866 roku, majac zaledwie trzydziesci siedem
lat. Zadziwiajace jest, jak ten do§wiadczany przez zycie czto-
wiek, borykajacy si¢ z trudnymi warunkami ekonomicznymi
i $miertelng choroba, znalazt czas na tak rozbudowany projekt,
jakim byt Album Kaliskie. To wydawnictwo wymagalo od nie-
go olbrzymiej, drobiazgowej pracy, poszukiwan archiwalnych,
szukania dokumentéw, a w koricu napisania obszernego prze-
ciez dzieta. Ta systematyczna, pozytywistyczna praca historyka
z jednej strony wydaje si¢ przeciwienstwem narodowej, roman-
tycznej walki, z drugiej jednak wpisuje si¢ w polski wzorzec ta-
czacy zmudng prace dla narodu z rewolucyjnym zrywem.

O drugim z tworcow Album Kaliskiego — Stanistawie Bar-
cikowskim — wiadomo niewiele. Urodzit si¢ okoto 1832 roku??,
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azmarl po 1897 roku. Byt absolwentem warszawskiej Szko-
ty Sztuk Picknych, gdzie uczyt si¢ w latach 1846-1852. Po jej
ukonczeniu rozpoczal prace w kaliskim gimnazjum jako na-
uczyciel rysunkéw i kaligrafii. Wszyscy piszacy o albumie nie
potrafia doda¢ nic wigcej. Jesli chodzi o dzieta Barcikowskie-
go, to oprécz rysunkdw tu omawianych wiadomo, ze publiko-
wal inne ilustracje w prasie warszawskiej takze przedstawia-
jace Kalisz”®. W kaliskich kosciotach znajduja si¢ jego obrazy
o tematyce religijnej. Biogramy podaja réwniez, ze brat udziat
w warszawskich wystawach sztuki. Analizowane tutaj rysunki
wystawiaja mu dobre $wiadectwo jako sprawnemu rysowniko-
wi o biegtej rece i duzych umiejetnosciach technicznych. Bar-
cikowski umiat tez tworzy¢ ciekawe, dynamiczne kompozycje,
w ktdrych prezentowane, powszechnie znane budowle uzyski-
waly zupelnie zaskakujace, nowe oblicze.

Ostatnia kwestia jest usytuowanie Album Kaliskiego
w tworczosci literackiej i ilustracyjnej XIX wieku. Nazwa ,,al-
bum” sugerowataby, ze mamy do czynienia z popularnymi
w tym czasie albumami malowniczymi, w ktérych dominowa-
ty ilustracje, wzbogacone jedynie krétkimi podpisami czy opi-

sami. Mieczystaw Kurzatkowski — obok analizowanego przez
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8. Portret

E. Staweckiego.
Zrodio: K. Stefanski,
Kalisz w latach 1848-
-1861, Kalisz 1935
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9. Album Kaliskie, ryc. nr 15: Oranzeria
w parku kaliskim, fot. autorki

niego Album Lubelskiego i Album Wileriskiego — zalicza Album
Kaliskie do jednego z trzech pierwszych na ziemiach polskich
tzw. albuméw malowniczych?. Te wydawnictwa si¢gaja czasow
o$wiecenia i tradycji upamietnienia odbytych podrézy®. Jed-
nym z pierwszych tego rodzaju publikacji byt wydany w 1806
roku Zbidr widokdw stawniejszych pamigtek narodowych... Zyg-
munta Vogla*. Kultura romantyczna umocnita jeszcze ten
trend uwielbienia narodowych zabytkéw i starozytnosci. Bie-
dermeier, ktdry pojawit si¢ okoto 1840 roku, cho¢ powszechnie
byt do$¢ ironicznie utozsamiany z kultura drobnomieszczan-
ska, pozbawiong wigkszych ambicji kulturalnych, podtrzymat
ten kult narodowej przesztosci®’. Byt zbiezny z uwielbianym

w tej kulturze kultem wszelkich pamigtek nakazujacym ich
gromadzenie. W naszym kraju ta pasja, analizowana z perspek-
tywy Owezesnej sytuacji politycznej, uzyskata ideowe wzmoc-
nienie. Nurt starozytniczy, zainteresowanie ,pamiatkami
narodowymi’”, troska o ich zachowanie w spusciznie narodu
jest znamienng cechg polskiego romantyzmu. Przejawialo si¢
to w charakterystycznych rodzajach ilustrowanych publikacji

i ich wykorzystaniu ze wzgledu na dostepnos¢ i ceng. Odbitki

graficzne wieszano na $cianach polskich mieszkan i dworéw,
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ksztattujac narodowa wyobraznie, prezentujac galerie stynnych
Polakéw, kréléw, wydarzenia historyczne i zachowane ,,staro-
zytnosci”.

Album malowniczy, czyli teka rycin zawierajaca przede
wszystkim serie plansz i znikoma ilo$¢ elementarnego teks-
tu, okazal si¢ $wietna realizacjg tej misji dziejowej i upodo-
ban. Brak tekstu wynikat z funkgji — ich celem byto plastyczne
przedstawienie miejsc, zjawisk lub faktéw. Tego rodzaju publi-
kacja to nie ksigzka ilustrowana w tradycyjnym tego stowa zna-
czeniu — byta bardziej ,,do ogladania” niz do czytania. Oddziel-
ne plansze mogly stanowi¢, i najcz¢sciej tak si¢ dzialo, rodzaj
domowej galerii*®. Byty to wydawnictwa luksusowe, bardzo
drogie, ich cena przekraczata — jak podaje Irena Tessaro-Kosi-
mowa — miesi¢czne koszty utrzymania czfonka inteligenckiej
rodziny®. Album Kaliskie kosztowalo, jak juz wspomniano,
dziesi¢¢ rubli. Wydawano je w serii zeszytow, a najczestsza
forma ich rozpowszechniania okazata si¢ subskrypcja, ktéra
gwarantowata zbyt okreslonej liczby egzemplarzy. Omawiane
wydawnictwo takze sprzedawano w ten sposéb, a subskryp-
cje przyjmowaty ksiegarnie w Warszawie i w Kaliszu. Mimo

to czesto przerywano druk z powodu matego zainteresowania



publikacja. Ten problem dotknat 4/bum Kaliskie, ograniczone,
jak pamietamy, tylko do pierwszej serii, wbrew szeroko zakro-
jonym planom wydawniczym, ale réwniez i Album Lubelskie.
Naktady byly bardzo mate, na ogét drukowano sto pie¢dzie-
siat sztuk. Absolutnie wyjatkowy okazat si¢ naktad liczacy ty-
sigc egzemplarzy Albumu widokéw... Napoleona Ordy, z czego
sprzedano tylko pieéset ksiazek.

Takie wydawnictwa byty popularne od poczatkéw XIX
wieku, prezentujac rezydencje magnackie, sztafazowe widoki
miast i wsi czy bardziej romantyczne ruiny badz miejsca zwia-
zane z narodowg tradycja. Klasyczng posta¢ albumy osiagnely
jednak w latach 1850-1860, kiedy nastapit wysyp wydawnictw
publikujacych widoki poszczeg6lnych miast lub regionéw™.
Znaczna cz¢$¢ z nich odbijano wiasnie w zaktadzie Maksymi-
liana Fajansa. Obok wspomnianego juz Album Wileriskiego
z 1835 roku i Album Lubelskiego wydanego w latach 1857—
-1860°' znamy jeszcze m.in. Album Podlasia, Album Malowni-
cze Guberni Augustowskiej, Pomniki dawnej Matopolski, Album
widokdw Kijowa, Widoki Lodzi, Widoki Wioctawka®. Przy-
gladajac si¢ zamieszczanym w tych publikacjach ilustracjom,

zauwazamy, mimo réznic, pewne analogie. Wszystkie sa utrzy-
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10. Album Kaliskie, ryc. nr 16:
Widok na teatr i park w Kaliszu,
fot. autorki

mane w tej samej romantycznej stylistyce. Szczegdlne podo-
bienstwo w tym zakresie do Album Kaliskiego mozna zauwazy¢
w widokach Lublina, poniewaz skupiono si¢ tutaj rowniez na
obrazie miasta, jego ulic i budowli. Wyrazny jest zwlaszcza ten
sam sposob komponowania — z uzyciem linii sko$nych, skrotéw
perspektywicznych i ujeciami z boku. Réznica polega na stoso-
waniu w Album Lubelskim blizszej perspektywy. Nie ma tu tak
wyraznych przeskalowan, w rezultacie budynki sa wkompono-
wane w zabudowe miejska, sztafaz rodzajowy jest wigkszy, bar-
dziej zauwazalny. Technika jest mniej malarska, w wickszym
stopniu wykorzystuje linie i kreske. Zatem detal jest bardziej
wyrazisty, a cato$¢ linearna i sucha. Mimo to, jak zaznacza Ku-
rzatkowski, ilustracje lubelskie nie maja szczegdlnej wartosci
dokumentalnej, poniewaz przy$wiecal im inny cel — jak naj-
bardziej syntetycznego ujecia bryly budynku i jak najbardziej
malowniczego jej zaprezentowania®. Takze technika litografii
sprzyjala spotegowaniu tych cech. Wydaje si¢, ze te uwagi moz-
na odnie$¢ réwniez do Album Kaliskiego szczeg6lnie w aspek-
cie wkomponowania poszczegdlnych budowli w ich miejskie
otoczenie. Natomiast warto$¢ dokumentalna jest istotna ze

wzgledu na to, ze nie ma zbyt wielu ikonograficznych uje¢ tych
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budowli z potowy XIX wieku. Zatem mimo pewnych niedo-
skonatosci sg one zrédlem wyjatkowym.

Album Kaliskie mimo podobienstwa do innych tego ro-
dzaju wydawnictw, widocznego w trybie zeszytowych wydan
i subskrypcji, a zwlaszeza w stylistyce ilustracji, nie jest, wbrew
temu, co pisat Kurzatkowski, typowym albumem malowni-
czym. Tekst odgrywa w nim bowiem bardzo istotna rolg, a ilu-
stracje stanowia jego uzupelnienie. Zwraca uwagg naukowe
podejécie Staweckiego do materialéw i dokumentéw archiwal-
nych, na kedrych stara si¢ oprze¢ swoje opisy. Jest to pierwsze
tego rodzaju dzieto w historiografii Kalisza, cho¢ jego autor nie
miat historycznego wyksztatcenia, byt amatorem, mitosnikiem
zabytkéw, ponadto niezwiazanym z Kaliszem na dtuzej. Album
nie jest takze typowym dla tych czaséw opisem historycznym
czy historyczno-statystycznym miasta, poniewaz w tego rodza-
ju publikacjach narracja ma charakeer ciaglej opowiesci. W tym
wypadku rytm narracji wyznaczaja poszczeg6lne obiekty wy-
brane przez autora i przedstawione na rycinach. Jest to zatem
rozwiazanie Staweckiego, taczace tradycje albumu malowni-
czego i rozbudowanego tekstu historycznego, ktorego uktad
determinuja zachowane zabytki. W rezultacie powstaje swoista
catos¢ wybiegajaca poza ramy gatunku tzw. albumu malowni-

CZcgo.
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