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Orbis a idea
»picknej
ksiazki”

Idea ,,korespondencji sztuk”, ktéra ma bardzo stary, bo antyczny rodowdd, dopiero

w pierwszej potowie XIX wieku zyskata na randze i znaczeniu. Préby taczenia muzyki
ze sfowem, stowa z obrazem czy obrazu z muzyka staly si¢ jedng z cech dystynktywnych
kultury tamtego okresu. Nie wszystkim oczywiécie udawato si¢ siegaé wyzyn absolut-
nych, jak np. Richardowi Wagnerowi, ale zarazem trudno bytoby wskaza¢ artyste obo-
jetnego na t¢ ide¢. Réwniez Cyprian Norwid wpisat si¢ w nurt poszukiwan sztuki pelnej
i doskonalej. Jego twérczo$¢ rozwijata si¢ dwutorowo: byt pisarzem i plastykiem. Z r6zna
intensywnoscia i réznym zaangazowaniem w ciagu calego Zycia staral si¢ uprawiac obie
dziedziny i zarliwie poszukiwat tego, co je faczy i zbliza. Te romantyczna sktonnos¢ do
przezwycigzania antynomii synteza odnajdujemy u Norwida na powierzchni jego dziel,
ale pojawia si¢ ona takze w glebokich warstwach tekstéw i rysunkéw. Ma bezposredni
zwiazek z wyborem techniki wykonania, sposobem komunikowania si¢ z odbiorca,

z komplikacja formy i aksjologicznym nerwem przenikajacym szkice i akwarele, cho¢by
te o satyryczno-karykaturalnym zacigciu czy najlepsze teksty literackie.

Wzajemne przenikanie si¢ sztuk jest obecne zwlaszcza w tym nurcie twérczoscei
Norwida, ktéry moglibysmy nazwa¢ ,,albumowym”. Autor Rzeczy 0 wolnosci stowa miat
sktonno$¢ do uprawiania roznych form nawigzujacych do starej tradycji rekopismienne;j
ksiegi. Jest to zjawisko stale obecne w jego dzialalno$ci twérczej; nawet nasila si¢ w kon-
cowej jej fazie, co by¢ moze wiaze si¢ posrednio z faktem, ze w tym okresie — mysle tu
o latach po powstaniu styczniowym — niewiele juz udato si¢ poecie wydaé. Forma ,al-
bumowg” Norwid zainteresowat si¢ do$¢ wezesnie. Przygotowany w 1846 roku — pono¢
w klinice berliniskiego wi¢zienia — iluminowany rekopis Modlitewnika, keéry ofiarowal
nastepnie Wlodzimierzowi Eubienskiemu, jest tego wymownym przyktadem. Z poto-
wy lat sze$édziesigtych pochodzi swoisty ,montaz” literacko-plastyczny (przez Juliusza
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Wiktora Gomulickiego zatytutowany U kolebki narodu), na
jaki sktadaja si¢ przekfad fragmentu Czyséca Dantego, tekst
autorski: komentarz wierszem do tegoz przektadu, dalej: prze-
rys fragmentu kolumny Trajana wykonany r¢ka poety i wycinek
z dziela Joachima Lelewela poswigcony pobytowi Owidiusza
wsrdd Getéw oraz dwa fragmenty Tristéw (ich teksty poeta
podal po lacinie oraz we wlasnym polskim przektadzie). Nie
mozna w tej grupie pominaé réwniez albuméw malarskich

i szkicownikéw. I one bowiem, cho¢ operuja innym — by tak
rzec — typem stowa, odwoluja si¢ do podobnej tradycji i stra-
tegii komunikacyjnej. Chodzi tu przede wszystkim o Album
ofiarowany Teodorowi Jetowickiemu (obecnie w zbiorach Biblio-
teki Narodowej, Zaklad Zbioréw Ikonograficznych, sygn. AFR
1593 BN) oraz pochodzacy z wezesnego okresu tzw. Album
berlinski (przechowywany w Muzeum Narodowym w War-
szawie, Gabinet Grafiki i Rysunku Nowozytnego Polskiego,
sygn. Rys. Pol. 1843) z ponad setka rysunkéw, a takze o trzy
szkicowniki, ktére w 1916 roku otrzymalo w darze od rodziny
Sternschusséw Muzeum Narodowe w Krakowie (sygn.: IIl-r.a.
1818, I1I-r.a. 1892 i I1l-r.a. 1894). Wirdd tej grupy miejsce wy-

jatkowe zajmuje Album Orbis w szkicu.

Sztuka Edycji 2/2013

Album Orbis to trzytomowy (vide trzyczg$ciowy) zespol
rysunkow, przewaznie o charakterze szkicu lub fizjonomiczne-
go studium, wykonanych reka Norwida, najczesciej przeryso-
wanych, kopiowanych, a takze zbidr sztychéw pochodzacych
z dwezesnych gazet lub drukéw zwartych'. Obok lub wewnatrz
rysunkéw pojawiajg si¢ réwniez teksty, najczesciej wypisy — sa
to notatkowe komentarze, ttumaczenia i parafrazy. Wraz z ar-
tykulami prasowymi, fragmentami wycigtymi z ksigzek o zréz-
nicowanej formie gatunkowej (od hasta z encyklopedii az po
nowele) Norwidowy zbiér tworzy zespét bardzo réznorodnych
materiatowo i gatunkowo obicktéw. Tej wielorakiej strukturze
form podawczych odpowiada zréznicowanie funkeji i rél go-
spodarza zbioru. Ujawnia si¢ on jako pisarz, artysta rysownik
(artysta plastyk), archeolog, bywa tez etnografem. Jego wypo-
wiedz rozwija si¢ dwutorowo, z wykorzystaniem stowa i obrazu,
przy czym silniejszy i bardziej dynamiczny jest tu obraz. To on
ostatecznie stanie si¢ medium podstawowym, skupiajacym na
sobie calg nasza uwage. Ale mimo jego strukturalnej i ilosciowej
przewagi stowo nie przestaje by¢ czynnikiem ksztaltujacym,
decydujacym o semantycznym obliczu imago. Wchodzac z nim
w rozne relacje i zwiazki, okresla i w wielu momentach kieruje
sfera wizualna zbioru. Sprawia, ze zebrane na kartach albumu
»motywy” nie tylko co$ przedstawiaja, ale réwniez o czyms opo-
wiadaja. Zywiol znaczenia przenika nie tylko teksty, ale rowniez
ikonografi¢ — stowo staje si¢ czynnikiem integrujacym przekaz.
Elementy skladowe Albumu Orbis dopetniaja si¢ w postaci
wickszych tematycznych jednostek — motywéw tworzacych
swoistg kolekeje, ktéra — majac bardzo cz¢sto wtérny charakter
(duzo tu przeciez przeryséw, obcych rycin, zapozyczonych teks-
tow itd.) — przypomina swoiste ,muzeum wyobrazni” (wedlug
terminologii André Malraux)?, pokazane przez Norwida w po-
staci przemyslanej ekspozycji, przezwyciezajacej rozproszenie
sktadowych fragmentéw i ukazujacej ,caly przebieg cywilizacji
$wiata” (okreslenie Norwida z listu do Bronistawa Zaleskiego;
PWsz 9, 513), poczawszy od starozytnej Grecji i Wschodu, az
po wiek XIX. Album Orbis mozna okresli¢ jako rodzaj dzie-
wictnastowiecznej sylwy. Upowaznia do tego réznorodno$é
zgromadzonych w nim obiektéw, a tym samym heterogenicz-
no$¢ jego formy. Z drugiej jednak strony wida¢ tendencje do
przezwyci¢zania rozproszenia zebranego materiatu. Widoczna
tu intencja ponadutylitarna umozliwia takze rozpatrywanie
Albumu jako zapowiedzi sylw dwudziestowiecznych, pomysla-
nych zwykle jako teksty literackie (vide artystyczne). Bezpo-
sredni kontekst genologiczny, w jakim powstal zbiér Norwida,
jest doprawdy szeroki i obejmuje zwlaszcza réznie rozumiany
dziewi¢tnastowieczny ruch wydawniczy i wystawienniczy: ka-

talogi wystaw, katalogi ilustrowane, albumy ze zdjeciami i teki



z rycinami redutowymi, katalogi postaci historycznych, przed-
miotéw, narzedzi, katalogi botaniczne i zoologiczne, zbiory
wizerunkéw i portretéw historycznych, przedmiotéw zwigza-
nych z rzemiostem, cykle wzoréw kostiuméw historycznych.
Pisalem juz na ten temat w innym miejscu3, a zatem Sprawe

te traktuje jedynie marginalnie. Tu natomiast, nie tylko aby
poszerzy¢ te wplywologiczna liste, ale przede wszystkim z po-
trzeby spojrzenia na interesujace mnie dzieto Norwida w innym
interpretacyjnym kontekscie, chciatbym zwréci¢ uwage na idee
picknej ksiazki. Jest to kontekst jak dotad nieobecny w bada-
niach nad Norwidowym zbiorem. Wprawdzie t¢ ide¢ wiaze si¢
silnie z powstaniem angielskiego Arts and Crafts w 1888 roku,
lecz ruch wydawniczy prowadzacy do przywrdcenia drukowi

i ksigzce waloréw wizualnych, ktére utracita w poczatkach XIX
wicku, byt obecny w kulturze wezeéniej, juz od potowy XIX
wicku (mysle tu o wydaniach Williama Allinghama, Alfreda
Tennysona z ilustracjami Dantego Gabriela Rossettiego oraz
wydawnictwach Edwarda Moxona). Przypominam, ze Album
Orbis powstawal od polowy lat sze$¢dziesigtych az (zapewne)
do $mierci poety. Odnotowujac na mar-
ginesie kwesti¢ genezy, chciatbym jedno-
cze$nie zwrdci¢ uwage na kilka czynnikdw,
ktére umozliwiaja zblizenie Norwidowego
albumu do idei ,,picknej ksigzki”

O pierwszym z nich juz wspominalem.

Wiaze si¢ on ze specyficznym zwigzkiem
stowa i obrazu, kedry obserwujemy w A/-
bumie Orbis. Czgsto obraz i stowo biegna tu niejako obok siebie,
niezaleznie, stajac si¢ kolejnymi (naprzemiennymi) wycinkami lub
fragmentami opowiesci, ale bywa tez — a te przypadki nie naleza
do rzadkosci — ze Norwid dazy do wyeksponowania silnej wigzi
mig¢dzy komponentami. Pojawia si¢ ona zwlaszcza tam, gdzie
mamy do czynienia z napisami, podpisami i wickszymi fragmen-
tami tekstu (bedacymi komentarzami) wewnatrz rysunkéw. Taka
forme tekstowa Mieczystaw Wallis nazwat niegdys celnie seman-
tyczna enklawa®. U Norwida sa to sygnatury, daty, jednorazowe
identyfikatory, wypowiedzenia, rozumowane zdania i wigksze
fragmenty. Obszar mozliwosci jest tu rozlegly: od form prostych
iumownych do ztozonych, od konkretnych do metaforycznych
i symbolicznych. Na ogét Norwid umieszcza je tak, aby odréz-
nialy si¢ od przedstawien, nieraz sigga po znane sztuce chwyty,
np. wprowadzajac tekst na narysowanej ksiedze lub postumencie,
cho¢ nawet wtedy poczucie petni i harmonii migdzy komponen-
tami nie zostaje zachwiane. Bywa jednak, ze wigzi mi¢dzy nimi sa
znacznie glebsze, a verbum wnika w morfologie imago.

Na szesnastej karcie recto pierwszego tomu Albumu Orbis

znajduje si¢ rysunck przedstawiajacy glowe mlodej kobiety
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w trzech réznych ujeciach. Na wysoko$ci wloséw jednego z nich
Norwid umiescit sygnature. Jej poczatkowy fragment (inicjat

i nazwisko) zostal wkomponowany w obraz w ten sposéb, ze
stala si¢ ona jedna z ptynnych linii wykreslajacych rysunek falu-
jacych wloséw. W ten sposdb sygnatura, pozostajac autorskim
podpisem, jest tez integralnym elementem estetycznej ewokacji
przedstawienia, wiaczonym w jego ikoniczna sfere. Zwlaszcza
poczatkowe ,,C” zostalo poddane wyraznym zabiegom rysunko-
wej stylizacji. Jesli przytoczony przyktad nie nalezy do najczes-
ciej spotykanych na kartach Albumu, to trzeba przyznaé, ze na-
wet w przypadkach bardziej neutralnych tekst wzmacnia i pod-
kresla akcenty przedstawienia, dookresla i konkretyzuje zdarze-
nia i sytuacje, popycha rysunek w okre$lone rejony semantyczne.
Obraz z kolei staje si¢ punktem odniesienia dla stowa, wyznacza
jego sens i sprawia, ze nie jest ono zawieszone gdzie$ w prézni.
Czasem jednak relacje migdzy napisem a obrazem sg jeszcze bar-
dziej ztozone. Oto pojawiajacy si¢ na piérkowym rysunku pod-
malowanym bfekitna i szarg akwarela siedmiu ujeciom profilo-
wym Egipcjanek (osiemdziesiata trzecia karta reczo tomu pierw-
szego) towarzyszy napis: ,Egipskie z profi-
léw w Karnaku i w Tebach - z odmiang t3,
ze oczy tam nie sa w profilach”. Pomijajac
wazng i ztozong kwesti¢ archeologiczna,
skupmy si¢ na relacji stowa do obrazu. Gdy

zestawimy oba elementy, zauwazymy, ze

tekst petni funkcje wspomnianej wezesniej
enklawy. Jednoczesnie brak podmiotu

w jego cztonie wyjéciowym w zestawieniu z owymi egipskimi
profilami kobiet podsuwa sugestig, ze obraz stanowi istotne
strukturalne dopetnienie zdania — rysunek staje si¢ ekwiwalen-
tem podmiotu. Opisane tu warianty dotycza przypadku, gdy
relacja stowa, rozumianego jako enklawa semantyczna, jest napis
w obrazie. Ale jest jeszcze przypadek drugi: chyba nawet czgéciej
spotykany w Albumie, gdy teksty zapisek, notatek i rysunkéw,
ilustracji oraz fotografii funkcjonujg obok siebie jako niezalezne
komponenty. Bywa, ze stowo i obraz — tak jest w szczegdlnosci
w pierwszym tomie — znajduja si¢ na osobnych kartach. Na
pierwszy rzut oka mozna odnie$¢ wrazenie, ze znaki ikoniczne

i znaki werbalne (jesli nie sa wkomponowane w jeden rysunko-
wy uklad) s3 wyizolowane, biegna niezaleznie od siebie, w dwu
nicjako odrebnych nurtach. Jednak gdy spojrzymy na catos¢
przekazu, zobaczymy, ze stowo i obraz — nawet gdy zewnetrznie
nie s3 podporzadkowane eksplikacji jednego motywu — odwo-
tuja si¢ do tego samego nurtu wydarzen, opisuja kolejne etapy
historii Grekéw, Rzymian, Fenicjan, Egipcjan, chrzedcijanstwa,
narodéw nowozytnej Europy itd. Te relacje nie s3 oparte na wza-

jemnym przenikaniu si¢ komponentéw na plaszczyznie morfo-
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logicznej. Przede wszystkim chodzi tu o przytaczanie, swobodne
»montowanic’, addycj¢ elementéw — dziatanie podporzadkowa-
ne zasadniczemu celowi: opisowi dziejéw kultury $wiata. W tym
przypadku mamy do czynienia ze stowem i obrazem, a nie — jak
we wezesniej opisywanym — ze stowem w obrazie. W enkla-
wach stownych wektor semantycznej ,akeji” jest skierowany ku
wngtrzu: od napisu do obrazu. W konsekwencji rodza si¢, w za-
leznosci od sytuacji, ksztateu i jakosci obrazu, formy tekstowej,
rozmaite procesy: interferencji, wymiany, nomenklatury itd. —
wszystkie odbywaja si¢ wewnatrz imago. W drugim przypadku
chodzi z kolei o semantyczne oddzialywanie na zewnatrz, ale
jest to oddzialywanie dwu réwnorzednych komponentéw. O ile
w odniesieniu do enklawy relacje stowa i obrazu bezpo$rednio
wplywaja na semantyke calego przekazu, o tyle tu te relacje nie
prowadza do jakiego$ typu zwiazkéw, opartych na formie lo-
giczno-retorycznego continuum czy przyczynowo-skutkowego
porzadku. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze stowo i obraz biegna tu
niezaleznie, obok siebie, a nie ze sobg. Gdy tylko stowo wysu-
wa si¢ na pierwszy plan, to zaraz oddaje pole obrazowi, a ten
zndw ustepuje miejsca ilustracji czy grafice badz nowoczesnej
fotografii. Z drugiej strony relacje utrwalone w enklawach maja
ogromny wplyw na model relacji stowo—obraz, utozonych nie-
zaleznie w sposob wolny. Obecnos¢ silnego zwiazku, jaki rysuje
sic migdzy napisem i obrazem w obrazie, przyzwyczaja odbiorce
do okreslonego typu reakeji, np. faczenia, spajania, poszukiwania
wspolnego mianownika, plaszczyzny porozumienia. Wzrokowa
percepcja zatrzymuje nasza uwage na jeszcze jednym czynniku
wiazacym oba elementy: jest nim analogia form. Otéz notatko-
wy, a zatem niewykonczony, pobiezny, w sposéb niespdjny i nie-
domknigty formutowany tekst nawiazuje do malarskiego szkicu,
uwypuklajacego czes¢ i aspeke catosci rzeczy, wykonanego po-
spiesznie, cho¢ niepozbawionego przeciez waloréw estetycznych

i poznawczych.
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Czynnikiem drugim, ke6ry zbliza Album Orbis do p6z-
niejszych odent drukéw oficyny Morrisa, jest estetyka formy.
To, co uderza przy pobieznym ogladzie catosci Norwidowego
zbioru, to duzy stopien dbaloéci o porzadek w przestrzennym
rozmieszczeniu obiektdw, a takze — mimo wyboru formy szkicu
jako dominujacej — troska o artystyczny efeke finalny.

Artysta podejmuje takze préby tworzenia (choé nie stale)
rysunkéw petnych i domknigtych artystycznie, odleglych od
szkicu. Ich obecno$¢ wyznacza estetyczny horyzont zbioru.
Ale réwnie wazne jest tu komponowanie i sytuowanie wzgle-
dem siebie poszczegblnych obiektéw. Otdz sprawa dystrybucji
materiatu, réwniez jego wyboru, decyduje o artystycznym
i semantycznym — a moze i jednym, i drugim réwnoczesnie —
obliczu zbioru. Gdy otwieramy tom pierwszy po stronie verso
karty osiemdziesiatej czwartej i widzimy jednocze$nie strone
recto karty nastgpnej, zauwazamy bez trudu, ze sposéb roz-
mieszczenia obiektéw ma swoje znaczenie i artystyczny rytm.
Po stronie lewej, patrzac od skraju karty, Norwid umiescit obca
rycing z glowa stynnego Hannibala i drukowanym napisem:
»>ANNIBAL” Poeta musiat watpi¢ w t¢ identyfikacje, ponie-
waz przy drukowanym napisie postawil (oczywiscie niebieska
kredka) znak zapytania. Domniemane popiersie kartagin-
skiego wodza ogladamy w prawym profilu. Natomiast profile
lewe (zwracajac si¢ w strong Kartaginiczyka) pokazuja dwie
glowy kobiece umieszczone po prawej stronie od ryciny — ten
z kolei szkic jest autorstwa Norwida. Poeta podaje tu jeszcze
zrédlo przedstawienia (,podiug medaléw”) oraz identyfika-
tor: ,CARTHAGOQ”. Z kolei powierzchnig strony recto karty
sasiedniej zajmuje grafika przedstawiajaca popiersic Hannibala
z otaczajacym je tekstem drukowanym na temat jego zycia.
Przy czym - jak na pierwszej rycinie — mamy ujgcie twarzy
w prawym profilu. Dwie ilustracje i rysunek s rozmieszczone
tak, aby znajdujace si¢ na nich profile gléw zostaly przedsta-
wione w odpowiednim rytmie. Artystyczny zamyst jest tu
widoczny i trzeba przyzna¢, ze dos¢ prosty. Ilustracje i rysunki
taczy tematyczna blisko$¢, ale o kolejnosci i ukladzie decydu-
je rowniez forma, w tym barwa i ksztalt. Zamyst estetyczny
i zarazem semantyczny odslania ,,strukture estetyczng™ i jed-
nocze$nie mocno uobecnia rolg artystyczng nadawcy. Tak jak
w dawnych ksiazkach ozdobnych gtos zasadniczy nalezat do
artysty typografa, ktéry nadawat im walory estetyczne, tak tez
w Albumie Orbis nadawca-plastyk decyduje o jakoéci i wartoci
przekazu. Wzajemne relacje miedzy komponentami zbioru,
motywowane nie tylko podobienistwem tematycznym lub mo-
tywicznym, ale rdwniez artystycznym, odstaniaja jego status
i okreslaja znaczenie w strukturze przekazu. Jego pozycja okaze

si¢ znacznie istotniejsza, jesli uswiadomimy sobie specyfike



»zbioru orbis” w zestawieniu z ksigzka, nawet z jej ozdobnym
wariantem®. Chodzi mianowicie o funkcje rysunku i ilustracji
wydobytej z drukédw zwartych lub czasopism. W normalnym
trybie obraz upigksza, urozmaica, takze towarzyszy tekstowi,
jak to okresla Janina Wiercinska, ,w sposob albo ilustracyj-

ny, albo czysto dekoracyjny, albo tez taczacy oba sposoby™.

U Norwida jest jakby niezalezny od stowa, oderwany od niego
formalnie, a z drugiej strony przejmuje jego funkeje, bo nie
tylko przedstawia, ale i opowiada. Wertujac karty Albumu,
staramy si¢ zaréwno oglada¢ zgromadzone tu obrazy, jak i -

a czasem przede wszystkim — odczytywad ich sensy, konfron-
towad je ze sobg, wychwytywa¢ odmiennosci i podobienstwa,
nawigzania lub ich brak. Ten zwrot w strong rysunku oraz ilu-
stracji jest znamienny dla czaséw Norwida, gdzie relacja obra-
zu w stosunku do tekstu nabiera réwnowagi i semantycznego
balansu. Ten pierwszy staje si¢ nawet czynnikiem niezaleznym,
oderwanym od rzeczywistosci tekstu. Przynajmniej do XIX
wieku ilustracja — jak pami¢tamy — miata interferowa¢ stowo,

podkreslaé jego okreslony sens, wywotywa¢ u odbiorcy odpo-
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wiednie stany emocjonalne zwiazane z tekstem, wobec ktdrego
byta elementem wtérnym, sekundarnym, bez ktérego nie mo-
glaby zaistnie¢. Funkcja, jaka przejmuje obraz w Norwidowym
Albumie Orbis, doskonale wpisuje si¢ w radykalna zmiane,
ktéra nastapila w tamtym okresie, jesli chodzi o rol¢ i znacze-
nie obrazu w sztuce edytorskiej. W wydawanych na duzg skale
albumach, tekach graficznych, artystycznych, fotograficznych
o réznorodnej tematyce, najczesciej o charakterze ozdobnym,
punkt ciezko$ci przesuwat si¢ zdecydowanie w kierunku war-
stwy obrazowej — w tym ukladzie to stowo, a nie obraz, bylo
elementem sekundarnym, dopetniajacym.

W albumie mozna rowniez zauwazy¢ dbatos¢ o porzadek
w przestrzennym rozmieszczeniu obiektéw, a takze — mimo wy-
boru formy szkicu jako dominujacej — troske o artystyczny efeke
finalny. Napiecie miedzy sferg otwartosci i niewykoriczenia
a czynnikami malarskimi przebija nieustannie z albumowych
kart. Waznym elementem struktury malarskiej prac zgromadzo-
nych przez Norwida jest barwa. Powotujac si¢ na Ingardenow-
ska ,anatomie obrazu’, Maria Rzepinska stwierdza, ,,ze kolor
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jest zasadniczym elementem strukturalnym, najbardziej moze

podstawowym i determinujgcym samo pojecie malarstwa™:

Dla dzieta sztuki malarskiej — powiada autor Sporu o ist-
nienie Swiata — jest charakterystyczne nie tylko to, ze
wchodza w nim w rachube wyltacznie wyglady wzrokowe
lub najwyzej jeszcze pewne wyglady majace swa podstawe
w materiale wzrokowym, lecz nadto to, ze wyglady te sg zre-
konstruowane wylacznie malarskimi $rodkami. Malarskie
za$ $rodki polegaja na tym, iz taki lub inny zabieg technicz-
ny wywoluje w poszczeg6lnych czgéciach deski lub ptétna
[...] trwale zabarwienie jej powierzchni’.

Barwe — jak to okresla autorka monografii koloru — nalezy
uznaé za differentia specifica malarstwa, jego strony emotywno-
-estetycznej'’. Sadze, ze odgrywa ona istotna role w budowaniu
przekazu w ,,zbiorze orbis”. Tak, to prawda, Norwid nigdy nie
byt kolorysta, cho¢ barwa — i to nierzadko petna i soczysta — nie
jest mu obca, pojawiaja si¢ przeciez w jego rysunkowych i prze-
de wszystkim akwarelowych pracach kolory niemal jaskrawe,

na czele z ulubiong czerwienia (prezen-
towang w duzej liczbie odcieniowych
wariantéw)'!. Barwa w Albumie Orbis jest
natomiast bardzo stonowana, przyttu-

miona, dominujg tu, zwlaszcza w tomie

pierwszym, sepie i zgaszone brazy, obok
nich pojawiajg si¢ rozmaite odcienie bleki-
tu, najczesciej rozmytego lub rozproszonego, jesli gdzieniegdzie
rozblyskuje czerwien i z6k¢ - to jedynie jako dekoracyjny orna-
ment (cho¢by wypelnienie nimbu $wietych) czy kunsztowny
detal, ale i tak nigdy nie jest to jakikolwiek intensywny odcien.
Wybér barwy jest zapewne w petni §wiadomy i przez Norwida
przemyslany. Ma zwiazek z charakterem prac bedacych szkica-
mi, studiami ubioru, broni, ludzkiej fizjonomiki i typu. Barwy
przygaszone i wytlumione sprzyjaja w tym gatunku koncentra-
cji na istocie sprawy, buduja przestrzen do kontemplacji przed-
miotowego studium. Doskonale tez wtapiaja si¢ w te obiekty,
ktore zostaly wyjete z drukéw. Migdzy ksztaltem i barwa szkicu
a sztychem czy artykulowym drukiem nie ma ostrych i nieprzy-
gotowanych przejs¢. Kolorystyczna jednolito$é albumu jest
sprawa niezwykle wazna dla rozumienia jego catosci, ale tez —
co istotniejsze dla rozwazan przynajmniej na tym etapie — silnie
podkresla kameralne ujecie pojawiajacych si¢ tematdw, moty-
wow, przedstawieri. Tu nawet kolor kredki (niemal wylacznie
blekitny), ktora Norwid wpisuje swoje notatki, koresponduje

z dominujacymi barwami prac plastycznych. Tendencje te

sprawiaja ostatecznie, ze ukazywany w Albumie Orbis rozwdj
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Albumowa praktyka
edytorska stanowita
element wickszego
1 szerszego zjawiska

cywilizacji $wiata — od antyku az po wiek XIX — jest ulozony
w okreslonym chronologicznym porzadku, rzecz jasna bez
zachowania jakiego$ scisle podrecznikowego toku. Przetamuja
one wreszcie rozproszenie, zwigzane z réznorodnoscia elemen-
tow skfadowych (rysunkéw, grafiki, rekopismiennych notatek
itd.), z operowaniem technikg fragmentu, z wykorzystywaniem
na dos¢ duza skale techniki ,,montazu”

Albumowa praktyka edytorska stanowita element wick-
szego i szerszego zjawiska, ktére wiaze si¢ z potrzeba powrotu
do wydawnictw picknych, wysublimowanych artystycznie,
uwzgledniajacych potrzebe przezycia estetycznego. Pojawienie
si¢ ich na rynku bylo swoista reakcja na umasowienie i po-
wszechno$¢ druku, a co za tym idzie: na obnizenie edytorskiego
poziomu i jakosci ksigzek. Pierwsze sygnaly rodzacego si¢ ruchu
wydawniczego, ktéry przybral na sile na przetomie XIX i XX
wicku, pojawily si¢ jeszcze w czasach Norwida w Wielkiej Bry-
tanii oraz we Francji, przede wszystkim w wydawanych przez
poete i edytora angielskiego Edwarda Moxona bogato zdo-
bionych edycjach. W 1830 roku opublikowat on ilustrowang
(przez Josepha Mallorda Williama Turnera, Thomasa Stotharda
i Samuela Prouta) relacj¢ z podrézy pt.
Italy, ktéra dzigki niecodziennemu opra-
cowaniu graficznemu odniosta ogromny
sukces'?. Podobnie byto m.in. z The Music
Master: A Love Story Williama Allingha-
ma (1855), z pracami graficznymi Willia-

ma Holmana Hunta, Johna Everetta Mil-
laisa oraz Poermns Alfreda Tennysona z ilustracjami Rossettiego,
Millaisa i Hunta (1857). Prace te pokazuja oryginalny sposéb
podejécia do obrazu w obrebie ksigzkowego edytorstwa. Gdy
spojrzymy na grafiki Rossettiego, nasycone dekoracyjnoscia
i poetycka wyobraznig, zauwazymy silnie obecna tendencje do
usamodzielniania si¢ mago. Widaé ja cho¢by na drzeworycie
Swigm Cecylia zwigzanym z fragmentem wiersza Tennysona
The Palace Of Art, w keérym mowa o $piacej $wigtej (obok
niej znajduja si¢ organy) oraz spogladajacym na nig aniele.

U Rossettiego patronka muzyki gra na organach, aniot skfada
za$ na jej czole pocatunek. Odchylona glowa sw. Cecylii, jej
przymknigte powieki, owijajace ja potezne anielskie ramiona,
falujace wlosy — to elementy silnie akcentujace nicobecny

w wierszu Tennysona zmystowy charakter sceny. Podobnie jest

z innymi elementami przedstawienia. Tekst angielskiego poety
mowi jedynie o murach miejskich, podczas gdy drzeworytnik
umieszcza je w bogatej scenerii portu, figur ludzkich, wewnetrz-
nego dziedzirica patacowego (?) petnego drzew, powiewajacych
proporcéw, a przede wszystkim umieszczonego na pierwszym

planie miejskiego straznika w zbroi, opartego o halabardg
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i jedzacego jabtko. Gest straznika koresponduje symbolicznie
zaréwno z gléwna sceng przedstawienia, jak i wprowadza oraz
uwypukla element codziennosci na tle niecodziennej sytuacji.
Hustracja $wiadezy nie tylko o umiejetnosciach rytowniczych
Rossettiego, dbatosci o szczegoly przestrzenne i cieckawym
ujeciu calosci, ale wskazuje na twércze i niezalezne podejscie
artysty, ktory z biernego imitatora poetyckiego stowa zamienia
si¢ w interpretujacego tekst, niezaleznego ilustratora'®. Wtasnie
w ten sposdb zaczely powstawaé ksigzki bedace przedmiotem
uzytkowym, ale tez (a moze przede wszystkim) artystycznym,
gdzie wszystkie elementy: kréj czcionki, zdobnictwo, oprawa,
ilustracje itd., tworza jedna calos$¢ o charakterze estetycznym'.
Zwiazek stowa i obrazu oraz estetyka formy — to dwa czyn-
niki zblizajace Norwidowy Album Orbis do ksigzek ozdobnych,
do ,,pigknej ksiazki”. Czynnikiem trzecim, niejako wyplywa-
jacym z dwu poprzednich i skutecznie je uzupelniajacym, jest
kategoria caloéci. Byla o niej mowa wlasciwie przez caly czas.

Norwidowy Album Orbis a idea ,pieknej ksigzki”

Wydaje si¢, ze Norwidowy komentarz wskazujacy, ze Album
Orbis to ,,zbiér motywéw, obejmujacy od poczatku caly prze-
bieg cywilizacji $wiata” (PWsz 9, 513), odnosi si¢ nie tylko

do historiozoficznego paradygmatu, w jakim porusza si¢ autor
Vade-mecum (zbidr pokazuje dzieje kultury $wiata), lecz takze
okresla porzadek elementéw zbioru. Album Orbis bardzo czgsto
sprawia wrazenie jednej plaszczyzny, w ktdrej poszczegdlne
czgéci — nawet miejsca wakatowe — tworzg jeden spdjny przekaz
semantyczny i artystyczny.

Przedstawione tu trzy czynniki wskazuja na bliskie powi-
nowactwo Albumu Orbis z ideg i kategoria znana w edytorstwie
pod nazwg ,,picknej ksigzki”. W scisle historycznym sensie
zwigzek ten nalezaloby uznad za anachroniczny, bo — 0 czym
byta juz mowa — ruch scisle zwigzany z postaciag Morrisa i jego
Kelmscott Press rozwijal si¢ pod koniec XIX wicku. Jednak
pierwsze sygnaly pojawily si¢ duzo wezesniej, jeszcze w czasach
Norwida. Nie bez znaczenia pozostaje takze udzial Norwida
w pracy nad katalogiem $wiatowej wystawy, ktora odbyta si¢
w Nowym Jorku w latach 1853-1854. Mozna go bowiem za-
liczy¢ do wydawnictw edytorsko ,,picknych”. W artystycznej
biografii z 1872 roku wsréd publikacji autor Rzeczy o wolnosci

stowa wymienia m.in.:

Na drzewie ryte i publikowane w Ameryce w New-York:
Initiales, czyli poczatliwe czcionki do paragraféw w Akzach
Ekspozycji Uniwersalnej Amerykariskiej. Te akta in folio,
$wietnie wydane, przy kazdym paragrafie, np. Astronomia,
Nawigacja etc., zamieszczaja pierwsza czcionke wedtug

rysunku C. N. (PWsz 6, 559)

Pomystodawcy i redaktorzy albumu chcieli wywrze¢ wplyw ta
ilustrowang kronika ,na poczucie estetyczne catego kraju”®.

Katalog amerykanskiej wystawy, zauwazat jeden z badaczy:

[...] jest $wiadectwem nieograniczonych upodoban do or-
namentacyjnego przeladowania. [...] wedtug tego albumu
Ekspozycja byla nie znajacym zadnej miary nagromadze-
niem wszelkiego gatunku 0zd6b, bronzéw, sreber, mebli,
$wiecznikow, figurynek, klejnotédw, bibelotéw, waz, pucha-
réw, suwenirdw, posagow, dziet sztuki i sztucznoéci roznej
produkgji, statuetek, luster, krysztatow itp. [...], jednym
stowem konglomerat bric-d-bracu, jakiego $wiat dotad na
taky skale nie widzial'.

Jedli nawet idea ,,picknej ksiazki” nie jest tropem najwazniej-
szym i nie jedynym, jaki wywart wplyw na ostateczny ksztale

dzieta tak wiclowatkowego i wielowymiarowego, jakim jest
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Album Orbis, to zbiezno$¢ ta powinna by¢ odnotowana, cho¢by
z uwagi na artystyczny walor Norwidowego zbioru. Nie tylko
bowiem przynosi on pewna koncepcj¢ dziejéw kultury $wiata,
lecz takze wyraznie pokazuje, ze ta koncepcja jest opowiadana

z punktu widzenia artysty".

' Autografy trzech cze$ci Albumu, czyli trzech oddzielnych kodeksow, znajdujg sie:
pierwszy i drugi - w Bibliotece Narodowej w Warszawie (w tamtejszym Zaktadzie Zbiorow
Graficznych, sygn. 1591 i 1592), trzeci — w dziale zbioréw graficznych Biblioteki Jagiellonskiej
(sygn. rys. 37). Scisty zwigzek genetyczny i formalno-strukturalny trzech czesci Albumu nie
od razu zostat dostrzezony przez badaczy. Do czasu edycji Pism wszystkich Norwida zbiory
te funkcjonowaty jako odrebne i niezwigzane ze sobg. Dopiero po odkryciu w latach piecdzie-
sigtych XX wieku przez Juliusza Wiktora Gomulickiego trzeciej czesci Albumu Orbis mozna
byto dokona¢ wtasciwego rozpoznania pozostatych ogniw. Edytor Pism wszystkich odnalazt
Norwidowy album - nieopatrzony zadnym tytutem lub tez objasnieniem — w zbiorach graficz-
nych Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie (wiadomo, ze zbior ten trafit tu w 1954 roku, nie wia-
domo natomiast, co dziato sie z nim wcze$niej). Kluczem do identyfikacji okazat sie list Nor-
wida do Bronistawa Zaleskiego z 1 lipca 1872 roku; C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 9: Listy,
cz. 2, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 513. Zob. takze: list do tegoz z 5 lipca 1872
roku, w: ibidem, s. 514. Dalej oznaczam to wydanie jako PWsz.

2 Muzeum wyobrazni (fragmenty), przet. A. Dziadek, w: Muzeum sztuki. Antologia,
wstep i red. M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 186-210 (seria: ,Horyzonty Nowoczesnosci’, . 42).
% P. Chlebowski, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym ,Albumie Orbis”, Lublin

2009, s. 309-338.

4 M. Wallis, Napisy w obrazach, ,Studia Semiotyczne” 1972, 1. 2, s. 38. Tekst tego arty-
kutu pojawit sig pozniej w ksigzce: Sziuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 191-
-225. Wprowadzone przez Wallisa pojecie semantycznej enklawy jest pojeciem ogoinym. Ba-
dacz rozumie przez nie cze$¢ dzieta sztuki, ktora sktada sie ze znakow odmiennego systemu
niz zasadnicze dzieto. Wallis interesuje sie przede wszystkim takim przypadkiem, gdy dzieto
sztuki posiada wewnatrz swej struktury enklawe semantyczng w postaci napisow. Nie wyklu-
cza on jednak sytuacji odwrotnej, gdy obraz staje sie dopetnieniem tekstu, gdy funkcjonuje
jako semantyczna enklawa. W ostatnim czasie enklawami ikonicznymi u Bolestawa Prusa zaj-
mowata sig Barbara Bobrowska; B. Bobrowska, ,Enklawy quasi-ikoniczne” w powiesci Bole-
stawa Prusa ,Dusze w niewoll”, w: Literatura i sztuka drugiej potowy XIX wieku. SW/atopog/egd -
postawy - tradycje, pod red. B. Bobrowskiej, S. Fity i J. A. Malika, Lublin 2004, s. 45-84.

® Pojecie ,struktury estetycznej’, ktore wywodzi sig z praktyki i teorii ksigzki, przede
wszystkim ksigzki ozdobnej, wprowadzit przy okazji analizy struktury dawnych atlaséw Jan
Forkiewicz. ,Struktura estetyczna ksiazki — pisat - to uksztattowany na kartach ksiazki i uwa-
runkowany historycznie uktad komponentéw (tych elementow budowy ksigzki, ktére majg
walory artystyczne), pozostajgcych miedzy sobg w Scistych relacjach estetycznych. Spoi-
stoS¢ i doskonato$¢ struktury estetycznej uwarunkowana jest bogactwem komponentow,
wielostronnoscig i $cistoscig zwigzkow formalnych oraz tresciowych, ktére pomiedzy nimi za-
chodza. Istotng cechg struktury estetycznej ksigzki jest rytm plastyczny, ktory powstaje za
sprawg komponentow o podobnej formie i podobnie usytuowanych kompozycyjnie’; J. For-
kiewicz, Dawny atlas. Szkic z dziejow ksigzki ozaobnej, Gdansk 1974, s. 133. Zob. tez:

J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 33.

& J. Wiercinska, op. cit,, s. 45iin.

7 Ibidem, s. 37. Warto w tym miejscu odnotowac, ze ilustracja jako osobna dziedzi-
na sztuki dociera dopiero do $wiadomosci romantykéw. Wiercinska wigze to z popularyzacja
ksigzki ilustrowanej, z masowg obecnocig ksigzki ilustrowanej. Wtedy tez pojawia sig stowo
Jlustracja’, ktore podkresla Scisty zwigzek miedzy stowem a tekstem. To wowczas powstaje
technika wtamywania obrazka w kolumne tekstu, obktadania go szpaltami druku itd.;
ibidem, s. 34.

8 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1, Warszawa
1989, s. 37.

° R. Ingarden, O budowie obrazu, w: idem, Studia z estetyki, t. 2, Warszawa 1958, s. 39.

10 M. Rzepinska, op. cit,, s. 8-29 i in.

" E. Telezynska, Nazwy barw w twdrczosci Cypriana Norwida, Warszawa 1994, s. VIl-
-IX150-90 (,Seria Stownikowych Zeszytow Tematycznych’, z. 2, pod red. J. Puzyniny).

12 Ksigzka po raz pierwszy ukazata sie w 1822 roku. Wydawnictwo to jednak prze-
szto bez wiekszego echa. Podobnie byto z — poszerzonym o kolejny tom — drugim wydaniem
7 1828 roku.

'8 Dalszy rozwoj tego kierunku w sztuce edytorskiej i drukarskiej byt zwigzany z oso-
ba Wiliama Morrisa oraz ruchem artystycznym Arts and Crafts. Poczatki ruchu wywodza sig
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z zatozonej przez Morrisa w 1861 roku firmy Morris & Co, w ktérej dziatali prerafaelici, two-
rzac meble, tkaniny, witraze, tapety oraz przedmioty codziennego uzytku. W 1888 roku po
wygtoszonym przez znanego i cenionego drukarza Emery Walkera (w ramach ,Arts and
Crafts Exhibition”), ktory okreslat kierunki rozwoju odrodzenia sztuki edytorskiej, Morris po-
wotat do zycia wiasng oficyne drukarskg Kelmscott Press.

"W stynnym eseju z 1893 roku zatytutowanym Arts and Crafts Walker i Morris stwier-
dzali: ,Podstawowg sprawg, o jakiej trzeba pamietac, jest to, ze ornament, jakikolwiek jest,
figuralny czy dekoracyjny, powinien nadawac ksztatt czesci stronicy, powinien by¢ czescig
catego ukfadu ksigzki. [...] Wtasciwa relacja liter do obrazu i pozostatych ornamentéw byta
doskonale przez dawnych drukarzy rozumiana, do tego stopnia, ze nawet gdy drzeworyty
byty rzeczywiscie bardzo prymitywne, zachowane w obrebie stronicy proporcje ciagle spra-
wiajg przyjemnos¢, stwarzajac poczucie pefni, na ktdre skiadajg sie razem i ryciny, i litery [...].
Dlatego, gdybysmy zatozyli uzycie czcionki o dobrym kroju, odpowiednie wyspacjowanie linii
i stow i wiaSciwe roztozenie stronic na arkuszu papieru, wszystkie ksigzki mogtyby by¢ przy-
najmniej przyzwoite i tadne: a gdybysmy do tych przymiotéw dodali naprawde pigkny orna-
ment i ilustracje, ksiazki drukowane mogtyby raz jeszcze ukazaé w catej peti [...], ze rzecz
uzytkowa moze by¢ takze i dzietem sztuki, jesli sie o to bedziemy stara¢”; cyt. za: J. Wiercin-
ska, op. cit,, s. 49.

5 A. Janta, Na tropach Norwida w Ameryce, w: Norwid Zywy, pod red. W. Giinthera,
Londyn 1962, s. 72. Tu tez wszelkie informacije na temat albumu z inicjafami Norwida.

1 lbidem, s. 74.

A, Jaworska, Historia jako opowiesc o widzeniu artysty. ,Album Orbis” Cypriana Nor-
wida, w: Norwid - artysta. W 125. rocznice smierci poety, pod red. K. Trybusia, W. Ratajczaka
i Z. Dambek, Poznan 2008, s. 172 i in.



