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Wilhelm Mitarski, malarz i krytyk sztuki, przyjaciel artystow i wielu literatéw przeto-
mu wickow, na famach poczytnej ,,Krytyki” zamieécil warty uwagi artykut pod zna-
miennym tytulem Estetyka ksigzki. Wyznaczal on pewna cezur¢ w dyskusji nad calym
zagadnieniem, systematyzujac zachodnioeuropejskie antecedencje i podsumowujac kra-
jowy dorobek w tej dziedzinie'. Pisal, powolujac si¢ na niemieckiego estete, ze wspot-
cze$nie najdrobniejszy $wistek programu drukowanego w Anglii jest wytwornie i ze
smakiem ufozony. Odbijany szerokimi i mocnymi czcionkami zwraca na siebie uwage

i kaze zatrzyma¢ go jako rzecz niezwykla. Mitarski przytacza réwniez stowa Williama
Morrisa, jednego z najwazniejszych artystow ksiazki picknego wicku, ze wlasciwe po-
taczenie liter z ilustracjami i w ogdle ozdobami w tekscie byto doskonale pojmowane

i przez starych drukarzy. Od siebie za$ krytyk dodaje, ze ,,[...] kazda ksiazka bedzie mo-
gha przyzwoicie wyglada¢, jezeli bedzie miata dobrze narysowane czcionki, stosowny
rozdzial wierszy oraz nalezyte postawienie stronicy. Jezeli do tego dotaczy si¢ — ciagnie
dalej — istotnie pickne zdobnictwo oraz ilustracje, wéwczas dzieta drukowane beda mo-
gly raz jeszcze ilustrowad stan naszego spoleczernistwa, wéwczas rzecz pozytku bedzie
tez dzietem sztuki, jezeli postaramy si¢ o to, by ja nim uczyni¢”. Wazna czescia kazdej
ksiazki staly si¢ odtad komponowane indywidualnie stronice, na ktérych z réwna uwaga
rozkladano marginesy i kolumny tekstu oraz uzywano specjalnie dobranych czcionek.
Zastuga Morrisa bylo catkowicie odmienne od dotychczasowej tradycji eklektycznego
historyzmu uzycie ornamentu, ktére otwierato droge nowoczesnemu rozumieniu roli
dekoracji w ksigzce. Jako autor trzech nowych typéw czcionek pisat: ,,Zaczalem druko-
wanie ksigzek [...] w nadziei ukazania kilku dziet, ktére by musialy by¢ uznane za zde-
cydowanie pickne, a byly réwnoczesnie fatwo czytelne, nie niepokoily oka, ani tez nie

rozrywaly uwagi czytelnika™. Ksiazka przestawala wiec stuzy¢ jedynie za przekaznik
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zawartych w niej treéci, ale — jak zauwazata Janina Wiercinska
w swoich klasycznych juz dzi$ rozwazaniach — zaczynala suge-
rowa¢, wydobywa¢ nastroje i budzi¢ uczucia nie tylko stowami,
ale i rtéwnorzgdnymi jej obrazami®. Kazdy z jej elementéw: lite-
ry, winiety, bordiury, jak i polaczona w jednolita, spéjna catosé
ilustracja, przyczynial si¢ do stworzenia dziet samych w sobie.
Ksigzki Morrisa byty zatem w mniejszym stopniu uzytkowe,

w wickszym za$ artystyczne w wielorakim tego stowa znaczeniu.
Zyskiwaly dzieki temu autonomie, ktéra dotychczas byta zare-
zerwowana tylko dla niektérych dziedzin sztuki. Stawaly si¢ ele-
mentem jego szerszego estetycznego zamystu, w ktérym przed-
mioty otaczajace czlowicka estetyzowaly jego przestrzen i byty
dalekie od masowej sztampy.

Mozna réwniez wspomnie¢, ze ruch ,,picknej ksiazki”, ked-
ry narodzil si¢ na Wyspach i przeniknat na Kontynent, zaanek-
towal stylistyke Art Nouveau. Ponadto swoim oddziatywa-
niem wyszed! daleko poza dziedzing zwiazana z ksigzka i zostat
przeszczepiony na grunt literatury, stajac si¢ cenionym moty-
wem u powiesciowych estetéw-dekadentéw. Doskonatym tego
przyktadem jest diuk Jan Floressas des Esseintes, bohater biblii
modernizmu europejskiego Na wspak

Jorisa-Karla Huysmansa:

W Paryzu niegdys kazal zecerom

specjalnie wynajmowanym drukowaé

wylacznie na swoj uzytek niektdre
tomy na prasie recznej; to zndw robit
zaméwienia w Lyonie, u Perrina, ktérego czcionki smukte

i czyste pasowaly do archaizowanych imitacji starych ksiag;
albo sprowadzat z Anglii lub Ameryki litery nowoczesne
do sporzadzania dziet doby obecnej [...]. Byl nie mniej
wybredny, co si¢ tyczyto papieru. Pewnego picknego dnia,
sprzykrzywszy sobie srebrzysty papier chinski, mieniacy

si¢ jak perfowa macica, i zlotawy papier japoriski, bialy
wathman, szarobrunatny papier holenderski, [...] zaméwit
specjalny papier zeberkowy, wytlaczany w desen w sta-
ro$wieckiej manufakturze Vire’a, gdzie do dzi$ uzywaja
miedlic, stuzacych ongis do obrébki konopi. Azeby swoja
kolekeje urozmaicié¢ nieco, kilkakro¢ sprowadzat z Londynu

papier apreturowany i repsowy [...]%

Warto wspomnie¢ tutaj takze o Dorianie Grayu Oskara
Wilde’a, ktéry miat sprowadzi¢ z Paryza dziewie¢ egzempla-
rzy pierwszego wydania Na wspak ,,|...] o szerokich margine-
sach i kazal je oprawi¢ w oktadki réznych koloréw, azeby byty
w harmonii ze stanami jego zmiennego humoru i mienity si¢

ustawicznie fantazjami jego charakteru [...]™.
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Ruch
»picknej ksigzki”
zaancktowat stylistyke
Art Nouveau

Problematyka dotyczaca ,,picknej ksiazki” jest obecna niemal
od poczatku badan nad dziejami polskiego modernizmu. Juz
w prekursorskiej Secesji Mieczystawa Wallisa, ktérej pierwsze
wydanie ukazalo si¢ w 1967 roku, znalazlo si¢ wiele ustepéw
na ten temat’. Na wzmianke zastuguja fundamentalne badania
Andrzeja Banacha, Janiny Wiercinskiej czy Janusza Sowinskie-
go®. Gwoli badawczej skrupulatnosci nalezy odnotowad réw-
niez prace przedwojenne, ktdre stanowia niekiedy pierwszo-
rz¢dny materiat archiwalny wobec zniszczen znacznej czgéci

dziedzictwa kulturalnego’:

Chcemy zdobi¢ nasze ksigzki — nie po to, by nas czynily
»madrymi’, pouczaly lub kiepsko zapelnialy czas, lecz takze
by méc si¢ radowaé po prostu samym ich zewngtrznym
wygladem [...]. Dzi¢ki zdobnictwu moga i powinny ksigzki
nasze nareszcie w sposob bezsporny przeksztaleié sie w na-
sze codzienne, artystyczne otoczenie. [...] Artysta zdobiacy
ksigzke podaza za poetg tak, jak gdyby towarzyszyt $piewo-
wi dzwickami harfy. Moze wlasciwie dobranym nagtow-
kiem odezwa¢ sig, jak wprowadzajacy tréjdzwick w tonacji
dur lub moll; ustuznie mu wtéruje, po-
chlebiajac, wzmacniajac i wplatajac si¢ jak
arabeska w gére i w dot skali jego uczug,
czasem wkraczajac z sila, czasem catkiem

zanikajac, by wreszcie tesknie zabrzmie¢

w pelnym, jasnym akordzie koricowym
lub w cichym unisono. To whasnie jest
istota ilustracji ksiazkowej w sensie nowoczesnym. Lub,

by wyrazi¢ si¢ lepiej, w sensie artystycznym w ogdle'®.

Wydaje si¢, ze anonimowy dziennikarz, ktéry zabrat glos u schyl-
ku XIX wieku na tamach jednego z najglosniejszych i najbar-
dziej opiniotworczych almanachéw artystycznych niemieckiego
modernizmu, ,Ver Sacrum”, ujal sedno zagadnienia. Ksigzka
wychodzifa poza swoje prymarne zadanie, jakie spetniata przez
stulecia, co wigcej, jako reakcja na scjentystyczng epoke ,,pary

i elektrycznosci”, ktéra prezentowata i wspdttworzyta, w swych
skrajnych przyktadach nie miata juz stuzy¢ niczemu poza pigk-
nem. Miala sta¢ si¢ jeszcze jedna emanacjg sztandarowego hasta
»sztuki dla sztuki”. Artysta, ktéry dotad odgrywal w niej jedynie
role ustugowa, zostat wyniesiony do rangi jej wspoteworcy. Miat
by¢ wspétkreatorem jej ostatecznego ksztattu, analogicznie do
procesu powstawania drzeworytu japoriskiego, w ktérym artysta,
rytownik i drukarz byli uznawani za réwnorz¢dnych twércéw.
Podobienstwa ze sztuka japoniska podnoszono juz w epoce, ktéra
$wiecita wowczas triumfy — starano si¢ taczy¢ strong estetyczng

i utylitarna ksigzki w harmonijna cato$¢.



Na ziemiach polskich, na ktére wszelkie artystyczne i kul-
turalne przemiany docieraly z opéznieniem, powodowanym
umocnieniem si¢ patriotycznych i narodowych uprzedzen, za-
gadnienia zwiazane z ,pickna ksiazka” pojawily si¢ dopiero na
poczatku XX wieku. Cytowany na wstgpie Wilhelm Mitarski
w postgpowej ,Krytyce” notowat:

Przyjrzawszy si¢ ksigzkom drukowanym u nas obecnie,
przekonad si¢ mozna tatwo, ze wsréd catej masowej pro-
dukgji bardzo rzadko spotyka si¢ cos, co nosi na sobie cechy
wysitku $wiadomego swych zadan i celéw. Ksiazke buduje
si¢ zazwyczaj wedtug schematu, martwej reguty, ozdabia si¢
ja za$ przewaznie nie po to, aby sprawiata przyjemnos¢, lecz
ze nakazuje tak moda. Skutkiem tego powstaja tez nieraz

dziwactwa, kedrym brak wszelkich znamion artyzmu'’.

Nalezy zauwazy¢, ze autor pisal to w 1904 roku, z czego mozna
konstatowa¢, ze jedli pickna ksigzka pojawiata si¢ nad Wista,

to byla zjawiskiem wyjatkowym, jednostkowym i oddziatujs-
cym powoli na miejscowg rzeczywistos¢. Wynikato to po czesci
z niedostatecznego rozwoju kultury drukarskiej na ziemiach
polskich, opartego przede wszystkim na imporcie wszelkich
»pozanormatywnych” elementéw drukowanej ksiazki (specjal-
ny papier, czcionka). Postulat ten podnosili juz wspéczesni, ak-
centujac, ze tylko przez podniesienie ,,produkcji pod wzgledem
jakosciowym” drukarstwo polskie bedzie mogto konkurowaé

z rynkiem zagranicznym'.

Préba wyjécia z impasu bylo zapraszanie do wspétpracy
najwybitniejszych wspotczesnych artystéw, a byli wirdd nich
m.in. Stanistaw Wyspianski, Jézef Mehoffer, Stanistaw Debic-
ki, Edward Okun, Stanistaw Turbia-Krzysztalowicz, Antoni
Procajlowicz czy jeden z najstawniejszych artystow ksiazki —
Jan Bukowski.

Zatem polscy teoretycy odnowy drukarstwa pod pojeciem
»pickna ksiazka” rozumieli dzielo sztuki uzytkowej nowego
typu, ktdrego istote stanowita harmonia wszystkich jego ele-
mentdw. Ten aspeke byt wspélny z angielskim ruchem, brako-
walo natomiast innych charakterystycznych dla niego wyznacz-
nikow, jak private press czy wydawnictwa wyspecjalizowane
w produkeji ksiazki luksusowej, np. francuskie edition de lux.

Stanistaw Wyspianiski, jak powszechnie wiadomo, wsréd
wymienionych tworcéw byl fenomenem samym w sobie. Temu
artyscie — dzigki wszechstronnosci jego talentu — udato si¢
najpelniej ucielesni¢ postulat sztuki totalnej, obejmujacej réz-
ne dziedziny. Wyspianski-autor doskonale uzupetnial w tym
wzgledzie Wyspianiskiego-artyste, ktéry obrazem dopelnial

wypowiadane w utworze stowo. Nie byt on przyktadem jedy-
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1. W. Morris, strona The Works of Geoffrey Chaucer; Kelmscott Press, Londyn 1896

nym, ale niewatpliwie najwazniejszym. Okazal si¢ tym twérca,
kt6ry miat najwigkszy wplyw na nowoczesny ksztate ksiazki
polskiej w XX wieku.

Problematyka ta jest na tyle znana, ze ogranicze si¢ jedynie
do przypomnienia najwazniejszych faktéw. Artysta zafascyno-
wany $wiatem ro§linnym wielokrotnie przywotywat w moty-
wach zdobniczych stylizowane rosliny i kwiaty, ktére czerpal
ze swojego Zielnika. Ten typ ornamentyki staf si¢ jego znakiem
firmowym. Jako przyktad moze stuzy¢ opracowany przez niego
tom wierszy przyjaciela — Lucjana Rydla®. Znalazly si¢ w nim
nie tylko motywy iryséw (na okladce), ale poszczegélne strony
zostaly ozdobione u gory znacznych rozmiaréw dekoracyjnymi
winietami. Na kartach tytulowych Wyspianski wykorzysty-
wal takze réznorodne stopnie i kroje czcionki drukarskiej oraz
drobng winiet¢ umieszczong posrodku.

Autor Wyzwolenia na okladce wydanego we Lwowie Pis-
miennictwa polskiego Wilhelma Feldmana umiescit chabry.
Trudno jednak w tym wypadku méwi¢ o pigcknej ksiazce jako

caloéci. Artystycznej oktadki nie réwnowazyta oryginalna
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3. S. Wyspianski, strony z ornamentem Poezji L. Rydla

2. S. Wyspianski, oktadka Poezji L. Rydla, wyd.
Ksiegarnia D. E. Friedleina i E. Wende, Krakow 1901
(druk Nowa Drukarnia Jagiellonska)

4. S. Wyspianski, oktadka Wesela, wyd. Ksiggarnia
Altenberga, Krakow 1903 (wyd. 3, drukarnia 5. S. Wyspianski, oktadka Legend, wyd. naktadem wtasnym autora, Krakéw 1904

Uniwersytetu Jagiellonskiego) (druk W. L. Anczyca)
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6. S. Wyspianski, strona tytutowa ,Zycia’ z 1899 roku (nr 8)

kompozycja bloku, ktéra nie odbiegata od standardéw zwyklej
publikacji'*. Wyspianski swoja wizj¢ ksiazki artystycznej rozwi-
nat w projektach wlasnych utworéw. Juz wydana w 1897 roku
Legendg ozdobit rodlinami z nadwislanskich fak (kwiatami
i li¢mi mlecza), podobnie postapit z K/gtwg, nie wspominajac
o glosnym Weselu. Innym sposréd stosowanych na oktadkach
przez artyst¢ motywow byly fragmenty pejzazy, ktére kore-
spondowaly z treécia dzieta, np. tematyke Akropolis uzupelnial
widok katedry i zamku wawelskiego, Legendy — zakola Wisty
pod Tyncem, Nocy Listopadowej — Teatru na Wodzie w war-
szawskich Eazienkach. Wyspianski, prawdopodobnie jako je-
den z pierwszych ,,artystéw ksiazki”, brat pod uwage nowy
uktad tekstu, keory mial by¢ powiazany z trescia dzieta i to za
pomoca najprostszych $rodkéw graficznych: ksztattu klasycznej
antykwy, kreski — jako elementu zdobniczego, wykorzystania
kapitalikow i zréznicowanego kroju czcionki.

Jak zauwazyta Danuta Knysz-Tomaszewska, Wyspianiski

projektowat szate graficzna do wszystkich swoich utworéw,
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wspolpracowat z drukarzami, zdobit tomy poezji swych przyja-
ciol, rysowat oktadki i projektowat litografie do waznych dziet
naukowych oraz reagowal na wyzwania historyczne w pracy
nad wydaniami okoliczno$ciowymi. Byt prekursorem w dzie-
dzinie sztuki ksiazki, a jednoczesnie — jak stwierdzat Janusz
Sowinski — nie zagubit si¢ w czystej dekoratywnosci®®. Odkryt
walory pustych przestrzeni, ktére wprowadzit do kilku okta-
dek swoich utworéw. Wewnetrzny rygor i umiejetne podpo-
rzadkowanie ornamentu idei utworu zapewnity mu wyjatkowe
miejsce w dziejach polskiej picknej ksiazki na poczatku XX
wicku'e.

Role Wyspianskiego w przeobrazeniu sztuki ksiazki po-
twierdzita wystawa drukarska na przetomie 1904 i 1905 roku
zorganizowana w Krakowie przez Towarzystwo ,,Polska Sztuka
Stosowana”. Autor Wesela zostal na niej uhonorowany srebr-
nym medalem. Zas rok po jego $mierci Antoni Gawinski na

tamach ,,Przegladu Bibliotecznego” notowat:

Ksiazki Wyspianskiego czynia swoje [...], poczynaja si¢

z nimi liczy¢ i ulega¢ mu [...]. Trzy postulaty gléwne:
pickna oktadka, ksztalt i uklad czcionek oraz ozdoba
identyczna z duchem dziefa — zamiast banalnej ilustracji —
przyjmuja si¢ nicodwolalnie we wszystkich obozach. Dzi$
nie ma juz powazniejszej ksiazki polskiej wydanej byle jak,

bez uwagi na prawa pickna'”.

Niebagatelna role w procesie ksztaltowania si¢ picknej ksigz-
ki na ziemiach polskich przelomu wiekéw odegraty periody-
ki artystyczne, zwlaszcza krakowskie ,,Zycie” (pod dyrekeja
Wyspiariskiego) i warszawska ,,Chimera”, projektowana jako
almanach artystyczny. Specyficzny uklad szpalt, puste ptasz-
czyzny szerokich margineséw, operowanie bielg kart i czernia
druku, winiety nagtéwkowe, niesymetryczne utozenie nagtéw-
kéw i dekoracje florystyczne byly odkryciem nad Wista i po-
czatkiem ,rewolucji” Wyspianiskiego w drukarstwie. Redaktor
»Chimery”, Zenon Przesmycki-Miriam, mial pelng $wiado-
mos¢ swoich poczynan, czemu dat wyraz w jednym z odredak-

cyjnych tekstow:

Pragnac, aby nie tylko dzieto samo, lecz i jego odtworzenie
mialo cechg artyzmu, usuwali$my, o ile si¢ dalo, uzywane
u nas wylacznie klisze siatkowe (autotypie) i zastgpowali je
badz cynkotypicznym, wiernym fac-simile, badz $wiatto-
drukiem, litografia i heliograwiurg. Zabiegalismy gorliwie
okoto rozwoju odsunigtych przez wylaczne ,,0lejnictwo”
na plan ostatni sztuk graficznych (drzeworytu artystycz-

nego, autolitografii, akwaforty etc.). Powiedzie¢ wreszcie
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mozemy, iz powotaliémy na nowo do zycia zapomniany

od dawna rysunek ksigzkowo-zdobniczy (Buchschmuck)

i przez zharmonizowanie stylowe pierwiastkéw wydaw-
nictwa (szczegélowo dobranych rodzajéw druku, mato-
wego papieru, odpowiedniego formatu, inicjaléw, 0zdéb,
oktadek rysowanych, opraw nowego typu, ram do plansz
dodatkowych) zapoczatkowali$my — jak owocnie, $wiadcza
dzisiejsze wystawy ksiegarskie! — ten do ostatnich czaséw

zaniedbany w kraju zakres sztuki stosowanej'®.

Tego potwierdzeniem byty omawiane pismo oraz wy-

dawane przez Miriama w serii Biblioteki ,,Chimery” wysma-
kowane ksiazki literackie. Wsréd kilkunastu tytutéw znajdu-
ja si¢ edycje m.in.: Axela Augusta Villiersa, Krucjaty dziecigcej
Marcela Schwoba, Krdla Kofetuy Juliusza Zeyera, Bieséw Marii
Komornickiej, Powiesci o Wdatym Walgierzu Stefana Zerom-
skiego, Komurasaki Wtadystawa Reymonta. Laczacym je ele-
mentem byl znak wydawnictwa, zaprojektowany przez Edwar-
da Okunia.

W Komurasaki prosta okladka wyrézniata si¢ pustg plamag
i faktura papieru, a winieta powtarzata motywy zaczerpnig-
te z pisma, niemal bezposrednio przenoszac wzorce estetyki
japonskiej. Na stronie tytulowej wykorzystano ten sam kréj
czcionek i ornamenty, ktdre towarzyszyly pierwodrukowi na
tamach warszawskiego almanachu. Jak glosita notka na stronie
redakeyjnej: ,,Winiete oktadkowa i pierwszy nagléwek w tej
ksigzce narysowal Stanistaw Debicki. Inne ozdoby zaczerpnie-
to z albuméw Hokusai’a”.

Podobnymi kryteriami kierowano si¢ w trakcie przygoto-
wywania edycji dzieta Zeromskiego. Tam réwniez informowa-
no czytelnika: ,Dwa frontyspisy do ksiazki tej (Widok Tysca
i Tyniec w ptomieniach) — rysowal Jan Stanistawski. W tekscie
inicjaty Franciszka Wojtali. Wytloczono, jako odbitke z »Chi-
mery«, w zaktadach Towarzystwa akcyjnego S. Orgelbran-
da Synéw w Warszawie. Sktadat i tamat Jézef Perzak, odbijal
Aleksander Tatarowski”. Mimo ze naktady Biblioteki ,,Chime-
ry” byly — tak jak i pisma — niewielkie i dochodzity do pigciuset
egzemplarzy, staly si¢ forma upowszechniania nowych koncep-
cji dialogu stowa i obrazu, realizujac znamienna dla epoki ide¢
korespondencji sztuk.

Wykraczajac poza ramy nakreslone w tym artykule, trzeba
wspomnie¢, ze Zenon Przesmycki-Miriam jako edytor i wy-
dawca wraz z zamknigciem pisma w 1908 roku nie porzucit
prac nad pickna ksiazka, cho¢ nie nalezaty one do tatwych.

W liscie do swojego paryskiego przyjaciela, Kazimierza Woz-
nickiego, rowniez bibliofila, pisal o pracach nad powtérng edy-

cja Axela:
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Cieszylem si¢ na kilkanascie egzemplarzy wytwornych tego
wydania [tj. Axela — G. P. B.], do kt6rych sam wybratem
bardzo pickny papier czerpany — i wszystko przepadlo, bo
luby wydawca, na ktérym wytlumaczywszy raz szczegéto-
wo — polegalem, obrzezal mi brzegi papieru, uwazajac, ze
tak bedzie jednak fadniej!!! Miafem taki egzemplarz posta¢
Panu i Uznannc’owi (?) — i nic z tego. Panu posle go, ale

jako dokument warszawsko-drukarskiej gtupoty™.

Zadne stowa prawdopodobnie nie bytyby w stanie odda¢ tego,
co myslat wowcezas ich autor, i nawet w tym obiektywnym oraz
spokojnym na pozér opisie catego zajécia dostrzegamy iryta-
cje i rozpacz, kiedy po raz kolejny przerazona ,,Chimera”, ,ot-
worzywszy oczy, spostrzegala Rzeczywisto$¢” — jak pisat on

w stynnym artykule Laurowo i ciemneo.

Ukoronowaniem trudéw Miriama byta podjeta przez nie-
go edycja pism Cypriana Norwida. Strong graficzng zajat sie
Adam Péttawski, artysta ,wyprébowany” juz w ,,Chimerze”,
prywatnie siostrzeniec Przesmyckiego. Dopiero praca nad tym
dzietem pozwolifa urozmaici¢ zaréwno rozklad graficzny stron,
winiety, jak i krdj czcionki, tzw. Antykwy Péttawskiego, ktéra
nadal mozna spotka¢ we wspolczesnej sztuce drukarskiej. Dla
Miriama ograniczenia zecerskie nie stanowity problemu - do
wybranej przez niego czcionki Elzevir Type Pétrawski ,,dora-
bial” polskie znaki, jakich w niej brakowalo®’. By osiagna¢ cel,
Przesmycki pozostawal nieublagany, odrzucat egzemplarze,
ktére jego zdaniem byly edytorsko wadliwe (podobnie postgpo-
wal, redagujac ,,Chimerg”). Na sugestiec Wiadystawa Ludwika
Anczyca, ze stawial zbyt wygérowane zadania drukarzom, od-
powiadat: ,Nie sa to zadne cuda ani arcydzieta, tylko elemen-
tarna, pospolita, najzwyklejsza schludno$¢ w robocie drukar-
skiej”?!. W rezultacie ksigzka od razu byta traktowana jak dzie-
to sztuki, wiedzieli o tym i Orgelbrand, i Anczyc, i tak zastuzo-
ny dla kultury polskiej naktadca, jakim byt Jakub Mortkowicz,
najwierniejszy z wydawcéw Miriama.

Weracajac do watku tworcow pigknej ksiazki, chod za takie-
go Przesmycki na pewno moze uchodzi¢, mimo ze nie byt arty-
sta sensu stricto, cheialbym skupié si teraz na Janie Bukowskim
i kilku wybranych projektach, ktérych byt autorem.

Wspomniany artysta do dzi$ pozostaje w cieniu innych
tworcodw polskiego modernizmu. Poza hastami w specjalistycz-
nych leksykonach poswigconych ludziom ksiazki prawie w ogé-
le si¢ 0 nim nie pisze, a jedyna monografia, jaka ukazata si¢ na
jego temat — Przectawa Smolika — dzi$ liczy juz osiemdziesiat
lat, moze by¢ zatem traktowana bardziej jak Zrédto niz opraco-
wanie*?. Bukowski byl réwniez malarzem, dekoratorem i kon-

serwatorem. Odrestaurowat krakowski kosciot Bernardynek
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oktadka ,Chimery”
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8. J. Bukowski, oktadka Smoczego gniazda A. Nowaczynskiego,
wyd. naktadem Centnerszwer, Warszawa 1905 (drukarnia
Uniwersytetu Jagiellonskiego)

przy ulicy Grodzkiej, gdzie wykonal m.in. nowga polichromig
(1913)%.

Za symboliczny zwornik oméwionej dzialalnosci Wy-
spianiskiego, ,Chimery” Miriama i Bukowskiego mozna uzna¢
wspomniang juz wystawe drukarska, ktéra zorganizowato
Towarzystwo ,,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie na prze-
lomie 1904 i 1905 roku. Bukowski nie tylko brat udziat w jej
przygotowaniu jako czlonek Komisji Rozpoznawczej, ale takze
zostal odznaczony jako ten, ,[...] ktdry zasila swymi pracami
wysokiej warto$ci wszystkie niemal drukarnie polskie”**. Wy-
stawa byta podsumowaniem dotychczasowej ,rewolucji arty-
stycznej” w tej dziedzinie i wytaczata nowe drogi jej rozwoju
w XX wicku.

Wydarzenie to zbiegto si¢ z powolaniem Bukowskiego
na stanowisko kierownika artystycznego Drukarni Uniwersy-
teckiej w Krakowie, co rozpoczeto najwazniejszy etap w jego
tworczosci oraz najlepszy okres w dziatalnosci tej oficyny, kto-
rego miarg bylo nawiazanie, jako jednej z pierwszych w kraju,
Scistej wspotpracy miedzy drukarzami a projektantem ksigzki.
Bukowski uwazany byt zreszta za spadkobierce i kontynuatora
Wyspianskiego na drodze odnowienia polskiej ,czarnej
sztuki”.

Sztuka Edycji 2/2013

9. J. Bukowski, oktadka Wizerunku Mikotaja Reya
A. Nowaczynskiego, 1905 (drukarnia Uniwersytetu Jagiellorskiego)

Wspomniany Przectaw Smolik pisat:

Jan Bukowski jest w polskim zdobnictwie graficznym naj-
bardziej typowym i najwybitniejszym po dzien dzisiejszy
wyrazicielem kierunku, ke6ry da si¢ okresli¢ ogélnie jako
tradycyjno-klasyczny. Na kierunek ten, ktéremu patrono-
wali na schytku ubieglego stulecia w Anglii i na kontynencie
Europy prerafaelici z W. Morrisem i W. Cranem na czele,
ztozyly si¢ nastepujace czynniki: kult tradycji monumen-
talnych drukéw europejskich z XV i XVI wicku, jako
idealnych wzoréw; postulat zamknigtej i zwartej kolumny
uktadu, zamykajacej w sobie tak ilustracje, traktowana zdob-
niczo, jak i wlasciwg ozdobg i pismo; postulat bezwzglednej
zgodnosci ozdoby z pismem (tj. z krojem czcionki) i trescia
ksigzki. [...] przejat si¢ tez silnie tradycjami wielkiej szeuki

iluminowanych rekopiséw $redniowiecznych®.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze Bukowski byt przede wszyst-
kim dzieckiem swojego czasu, co piszacy w latach trzydziestych
Smolik pominal, gdyz epoka ta przechodzita wtasnie w okres
norwidowskiego ,,przemilczenia”. Wyksztatcony i ,uksztattowa-
ny” przez Krakow, a to — jak u Wyspiariskiego — bylo prawdo-



10. J. Bukowski, oktadka Ech lesnych S. Zeromskiego,
wyd. naktadem Tow. Uniwersytetu Ludowego, Krakéw 1905
(Drukarnia Narodowa)

podobnie zrédlem jego ,historyzméw”, studiowal takze w Mo-
nachium i Paryzu u Eugene’a Grasseta. Jak zauwaza Danuta
Knysz-Tomaszewska, jego dzialalno$¢ sytuowata si¢ na przecie-
ciu do$wiadczen europejskich i poszukiwania polskiego stylu

w zdobnictwie ksiazki. Bukowski rozwijal w swym zdobnictwie
okladek ,,styl swojski”, nawiazujac do sztuki ludowej, przetwa-
rzanej i stylizowanej, wykorzystujacej gictka, secesyjna linie.
Tradycji polskiej poszukiwat tez w starych drukach renesanso-
wych, w rekopisach $redniowiecznych i w ewokacji rodzinnego
pejzazu. Jego oktadki taczyly w harmonijna cato$¢ te rézne, zda-
waloby sie, zrédta inspiracji. Projekty okfadek i winiety zawsze
podpisywal inicjatami ,,]. B.” lub nazwiskiem i inicjalem imie-
nia, traktujac grafike uzytkows jako autorskie dzieto?.

Jednak inspiracja tradycja Morrisowska nie oznaczata jej
kontynuowania na polskim gruncie. Bukowski daleki byt bo-
wiem od kopiowania doskonalosci artystycznej i technolo-
gicznej dawnego drukarstwa, jakie uprawial angielski twérca
w swojej Kelmscot Press. Polegata ona przede wszystkim na wy-
dobywaniu z tradycji i przetwarzaniu tych elementéw (kompo-
zycji, ilustracji i zdobnictwa), ktére — polaczone — wywotywaly
efekt nowoczesnego projektu typograficznego. W tym nur-

cie nalezy takze umiesci¢ jego ,historyzujace” dzieta: Smocze
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1. . J. Bukowski, strona z tekstem Ech lesnych
S. Zeromskiego

gniazdo i Wizerunek Mikolaja Reja Adolfa Nowaczyniskiego
czy trylogie Rok 1795 Wiadystawa Reymonta. To charakter

i tre$¢ utworu zawsze decydowaly o wyborze wzoru zdobnicze-
go. Doskonale uwypuklit to Smolik, piszac:

Bukowski, rozwiazujac zagadnienie uktadu i ozdoby ksiaz-
ki, wspdttworzy z autorem i drukarzem, uzupelnia ich,
kierujac przy tym réwnie dobrze pracg drukarza, jak i sam

przez niego kierowany”.

Z wielu dziet Bukowskiego na uwage zastuguja najbardziej cha-
rakterystyczne sposoby graficznego opracowania ksiazek. Jako
pierwsza mozna wymieni¢ wspomniang stylizacj¢ historyczna.
W polskich warunkach nabierata ona szczegélnego znacze-

nia i byla odbierana jako jeden z elementéw zachowania toz-
samosci narodowej. Nawigzanie do pdznorenesansowych czy
barokowych drukéw nie wyplywato zatem jedynie z zasady
artystycznego decorum: korelacji tresci i jej artystycznego opra-
cowania, ale réwniez z umacniania $wiadomoéci i przywoty-
wania zabytkéw ztotego i srebrnego wieku w dziejach narodu.

Doskonatym przyktadem byto opracowanie dramatu historycz-

nego Smocze gniazdo, albo wybawienie dyabla ze szlacheckiej
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12. S. Debicki,
oktadka Legend

A. Niemojewskiego,
wyd. naktadem
,Mysli Niepodlegtej’,
Warszawa 1924

13. S. Debicki, strona dziatowa z opowiadaniem O cichym wieczorze

w Legendach A. Niemojewskiego, Warszawa 1924

15. S. Debicki, strona dziatowa z opowiadaniem Zgb za zgb w Legendach
A. Niemojewskiego, Warszawa 1924
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14. S. Debicki,
winieta i pierwsza
strona opowiadania
O cichym wieczorze
w Legendach

A. Niemojewskiego,
Warszawa 1924



opressy (1905), ktérego akcja rozgrywala si¢ w Zygmuntowskich
czasach, a takze opowiesci o pierwszym renesansowym pisa-
rzu polskim Wizerunek Mikotaja Reja z Nagtowic (1905), na-
wigzujace do pdznorenesansowych drukéw?®. Juz obie oktadki
zwracaly uwage szerokq bordiura, wypelniona stylizowanymi
wodnymi smokami, kwiatami, puttami oraz pétpostaciami
rycerzy w zbrojach, a takze (casus drugiej oktadki) girlandami

z kwiatéw i lisci oraz dwiema postaciami pétludzkimi. Tytuty
o zréznicowanej duzej czcionce zostaty wpisane wraz z nazwi-
skiem autora w usytuowany posrodku prostokat. Respektowaty
one zasady staropolskiej pisowni. Na stronie tytulowej Smzo-
czego gniazda artysta zastosowal wielokrotne zréznicowanie
kroju i stopnia czcionki oraz wprowadzit trzy winiety skompo-
nowane z seryjnego ukladu stylizowanych listkéw tworzacych
gorna i dolna listwe karty. Za ,,barokowe” mozna uzna¢ opra-
cowanie Listéw ksigcia Karola Stanistawa Radziwitla ,, Panie
Kochanku”wydane przez Ernesta Euniniskiego®. Do staropol-
skich panopliéw umieszczanych jako dekoracja w patacach i na
epitafiach nawiazywaty oktadki trylogii
Reymonta Rok 1794: Ostatni sejm Rzeczy-
pospolitej (1913), Nil desperandum (1916)
i Insurekcja (1918). Zapozyczeniem ze
sredniowiecznych kodekséw iluminowa-
nych bylo za$ opracowanie dzieta Lucjana
Rydla Krélowa Jadwiga (1910). Oktadke

uzupetniata, schematycznie zarysowana,

konstrukcja wiez gotyckich zwienczonych krélewska korona.
Wewnatrz ksigzki uwage przyciagaty natomiast stylizowane na
arrasy przedstawienia z zycia Jadwigi. Innym typem inspiracji
bylo odwotanie do ludowosci. Dekoracje Bukowskiego wyrdz-
nialy si¢ secesyjna plaskoécia i bogactwem linii kontrastujacych
z daleka od tendencji secesyjnej skfonnoscig do symetrii, ktora
jest charakterystyczna dla sztuki ludowej. Uwidaczniata to np.
oktadka jednego z zeszytéw Towarzystwa ,,Polska Sztuka Sto-
sowana” skomponowana ze stylizowanego kwiatu.

Takze jedna z najbardziej dekoracyjnych i najlepszych
w dorobku Bukowskiego ksiazek, Echa lesne Stefana Zerom-
skiego, nawigzywata do ludowej stylistyki, inspirowanej na-
tura’®’. Obok oktadki réwniez kolumny tekstu, drukowane-
go duza czcionka, zostaty zamknigte szerokimi bordiurami
z li$¢mi w czterech wariantach. Dzi¢ki temu wyeksponowano
tak wazne dla tytulu i tresci opowiadania motywy lasu. Na-
zwisko autora i tytul tekstu umieszczono w niewielkim pro-
stokacie wycigtym w $cianie lasu. Karta tytutowa, poprzedzo-
na barwna wklejka przedstawiajaca reprodukcje dzieta Jacka
Malczewskiego, powtarzata obraz z oktadki, ale w pos¢pnych

czarno-biatych barwach. Nie bez znaczenia okazywat si¢ kolor,

Wsréd ewdrcow
picknej ksigzki
na ziemiach polskich
nalezy wskaza¢

Stanistawa D¢bickiego
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w jakim zostata odbita ksigzka. Rude barwy jesieni, przypomi-
najace zakrzepla krew, otwieraly nowe perspektywy interpre-
tacyjne. Dekoracyjny uktad stron, ktérych bordiury utozono
w lustrzanym odbiciu, miat przypomina¢ karty iluminowa-
nych kodeksow.

Wisréd tworcdw picknej ksiazki na ziemiach polskich nale-
zy jeszcze wskazaé Iwowskiego artyste — Stanistawa Debickie-
go, ktoéry w latach 1895-1909 opracowal szate graficzng ponad
piecdziesigciu ksiazek. Przywiazywal on wielka wage do okta-
dek, ktdére miaty w metaforycznej formie wyrazaé zawartosé
tresciowa i emocjonalna utworu oraz nadawac ton ilustracjom
wprowadzanym do tekstu. Za najwybitniejsze jego osiagniecie
uwaza si¢ opracowanie kontrowersyjnych i skandalizujacych
Legend Andrzeja Niemojewskiego.

W przeciwienstwie do dotychczas oméwionych ksiazek
oktadka Legend nie zwracata na siebie uwagi ani wyszukana
kolorystyka, ani ornamentyka. Proste, rytmicznie przebiegajace
wzdluz czarno-biate pasy miaty stanowi¢ nawiazanie do zy-
dowskiego tatesu. Jednak — w odréznieniu
do oktadki — inaczej (bogato) opracowa-
no wnetrze publikacji. Nagléwki, inicja-
ty, marginesy, a przede wszystkim strony
dzialowe wprowadzajace kolejne nowele
syntetyzowaly ich tres¢ i przestanie. Miarg

swoistego ,puryzmu” artystycznego bylo

uzycie koherentnych rodzajéw czcionek
stylizowanych na pismo hebrajskie badz majuskule pierwszych
napiséw wyrytych przez chrzescijan na $cianach grot.
Podsumowujac zagadnienie pigknej ksiazki na ziemiach
polskich, ograniczone jedynie do przywotania najwazniejszych
watkéw, mozna wskaza¢ kilka prymarnych cech. Wykorzy-
stujac idee zapoczatkowane przez angielskich prekursoréw
z Williamem Morrisem na czele, polscy twérey zmodyfikowa-
li ptynace z Zachodu trendy. Mimo ze nurt odnowy polskiej
ksigzki charakteryzowala duza réznorodno$¢, wszyscy jego
przedstawiciele wykorzystywali odwolania do rodzimej historii
i tradycji. Pozornie ,historyzujace” oktadki i ornamenty, ktére
wyplywaly z charakteru i przestania dziela, byty takze nosni-
kiem naczelnej idei sztuki polskiej XIX stulecia, zmierzajacej
do umocnienia polskiej §wiadomo$ci narodowej i ugruntowa-
nia wspolnych korzeni, scalenia rozdartego od niemal wicku
narodu. Ksiagzka, obok prasy, odgrywata w tych zabiegach rol¢
trudna dzi$ do przecenienia. I chociaz przetom wieku progra-
mowo otwieral polskie horyzonty na europejskie pejzaze, to nie
oznaczalo to porzucenia rodzimych watkéw. Artystycznie styli-

zowana swojsko$¢ u Wyspianskiego, Bukowskiego czy Okunia

poszerzata estetyczne mozliwosci.
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Rozkwit sztuki ksiazki na ziemiach polskich, ktéry po-
winno si¢ datowaé na okres migdzy 1898 rokiem a wybuchem
pierwszej wojny $wiatowej, przynidst przede wszystkich jej
nobilitacj¢ jako petnoprawnej dyscypliny artystycznej. Moz-
na wysnu¢ wniosek, ze zadna inna dziedzina sztuki uzytkowej
nie przezywala tak zywiolowego rozwoju i nie przyniosta tylu
wspaniatych realizacji. Wida¢ tutaj podobienstwa tylko z grafi-
ka uzytkowa, ktdra tworzyli réwniez najlepsi artysci epoki.

Dzicki zapoczatkowanej przez Stanistawa Wyspianiskiego
rewolucji w sztukach graficznych, $cisle zwiazanych z odno-
wa druku i ksigzki polskiej, w pierwszej dekadzie XX wieku
wprowadzono normy, ktére staty si¢ wyznacznikami ,,typogra-
fii wytwornej”. Mimo ze sformutowane wowczas zasady przez
kolejne lata nadal byly traktowane jako co$ wyjatkowego, to
zatriumfowaly w niepodlegte;j juz Polsce.

Norma zatem pozostalo, ze artysta nadawat kazdej ksiaz-
ce odmienny charakter, wychodzac poza sztampe zecerskich
,»0zddbek”, dopasowywal zdobienia do tresci i ,nastroju” dzie-
ta, wreszcie za pomoca obrazu dopelnial stowa autora. W wielu
wypadkach zewngtrzny, wizualny kontakt z tekstem pigknej
ksiazki sprawial wrazenie obcowania ze sztuka, znana dotych-
czas jedynie z salonéw i galerii. We wszystkich publikacjach
oktadki i strony tytutowe, takze kolumny tekstu dekorowa-
ne winietami, ujawnialy za$ poszukiwanie nowych zwigzkéw
miedzy utworem literackim a jego wizualizacja. Znakomita
wickszo$¢ artystéw ruchu odnowy ksiazki taczyla inspiracje
polska kultura ludows z ogélnoeuropejskimi tendencjami Art
Nouveau, co bylo zreszta charakterystyczne dla wielu krajow,
np. panstw skandynawskich.

U zarania niepodlegtej Polski Bonawentura Lenart, $wia-
domy dorobku artystéw przetomu wiekéw, w jednym z pierw-
szych numeréw almanachu ,Rzeczy Pigckne”, pisma inspirowa-
nego idea picknej ksiazki, notowat:

Oby powstala pigkna ksigzka — zesp6t calosci — papieru,
czcionek, inicjatow, ozdoby, ilustracji, druku i oprawy, ma-
jaca na celu polaczenie elementéw myslowych z elementami
materialnymi w zgodna calo$¢ — w dzielo pracy - taczacej
wysilek materialny z wysitkiem duchowym. Oby pragnie-
nie odrodzenia sztuk i rekodziet znalazto wyraz jednolity,
mimo réznorodnosci zalozen - stuzac jednemu jedynemu

celowi: pigknu zycia®'.
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