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Krzysztof Obremski

Paralelizm

jako determinanta
rytmicznej
organizacji wersetow

Psalmodii polskiej

Co to w ogdle jest rytm prozy?
Nie ma jezykowej wypowiedzi prozodycznie niezorganizowanej .
Maria Renata Mayenowa

Dzielo Kochowskiego jest niewqtpliwie szczytowym osiqgnigciem
przedmickiewiczowskiej stylizacji biblijnej”.
Zbigniew Jerzy Nowak

Wstepne zastrzezenia s doprawdy konieczne, zwiazane ze stanem badan. Otéz ten
»tu i teraz” jawi si¢ jako ogrom niewyczerpany. Niczym morze publikacji. Dlatego
mozna przywola¢ t¢ alternatywe: wypic ocean czy przezeri przepltynaé?’ W kon-
tekscie Psalmodii polskiej nalezy méwi¢ przynajmniej o dwéch akwenach: Ksiedze
Psalméw (,wiersz dzisia nieznajomy”)? i literaturze polskiego baroku (mesjanizm).
Jedna i druga nawet tylko samoistnie stanowi trudne wyzwanie, a ich wspét-
brzmienia sprawiaja, ze w poemacie Wespazjana Kochowskiego przynajmniej po-

niekad przychodzi wyjasnia¢ nieznane przez nieznane. Aby nie zatonaé w jednym


http://dx.doi.org/10.12775/SE.2025.0013

Krzysztof Obremski

badz w obydwu stanach badar, nalezy poniecha¢ wypicia ich
i poprzestaé na przeplynigciu. To znaczy: skoncentrowac sig
na tytulowym paralelizmie jako determinancie rytmicznej
organizacji wersetow i zarazem zminimalizowaé przywotywa-
nie tekstéw wspéttworzacych stany badar.

Siegnawszy po Juliana Krzyzanowskiego Sztuke stowa,

przeczytamy:

Cechg znamienng prozy rytmicznej, dzielaca ja od
prozy zwyczajnej a zblizajaca do poezji, jest pospolity
w niej isokolizm, jak w Grecji nazywano réwnoczto-
nowo$¢; zdanie prozy rytmicznej miesci obok siebie
uktady wyrazéw majace t¢ sama ilos¢ zgtosek i, co wigk-
sza, sa to uktady dobrze znane z utworéw poetyckich.
W Psalmodii polskiej Kochowskiego opis bitwy pod
Wiedniem rozpoczyna sig trzema wersetami ukazujacy-
mi wojska niemieckie, polskie i samego krola:

Lewa reke w szyku rzesza Teutonow (11)

otrzymala, aby blizsza byta serce, (12)

Wiederi, ratowad, uwalniajac gniazdo (11)

orfa dwugltéwnego. [6!]

Po prawej stronie rozciagnat konny Sarmata (13)
ochotne pod biatym orfem choragwie, (11)

z keérymi lekki wiatr igrajac w sam ich (11)
majdan pogariski popedza. (8)

W najcelniejszych putkach stanat koronat (11)
szablg grozny, ktéry jako madrze (10)
bertem, tak me¢znie w boju wladnie zelazem (12)°.

Mhniejsza tu nawet o to, ze isokolizm zbliza prozg ryt-
miczng nickoniecznie do poezji, lecz na pewno do wiersza
(ich utozsamianie jest chybione, czego dowodza np. liczne
utwory wierszowane i... oceniane jako grafomariskie). Waz-
niejsze jest co innego. Trudno bowiem oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze stychy tych trzech wersetéw zostaly mechanicznie wy-
réwnywane, kosztem skfadni i sensu, a tym samym integral-
nosci tekstu, dodatkowo poniekad okaleczonego (powiedz-
my) przeoczeniem stéw ,orfa dwugléwnego”.

W inicjalnym stychu pierwszego z tych trzech wersetéw
grupe podmiotu od orzeczenia oddzielita przerzutnia. Dwa
kofcowe stowa tegoz wersetu zostaly za$ pominicte i dlatego
tutaj liczba ,,6” zostata opatrzona nawiasem kwadratowym
i niejako wzmocnionym wykrzyknikiem. Céz mogto by¢
powodem takiego pominigcia? Liczba zaledwie szesciu
sylab o tyle nadmiernie przeczyta pozostatym liczbom,
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ze — przeciwnie niz osiem sylab — zbyt mocno podwazytaby
réwnocztonowosé?
W drugim wersecie — ,lekki wiatr igrajac w sam ich /
/ majdan poganski popedza” — przerzutnia po raz wtéry wy-
daje si¢ z kolei jedynie mechaniczna, tzn. przypada w takim
miejscu, ktdre co prawda wskazuje na przyblizone liczby sylab
w stychach, ale... kosztem elementarnej skladni i jakiegokol-
wiek sensu. Podobnie w trzecim wersecie: ,,koronat /
/ szablg grozny, ktéry jako madrze / bertem, tak meznie
w boju wladnie zelazem”. Psalmodia polska jakkolwiek nie
nalezata do barokowej poezji kunsztownej*, dlatego takie po-
gwalcenie sktadni, jak to w Sztuce stowa, bedzie uwarunkowa-
ne jedynie podporzadkowaniem tekstowej empirii teoretyczne-
mu zatozeniu, czyli przyblizonej réwnocztonowosci stychéw.
Jak wiec owe trzy wersety powinny ujawniaé swa ryt-
miczng organizacjg? Po prostu za pierwodrukiem z 1695 roku
z jego dwukropkami (jako znakami wyodrebniajacymi stychy)
oraz przecinkami (te — podkreslmy — juz z pewnoscia nie sa
tak systemowe jak dwukropki):

Lewa reke w szyku rzesza Teutonow otrzymata: aby bliz-
sza byla serce Wiedeni ratowa¢, uwalniajac gniazdo orta

dwugtéwnego. [40 (23 + 17)]

Po prawej stronie rozciagnat konny Sarmata, ochotne pod
biatym orfem choragwie: z ktérymi lekki wiatr igrajac,
w sam ich majdan poganiski popedza. [43 (24 + 19)]

W najcelniejszych putkach, stanat koronat szablg grozny:
ktory jako madrze bertem, tak me¢znie w boju wladnie
zelazem. [33 (15 + 18)]

W tych trzech wersetach, jakkolwiek nie bytoby z owy-
mi pigcioma przecinkami, dwukropki wyodrebniaja stychy
w taki sposéb, ze o jakiejkolwiek mechanicznej przemocy nad
tekstem méwi¢ niepodobna. Co wigcej, to pierwodruk z jego
dwukropkami systemowo odstania przyblizone liczby sylab
i w wersetach (40 — 43 — 33), i w stychach (23 — 17 - 24 -
19-15-18).

Kamieniem wegielnym jakichkolwiek badad nad rytmicz-
na organizacja wersetéw Psalmodii polskiej pozostaje dzieto
Waltera Jacksona Onga T7J. To znaczy, ze — najogélniej! —
»Pismo zmienito pierwotne oralne sfowo méwione w prze-

strzef widziana °. Wylacznie najkrécej dopowiedzmy:

Pismo lub zapis [...] ujmuje stowo w calosci, pozwalajac
na widzialne utrwalenie zanurzonych w dzwigku, powi-
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ktanych, subtelnych struktur i odniesieri, w ich szcze-
gblnej ztozonosci; a to utrwalenie wizualne umozliwia
tworzenie jeszcze bardziej subtelnych struktur i odniesien,

dalece przekraczajac mozliwoéci wypowiedzi oralnej®.

Tak wigc ,utrwalenie wizualne” stowa, réwniez tego $pie-
wanego (Psalmodia: ,polskie $piewanie psalméw”)’, mozna
uzna¢ za akt naocznego ujawnienia paralelizmu jako deter-
minanty rytmicznej organizacji wersetow Psalmodii polskiej.
Zarazem nie nalezy ukrywa¢, ze (1) nawet tylko wszak czast-
kowe czy tez utamkowe podjecie klasycznej teorii retorycznej
w kontekscie tradycji stanowionej Ksiega Psalméw to decyzja
przynajmniej sporna, poniewaz podobieristwa miedzy proza
biblijng a zretoryzowana proza antyczng pozostajg znikome
badZ pozorne, totez np. biblijny paralelizm cztonéw nie
powinien by¢ postrzegany jako anafory i epifory®; (2) nawet
biblistyka moze okaza¢ si¢ zawodnym ,kluczem” czytania
Psalmodii polskiep .

Powtérzmy zasadnicze twierdzenie Waltera Jacksona
Onga T7J: ,,Pismo zmienilo pierwotne oralne stowo méwione
w przestrzen widziang”. Fundamentalny status takiego pro-
cesu przemiany styszanego dzwicku w widziany obraz mozna
unaocznia¢ wielorako, np. przywotujac wspétczesng nam kul-
ture z jej mediami elektronicznymi (Walter Jackson Ong TJ
wskazywal na ,niezgodna zgodno$¢” oralnosci pierwotnej
i wtérnej).

Tu i teraz poprzestarimy jednak na dwéch innych, jedynie
wspominanych zagadnieniach: (1) konstruktywizmie badan
Bogurodzicy oraz (2) chwycie zwanym przerzutnia.

1. Dwa najstarsze przekazy Bogurodzicy réinia si¢ zasadni-
czo. To znaczy: ,Medium przekazu jest przekazem”. W prze-
kazie keyniskim zapis tekstu piesni zostal podporzadkowany
»piesni ojcéw” i dlatego w tymze przekazie zwerbalizowana
sztuka stowa nie jest samoistna (autonomiczna), lecz zalezna
od zapisu nutowego. W przekazie krakowskim znajdziemy
natomiast tekst piesni swoim zapisem samoistny i niejako
rozciagnigty na calej szerokosci przestrzeni karty: od lewe-
go do prawego marginesu, a o widzianym uporzadkowaniu
naddanym mozna méwi¢ jedynie w ograniczonym zakresie,
tzn. rytm i rymy pozostaja co prawda nienaruszone, ale nie
sa wyeksponowane zapisem tekstu — pozostaja po cz¢sci
jakby skrywane przed wzrokiem. Z czasem réwniez przeciez
prozaiczny przekaz krakowski bedzie wielorako przeksztal-
cany nie tyle w jeden wiersz, ile w liczne wiersze — tak, aby
sztuka stowa wreez dostownie rzucata si¢ w oczy. Innymi
stowy: i przekaz keynski, i przekaz krakowski w publika-
cjach mediewistéw wsp6ttworza ,,niezgodnie zgodne” stany

wersyfikacyjnej rzeczy — jako kunsztowne konstrukgje sztuki
stowa (wiazanego strofikg z jej rymami i rytmem), co suma-

rycznie mozna przedstawié tabela'”.

Tabela 1.
yImitatorzy”!! Liczba Liczba Liczba
strof werséw czastek
J. Woronczak I; J. Krzyzanowski I; 3 11 0
E. Ostrowska I; W. Wydra, W. R. Rzepka;
T. Michatowska I
J. Woronczak 11 4/6" 14 26
J. Krzyianowski 1I; Ewa Ostrowska II; 2 11 0
R. Mazurkiewicz
M. Dtuska 2 11 24/27"
T. Michatowska IT 6 15 26
A. Dabréwka 2 12 0

Niejako sitg rzeczy, tj. przepastnego stanu badai nad
piesnia ojcéw”, tabela ta jest skazona lukami i z pewnoscia
wymaga przynajmniej tego aktualizujacego dopetnienia:

A. Czyz, ,Bogu rodzicy” aluzje biblijne. Cudze stowo arcypiesni.
Tamze w rozpoznaniu uktadu stroficznego wspétbrzmienia
wewnatrz strof zostaly potraktowane jako sygnaty klauzuli,
totez rymy w funkcji sygnaléw konca wersu sprawity, ze
»piesn ojcéw” liczy 26 werséw'. Tak wiec, zwazywszy na
mediewistyczne ,imitacje” Bogurodzicy, trudno nie zgodzi¢ si¢
z tym, ze wiersz ,jest to struktura prozodyjna tekstu wynika-
jaca z jego arbitralnej segmentacji”.

2. Ponownie powtérzmy zasadnicze twierdzenie ongizmu:
,Pismo zmienito pierwotne oralne stowo méwione w prze-
strzel widziang”. Materialnym warunkiem koniecznym zaist-
nienia przerzutni bedzie zapis tekstu wiersza. Bez tegoz zapisu
niepodobna méwi¢ o jakiejkolwiek niezgodnosci (rozbiez-
nosci) miedzy granica wersu a granicg jednostki skladniowe;.
Jakakolwiek ta granica nie bytaby, prymarny pozostanie tekst
mowy (powiedziany i uslyszany), wtérny bedzie tekst pisma
(pisany i czytany). Tak zwane ciche czytanie zawiesza przyczy-
nowo-skutkowy porzadek rzeczy, za sprawa medium pisma
przerzutnia staje si¢ widziana, nawet rzuca si¢ w oczy. W ak-
tach deklamacji wierszy obie intonacje — zdaniowa i wierszo-
wa — moga wspéltworzy¢ zréznicowane uktady ich sit.

Podzial wersetéw Psalmodii polskiej na stychy? Tu Ksigga
Psalméw stanowi fundament z jej dwoma dopetniajacymi
si¢ regutami: (1) wersety dziel si¢ zasadniczo na dwa stychy
(niekiedy na wigcej — jakiejkolwiek konsekwentnie przestrze-
ganej reguly biblisci nie s3 w stanie wskaza¢); (2) paralelne
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konstrukgje sktadniowe jako powtarzalne sekwencje dzwie-
kéw wspottworzg rytmizacje w trybie po czgéci niezaleznym
od liczb sylab. Innymi stowy, paralelizmy poniekad sila rzeczy
wprowadzaja w wersety wielorakie rymy, a te co prawda jakby
»mimowolnie”, ale znaczaco wspéttworza rytmiczng organiza-
cje wypowiedzi.

Interpunkcja? Nawet ta wspétczesna moze wywotywacd
stany niepewnosci, c6z dopiero méwi¢ o interpunkgji sta-
ropolskiej. Jakiekolwiek by nie byly préby podejmowania
wyzwania nia stanowionego, znamienne pozostanie to, ze
nawet sejmowe Jana Kochanowskiego Dzieta wszystkie dowo-
dzg i kompetencji edytordw, i odwagi cywilnej — tej bowiem
wymaga przyznanie si¢ do daremnosci préb systemowego
zrozumienia przynajmniej w powaznym zakresie niesyste-
mowej interpunkeji'®. Indywidualne dowodzenia chociazby
ograniczonej systemowosci interpunkcji staropolskiej (pars
pro toro: Jan Godyni, Antoni Czyz) pozostaly natomiast wias-
nie indywidualne, tzn. nie zdobyty tego, co w teorii retorycz-
nej jest znane jako capratio benevolentie. Problem wydaje si¢
nierozstrzygalny, poniewaz ,wymowa’ i jej interpunkcyjny
»zapis” wspottworzyly relacje sprz¢zenia zwrotnego i o nig
nawet w nieskoficzono$¢ mozna si¢ spieraé; wszak éwezesnie
nagrania dzwigckowe nie mogly powstawac, a zapisy nutowe
$piewanych psalméw jakby sila rzeczy nie respektowaly inter-
punkcyjnej normy jezykowej.

Zostaje tutaj przyjete, ze w transkrybowanym tekscie
Psalmu XX (w Psalmodii polskiej jednego sposréd dwéch
najkrétszych) bezdyskusyjne beda jedynie dwa znaki: kropka
jako znak podziatu mig¢dzy wersetami i dwukropek jako znak
podziatu migdzy stychami. Zarazem ,wytyczng” pozostaje to

zastrzezenie Czestawa Milosza:

Duzisiejsi tumacze [Ksiegi Psalméw], idac za moda, by¢
moze zapatrzeni w tzw. wiersz wolny, likwiduja werset
catkowicie. Poniewaz w psalmach jest on zbudowany

z dwdch, niekiedy z trzech albo czterech stylistycznych
cztonéw, wdaje si¢ im rzecza logiczng rozbi¢ catos¢ na od-
powiednig ilo$¢ werséw. Znajduje to czgéciowe, ale tylko
czg$ciowe, uzasadnienie w biblijnym hebrajskim, ktéry
ma znak na otrzymanie wewngtrznej pauzy, niejako ce-
zury. Jednakze te cezury nie zadaja az takiego zawieszenia

glosu, jakie powstaje przy zamianie wersetu ,,stupkiem”"’.

Tak brzmia stowa ostrzezenia przed wprowadzaniem
w psalterzowe wersety obcej im przerzutni.

Liczba wersetéw w poszczeg6lnych psalmach ampli-
fikowanych przez Kochowskiego jest silnie zréznicowana:
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od dwoéch psalméw liczacych 13 wersetéw (XX, XXII)

po psalm liczacy ich az 48 (V). Poprzestarimy na pierwszym
sposréd najkrétszych utwordw — przyjawszy transkryp-

¢j¢ tekstu za Marig Eustachiewicz'®, ale za pierwodrukiem
dwukropki (dzielace wersety na stychy) i (dzi§ przynajmniej
poniekad zaskakujace) przecinki:

PSALM XX
LAUDATE PUERI DOMINUM. PS. 112
DZIEKA PRYWATNA
ZA DOBRODZIEJSTWA BOSKIE

1. Chwalcie dzieci Pana: chwalcie Imie Pariskie.
[12 (6 + 6)]

2. Blogostawcie studzy, Najwyzszego, wielbi i ty drobna
dziatwo niepojetego Pana w dobroci. [23 (10 + 13)]

3. Ktéry z ust niemowlatek i ssacych zgotowat sobie
chwale: a najprzyjemniejsze pienie ma w niewinno-
$ci. [30 (17 + 13)]

4. Nuz i ty domaku nieustannym ze mna wotaj glosem:
Niech bedzie Imi¢ Panskie btogostawione na wieki.
[31 (16 + 15)]

5. Od wschodu storica, az na zachéd jego: chwalebny
Bég: i cudownym w mocy reki swojej. [25 (11 + 4 +
+10)]

6. Ktéry czyni iz nieptodna z brzemieniem chodzi:

a dawszy syna, zdesperowang matke pocieszy.
(28 (13 + 15)]

7. Kiedy chce Pan, znosi z bezpotomnego sromotg nie-
ptodnosci: a gdy mu si¢ podoba, dopuszcza na wielu
dzieci ojca sieroctwo. [38 (18 + 20)]

8. Cho¢ utrapi ekspektatywa dlugo czekanego ptodu:
ale litujac, nagrodzi blogostawieristwem, ze powiwszy
syna ro$mieje si¢ Sara w starosci. [45 (17 + 28]

9. Czego i ja doznawszy, za ten kawalek pociechy
dzigkuje-¢ Boze mdj: i upadszy, sercem unizonym,
wielbi¢ Imi¢ Twoje Swicte. [39 (21 + 18)]

10. Ty Panie uczyn z prostaka dowcipnego: aby umiat
obiera¢ dobre, a chroni¢ si¢ od zlego. [28 (12 + 16)]

11. Ty uczerstw rozum, i site: zwlaszcza wlawszy w serce
milode bojazii Twoje, ktéra jest poczatkiem madrosci.
[29 (8 + 21)]

12. Nie umykajze moj Panie, dozornej opieki twojej
ratujac go: a taska pobudzajaca do dobrego, niechaj
bedzie z nim zawsze. [39 (20 + 19)]

13. Bo kt6z Tobie podobny Panie Boze nasz, ktéry
mieszkasz na wysokosci: a przecie na niskie rzeczy
wzgladasz. [!] na niebie, i na ziemi. [38 (21 + 17);
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kropka zostaje uznana za blad — w jej miejscu powi-
nien stana¢ przecinek].

Céz mozna powiedzie¢ o liczbach niejako dopowiada-
jacych wersety? Charakteryzuje je regularna nieregularno$¢
badz tez nieregularna regularno$¢. Na jednym biegunie
najmocniej paralelne stychy inicjalnego wersetu. Na drugim
biegunie wersety ze stychami liczbowo mocno rozrzuconymi.
Migdzy jednymi i drugimi wersety — w przyblizeniu — niemal
réwne.

Skoro biblisci niekiedy psatterzowym wersetom nadaja
posta¢ (termin za Czestawem Miloszem) ,stupkéw”, moze
analogicznie postapic z Psalmem XX? Wéwczas funkcja wska-
zywania podziatu wersetéw na stychy zostanie podwojona,
tzn. dana i dwukropkowi, i przerzutni (tym razem przecinki
pierwodruku pominmy, poniewaz zaktécalyby wyrazisto¢

,obrazu”):

1. Chwalcie dzieci Pana:
chwalcie Imie Panskie.

2. Blogostawcie studzy Najwyzszego
wielbi i ty drobna dziatwo niepojetego Pana
w dobroci.

3. Ktéry z ust niemowlatek i ssacych zgotowat sobie
chwate:

a najprzyjemniejsze pienie ma w niewinnosci.

4. Nuz i ty domaku nieustannym ze mna wotaj glosem:
Niech bedzie Imig Pariskie btogostawione na wieki.

5. Od wschodu storica az na zachdd jego:
chwalebny Bég:

i cudownym w mocy reki swojej.

6. Ktéry czyni iz nieptodna z brzemieniem chodzi:
a dawszy syna zdesperowana matke pocieszy.

7. Kiedy chce Pan znosi z bezpotomnego sromot¢ nie-
plodnosci:

a gdy mu si¢ podoba dopuszcza na wielu dzieci ojca
sieroctwo.

8. Cho¢ utrapi ekspektatywa dtugo czekanego ptodu:
ale litujac nagrodzi blogostawiedstwem ze powiwszy
syna ro$mieje si¢ Sara w starosci.

9. Czego i ja doznawszy za ten kawalek pociechy dzigku-
je-¢ Boze moj:

i upadszy sercem unizonym wielbi¢ Imi¢ Twoje
Swiqte.
10. Ty Panie uczyn z prostaka dowcipnego:
aby umial obiera¢ dobre a chroni¢ si¢ od zlego.
11. Ty uczerstw rozum i site:

zwlaszcza wlawszy w serce mtode bojazn Twoje, ktéra
jest poczatkiem madrosci.

12. Nie umykajze méj Panie dozornej opieki twojej
ratujac go:
a faska pobudzajaca do dobrego niechaj bedzie z nim
zawsze.

13. Bo kt6z Tobie podobny Panie Boze nasz, ktéry miesz-
kasz na wysokosci:

a przecie na niskie rzeczy wzgladasz[.]" na niebie

1 na ziemi.

Taki ,,schodkowy” zapis eksponuje na ogét dwudzielny
status wersetéw i... nic wiecej. Nawet jesli mocniej oczom niz
uszom przybliza rytmiczng organizacjg psalterzowego tekstu,
to przeciez za cen¢ pogwalcenia prozaicznego zapisu w pier-
wodruku z 1695 roku.

Oczywiscie mozna pomysle¢ o nowej edycji Psalmodii
polskiej, aby rytmiczna organizacja wersetéw zostala unaocz-
niona ,stupkowym” (wierszowym) zapisem, jednak racjonal-
no$¢ (funkcjonalnosé) takiego przedsigwzigcia pozostanie co
najwyzej umiarkowana: literaturoznawcy unaoczniania im
tego, co dla nich oczywiste, nie potrzebuja, nawet wybitnemu
poematowi z korica XVII stulecia wspétczesnie trudno byloby
za$ mierzy¢ si¢ np. z literacka twérczoécia Jacka Komudy
czy tez z Netfliksem i dwoma sezonami serialu 7670. By juz
tu nie wspomnie¢ o tym, ze nawet tzw. religia smoleiska na
trwale nie reaktywowata ani sarmackiego, ani tez romantycz-
nego mesjanizmu.
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s. 388.
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'K. Abriszewski, Wszystko otwarte na nowo. Teoria Aktora-Sieci i filozofia kultury, To-
run 2010, s. 82-103; alternatywa ,wypic ocean czy przezen przeptynaC” to tytut pigtego roz-
dziatu tej ksigzki.

2, [Psétterz] nie pospolitemi stowy / ale wierszem dzisia nieznaiomym / po Zydowsku
iest napisany [...]"; J. Wujek, Przedmowa, w: Psatterz Dawidow, Krakéw 1594, s. 1.

°J. Krzyzanowski, Sztuka stowa. Rzecz o zjawiskach literackich, Warszawa 1972, s. 32.

“ Pars pro toto: M. Pieczynski, Kirke, Proteusz i ,Lutnia rozstrojona”. O poezji ekspery-
mentalnej péznego baroku w Swietle wypowiedzi teoretycznych, Warszawa 2013.

*W. J. Ong, Oralnosc i pismiennosc. Stowo poddane technologii, tum. J. Japola, wyda-
nie 2 przejrzane i poprawione, Warszawa 2011, s. 188; wyréznienie - K. O.

“Ibidem, s. 139; wyroznienie - K. O.

"M. Eustachiewicz, Wstgp, w: W. Kochowski, Psalmodia polska, w: Utwory poetyckie.
Wybor, oprac. M. Eustachiewicz, wyd. 2 zmienione, Wroctaw 1991, s. LXI, przypis 110.

8J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 39-40.

°R. Meynet, Wprowadzenie do hebrajskiej retoryki biblijnej, tum. K. tukowicz i T. Kot,
Krakow 2001, https:/www.retoricabiblicaesemitica.org/wp-content/uploads/2018/12/retory-
ka_full_text-1-1.pdf (dostep: 25.10.2024); recenzja: K. Obremskiego, ,Terminus” 2002, nr 2,

s. 89-95.
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Krzysztof Obremski

""Pierwodruk: K. Obremski, Czes¢ archaiczna piesni ojczystej: wyrafinowany artyzm”
a majuskuty jako znaki delimitacji wiersza (Zrodfo ,versus” imitacyjne konstrukcje), ,Littera-
ria Copernicana” 2016, nr 3 (19): Konstruktywizm, red. P. Bohuszewicz i M. Cyzman, s. 107;
tu zostajg pominiete odsytacze do zrodtowych publikacii.

' Imitacja” jest tutaj rozumiana jako nasladowanie Bogurodzicy (rzekomo zubozonej
,niedostatecznymi” zapisami jej najstarszych przekazow).

'2Zaleznie od tego, czy dwukrotne ,Kyrieleison” potraktujemy jako strofy — na to wska-
zuje ich samoistny status w przestrzeni wiersza.

15Zaleznie od tego, jak zostanie rozstrzygnieta alternatywa: ,[Dwa] Czotowe wiersze
tréjdzielne wzglednie czwordzielne”. W tym miejscu powinienem dopowiedzie¢: Maria Diuska
nie zauwaza, ze drugi wiersz periodu drugiego (,Ustysz / glosy, // napetn mysli // czlowiecze”)
to jeden z dwoch ,Czotowych wierszy trojdzielnych” - wzglednie () czterodzielnych. Przy-
jawszy podziat czterodzielny - otrzymamy 27 czastek.

“A. Czyz, ,Bogu rodzicy” aluzje biblijne. Cudze stowo arcypiesni, w: idem, Rojny i gwar-
ny blask kultury. Literacka ,varietas’ i historyczne ,multum’” tekstow, Siedlce 2019, s. 161.

A, Kulawik, Teoria wiersza, Krakow 1995, s. 36; wyréznienie - K. O.

5 Wreszcie transkrypcja wprowadza w tekst wspotczesng interpunkcie i stanowi styli-
styczng i sktadniowg interpretacie tekstu, interpretacje siegajaca gteboko takze w jego tkan-
ke znaczeniowa. Wprowadzenie wspotczesnej interpunkcji uwazamy [Maria Renata Mayeno-
wa i Jerzy Woronczak| za najdrastyczniejsza operacje dokonywang na tekscie. Traktujemy to
jednak jako obowigzek wspdtczesnego wydawcy na rowni z komentarzem. Druki staropol-
skie wykazuja pod tym wzgledem czasami zupetny brak normy (tak jest w drukach wczes-
nych), czasem zupetnie inng norme niz dzisiejsza, cho¢ nigdy w petni konsekwentna (tak jest
w drukach $wietnych oficyn wydawniczych drugiej potowy XVI w.)’; M. R. Mayenowa, J. Wo-
ronczak, Zasady i ukfad edycji ,Dziet wszystkich Jana Kochanowskiego” w serii Biblioteka Pi-
sarzow Polskich IBL PAN, w: Wprowadzenie wydawnicze do edycji ,Jan Kochanowski dzieta
wszystkie”, Wroctaw 1983, s. 38.

'"C. Mitosz, Przedmowa ttumacza, w: Ksigga Psalmow, tum. C. Mitosz, przedmowa
J. Sadzik, Paryz 1979, s. [13].

'8W. Kochowski, Psalmodia polska, w: Utwory poetyckie. Wybdr, s. 416-417.

'“Powtorzmy: ta niesystemowa kropka pierwodruku najprawdopodobniej powinna by¢
traktowana jako bfad (wzrokiem z trudem dostrzegany).
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