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Warsztat pisarski w notatnikach

Jézeta Lobodowskiego

Aleksander Wojtowicz

W Semiografii rekopisu Adam Dziadek zwrécil uwagg na ,szczegdlne bruliony
wierszy, rekopisy poetyckie, a mianowicie takie, ktére nie ograniczaja si¢ jedynie

do tekstu zapisanego na stronicy, ale zawieraja w sobie, obok przekresleni, popra-
wek, réznorodnych zmian i modyfikacji, takze szkice, rysunki, réznorodne formy
obrazowe™. Jest to jeden z najcickawszych aspektéw wspélczesnych rekopiséw,
poniewaz nakre$lone przez autoréw elementy graficzne dopetniaja sens zapisane-
go utworu, a niekiedy s3 takze $wiadectwem procesu jego powstawania. Opisanie
zwiazkéw migdzy tekstem a towarzyszacym mu obrazem wymaga ustanowienia
szczegblnego typu lektury — ,mikroanalizy fragmentu”, ktéra polega przede
wszystkim na przeniesieniu uwagi z ogétu na szczegél, a co za tym idzie — z tekstu
na wszystko, co towarzyszy mu na przestrzeni strony. W takiej perspektywie naj-
ciekawszym materialem badawczym sa niewatpliwie rysunki, i to wlasnie na nich
skupily si¢ rozwazania prowadzone w Semiografii rekopisu. Jednak sformutowany
przez Adama Dziadka projeke jest tak inspirujacy, ze sktania do tego, aby zwréci¢
uwagg na inne elementy, jakie pojawiaja si¢ w r¢kopisach, w tym takze te, ktére nie
majg bezposredniego zwiazku z geneza tekstu, a jednoczesnie sa rezultatem réznych
praktyk zwiazanych z procesem twérczym.

Prezentowany tekst bedzie poswigcony jednemu z takich przypadkéw, a miano-
wicie planom pracy oraz cyfrom w notatnikach J6zefa Lobodowskiego®. Pojawiaja
si¢ tam regularnie, zajmujac nawet dziesiata cz¢$¢ ich objetosci, a jednoczesnie przy-
bieraja rézne formy;, silnie zwiazane z praktykami pisarza, kedry porzadkowatl na
pi$mie swoje biezace obowiazki. Tak powstaly konspekty artykutéw publicystycz-
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nych, rozdzialéw powiesci oraz szkice wierszy. Ale w notatnikach znajduja si¢ takze

kontake: aleksander.wojtowicz@mail.umcs.pl, ORCID ID: 0000-0003-0436-1965

Uniwersytet Marii Curie-Skfodowskiej w Lublinie,

ISSN 2084-7963 (print) plany o innym charakterze. Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze nie wiaza si¢ bezpo-
ISSN 2391-7903 (online) $rednio z geneza poszczegdlnych tekstéw; sa to wykazy zawierajace tytuly utworéw,
5.75-82 ktére autor zamierzat napisa¢ w najblizszej przysztosci. Zazwyczaj towarzysza im
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cyfry, ktére sa zapisane w réznej formie, poczynajac od liczb
porzadkowych i dat kalendarzowych, przez ciagi az po bar-
dziej ztozone zestawienia. Najczgéciej jednak sa to matema-
tyczne dzialania, przede wszystkim dodawanie oraz dzielenie,
rzadziej odejmowanie i mnozenie.

Lobodowski zapisywat teksty, a jednoczesnie wykonywat
réznorodne obliczenia o trudnym, a czgsto niemozliwym
do rozszyfrowania charakterze. Mozna zreszta zastanawia¢
si¢, czy po uplywie p6t wieku warto podejmowaé pré-
by ich rozwiktania, skoro dotycza spraw odlegtych, a po
czgdci rowniez nie catkiem zwiazanych z literaturg w $cis-
tym sensie. Z drugiej jednak strony wydaje si¢, ze mimo
wszystko warto przyjrze¢ si¢ im blizej, postugujac si¢ w tym
celu ,,mikroanalizg fragmentu”, ktéra umozliwi wydoby-
cie pewnych prawidtowosci odnoszacych si¢ do sposobu
zapisywania planéw oraz prowadzenia towarzyszacych im
kalkulacji. Pozwoli to na sformulowanie kilku ogélnych
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obserwacji dotyczacych pisarskiego warsztatu autora, ktéry
zyjac w trudnych realiach emigracyjnych, utrzymywat si¢
przede wszystkim z pracy pidra.

,Niebieskie notatniki”

Zacznijmy od opisu samych notatnikéw. Jest to zbidr

18 kotonotatnikéw o rozmiarach 15,5 x 21,5 badz

10,5 x 15 cm i o obj¢tosci ok. 100 kart kazdy. Zawieraja
teksty pisane w latach siedemdziesiatych i na poczatku
dekady nast¢pnej, a publikowane na famach prasy emigra-
cyjnej oraz w tomach poetyckich Dwie ksigzki (1984), Mare
Nostrum (1986) oraz Pamigci Sulamity (1987). Ze wspo-
mnien Ireny Szypowskiej wynika, ze stanowily one wazny

element warsztatu pracy pisarza:

Nasze rozmowy toczylismy w barze Hermanos Portillo,
mieszczacym si¢ na parterze kamienicy, w ktérej poeta
wynajmowat skromne mieszkanko. W tym barze zawsze
przy tym samym stoliku oblozonym ksigzkami i gazeta-
mi spedzal wiele godzin, czytajac lub zapelniajac niebie-
ski zazwyczaj notatnik artykutami, felietonami, listami
do redaktoréw i przyjaciot, a nawet wierszami. Szczek
mytego szkla, glosy kelneréw, rozmowy gosci, a nawet
transmisje meczy i walki bykéw nie przeszkadzaty mu.
Potem zabierat wszystko na gére, poprawiat, przepisywat
na starym remingtonie i przygotowywat do wystania®.

Nakreslony tutaj rodzajowy obrazek przedstawia
codzienne zycie tworcy, ktéry pracowal w warunkach
niesprzyjajacych twérczosci literackiej. Lobodowski miesz-
kat z dala od kulturalnych osrodkéw polskiej emigraciji,
ale utrzymywat z nimi $cisly kontakt korespondencyjny
i publikowal na tamach najwazniejszych czasopism, takich
jak paryska ,Kultura”, londynskie ,,Wiadomosci”, , Tydzieri
Polski” oraz ,,Orzet Bialy”. Jak wynika z relacji Szypowskiej,
sprawy zawodowe pochlanialy wigksza cz¢$¢ jego czasu
spedzanego miedzy kawiarnia a niewielkim mieszkaniem.
Potwierdzaja to zresztg stowa pisarza, ktéry podobnie pre-

zentowal realia swojej pracy:

Mieszkam w ciasnym pensjonarskim pokoiku, zawa-
lonym az do sufitu papierami i ksiazkami, wiec nie
lubi¢ w nim pracowaé. Chodz¢ do baru, pisz¢ teksty
otéwkiem, a potem wpadam do pensjonatu, by je
szybko przepisaé na starym, ale wciaz jeszcze dziarskim



remingtonie (trzydziesty drugi rok w ciagtym uzyciu).
Oczywiscie, przepisywanie gotowych tekstéw na maszy-
nie idzie szybko, wigc wigkszo$¢ czasu spedzam w barze,
co wymaga ciagtych wydatkéw na czerwone wino’.

Notatniki mozna uzna¢ za dokumenty genezy, ponie-
waz Lobodowski zapisywal w nich pierwsze, brulionowe
wersje tekstéw, ktére pdzniej oglaszat drukiem na tamach
prasy oraz w ksigzkach poetyckich. Znajduja si¢ tutaj
wiersze, fragmenty powiesci, ttumaczenia, szkice krytycz-
noliterackie oraz artykuly publicystyczne, ktére nastgpnie
przeredagowywal, przepisywal na maszynie i przekazywat
wydawcom (najczesciej droga pocztowa). Nie wyczerpuje
to jednak kwestii zawarto$ci notatnikéw, na ich stronicach
znajduja si¢ bowiem takze inne zapiski, ktére wiaza si¢
zaréwno z pracg nad tekstami, jak i jego Zyciem codzien-
nym. Do pierwszych naleza wyimki z ksiazek i artykutéw
prasowych, uwagi na temat przeczytanych lektur, przysto-
wia, szkice, zarysy oraz konspekty. Druga grupa obejmuje
natomiast brudnopisy listéw, adresy
korespondencyjne, informacje zwia-
zane z planami wakacyjnymi oraz
wyjazdowymi czy wreszcie rozsiane
na catych stronicach plany oraz ob-
liczenia. Nickiedy pojawiaja si¢ tutaj
tez rysunki oraz elementy okreslane
na gruncie krytyki genetycznej zbiorcza formuta doodles,
ktére zgodnie z propozycja Adama Dziadka mozna przeto-
zy¢ jako ,.esy floresy”. Spora czgé¢ zapiskéw wykracza zatem
poza sprawy bezposrednio zwigzane z tworzeniem tekstow
literackich i publicystycznych i dotyczy spraw ulotnych. By¢
moze wlasnie z tego wzgledu pisarz nie przykiadat do notat-
nikéw tak duzej wagi. Swiadczy o tym to, ze mimo niewiel-
kich rozmiaréw nie przechowywat ich u siebie w mieszka-
niu, co wiemy dzigki ustaleniom Ireny Szypowskiej, ktdra

odnalazta je po jego $mierci:

Pewnego razu spytatam o papiery pozostate po pisarzu.
Kazek Tylko odpowiedzial, ze Jézio wszystko kazal po
swojej $mierci spali¢, ale go nie postuchano. Rekopisy

i maszynopisy przygotowywanych do druku ksiazek od
razu po kremacji zwlok zabrat Piotr Jegliriski, whasciciel
Editions — Spotkania, edytor, z ktérym Lobodowski
uzgadnial swe plany. Jadzia Ostrowska wspomniata, ze
poeta, bywajacy czgstym gosciem w jej domu, sktadal

w jej piwnicy jakies stare druki, ksiazki i rekopisy, ktérych
nie miat gdzie trzymad, a jeszcze nie chcial wyrzucad. [...]

Lobodowski traktowal
notatniki pragmatycznie —
stuzyly przede wszystkim
do pracy nad tekstami

Plany i cyfry. Warsztat pisarski w notatnikach Jézefa tobodowskiego

Zjechalismy do piwnicy, przejrzelismy zawarto$¢ karto-
néw z archiwaliami, po czym zapadta decyzja o przekaza-
niu mi tego, co uznatam za przydatne w moich pracach.
[...] Zabralam kilkanascie notatnikéw z lat 1973-1982

i kilka brakujacych mi numeréw , Kultury™.

Z relagji tej mozna wywnioskowa¢, ze Lobodowski trak-
towat notatniki pragmatycznie — stuzyly przede wszystkim
do pracy nad tekstami. Duza liczba zachowanych egzempla-
rzy oraz szeroka, bo obejmujaca ponad dekadg, rozpigtosé
czasowa mogg sklania¢ do przypuszczenia, ze stanowity
(przynajmniej w latach siedemdziesiatych i na poczatku lat
osiemdziesiatych) wazne narzgdzie jego pracy pisarskiej.

Z drugiej strony po zapelnieniu nie mialy juz wigkszej
wartosci, o czym zdaje si¢ $wiadczy¢ to, ze zostaly uznane za
t¢ czg$¢ archiwum, kedrej ,,nie miat gdzie trzymad, a jeszcze
nie chcial wyrzuci¢”. Jest to fakt symptomatyczny o tyle, ze
w epoce, ktdra nazwano ,ztotg era rekopisow™®, wigkszos¢
autoréw dazylo do zachowania dokumentéw zwiazanych

z geneza pisanych przez siebie teks-
téw, wage tego rodzaju spuscizny
szybko docenily za$ instytucje’. Cho¢
trudno dzi§ wyrokowad, co zawazylo
na podjeciu decyzji o tym, aby po
jego $mierci wszystkie dokumenty
zostaly zniszczone, to niewatpliwie
zbiegla si¢ ona w pewnym stopniu z legenda, jaka narosta
wokél pisarza. Za jej sprawa zwyklo si¢ postrzega¢ go jako —
przywolajmy tytul wspomnieniowej ksiazki — ,,czlowieka

19, twéreg bezkompromisowego, a po trosze

gwattownego’
réwniez outsidera dystansujacego si¢ od powszechnie wyzna-
wanych pogladéw oraz autorytetéw, z ktérymi nieustannie

prowadzil dyskusje.
,Uwaga! Najpilniejsze!”

Tymczasem z notatnikéw wytania si¢ nieco inny wize-
runek pisarza. Znajdujace si¢ tutaj zapiski sugeruja, ze
Lobodowski byt twércg bardzo pracowitym, konsekwentnie
realizujacym zatozone z géry plany pisarskie oraz skrupu-
latnie przestrzegajacym dyscypliny pracy. Warto w tym
kontekscie zwrdci¢ uwage na przytoczone wezesniej stowa,
ze ,przepisywanie gotowych tekstéw na maszynie idzie [mu]
szybko”. Wzmianka ta daje wyobrazenie nie tylko o specyfi-

ce jego warsztatu pracy, ale takze o sposobie myslenia na jej
temat w kategoriach wydajnosci; na ,szybkie” przepisanie
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tekstow zwraca uwage przede wszystkim kto$, komu zalezy
na czasie, poniewaz utrzymuje si¢ z pracy piéra.

Whasnie tak byto w przypadku Lobodowskiego.
Po zamknieciu w 1975 roku polskiej audycji Radia Ma-
dryt jego jedynym stalym Zrédiem dochodu byta niewielka
emerytura, ktdra uzupetnialy honoraria za teksty opubliko-
wane na tamach polskojezycznej prasy emigracyjnej. W tej
perspektywie szczegélnie istotne bylo dotrzymanie wyzna-
czonych termindw, czy tez — jak powiedzieliby$my dzisiaj —
deadline’éw. Jezeli spojrze¢ na notatniki pod takim wiasnie
katem, to okaze si¢, ze wiele zapiskéw dotyczyto whasnie
tego rodzaju spraw. Mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze na
ich stronicach Lobodowski nie tylko zapisywal pierwsze
wersje utwordw, ale takze motywowat si¢ do jak najszybszej
pracy, ukfadat plany dotyczace napisania nastgpnych teks-
téw oraz kolejnosci ich powstania.

Whasnie owe plany stanowia charakterystyczng ceche
notatnikéw. Aby okresli¢ ich specyfike, a jednoczesnie
odrézni¢ od tekstéw o podobnej strukturze zapisu, warto

przywota¢ konspekt fragmentu powiesci Diabel

gdzie pojawiaja si¢ wskazéwki, co, jak i kiedy nalezy zrobi¢
badz napisaé, mozna potraktowa¢ jako swoiste metateksty.
Jednak nie zawsze odnosza si¢ bezposrednio do konkretnych
utworéw, lecz raczej do okolicznosci warunkujacych ich
powstanie.

Na przyktad notatnik piaty otwiera lista tekstéw, ked-
re Lobodowski zamierzat napisa¢ w najblizszej przysztosci.
Jest to skomplikowany pod wzgledem materialnego zapisu
wykaz, ktéry na potrzeby tego artykulu mozna uporzadkowacd
nast¢pujaco: ,UWAGA! NAJPILNIEJSZE! Kultura: Noc nad
Madrytem, Kantorek duchowy, Segovia i Salamanka, Czer-
nienko, Doncow, Baskowie, Szeptycki/ Wiadomosci: Katedry
Kastylii II, Mare Nostrum III, Dytyramby nieprzejednane,
Pejzaze i erotyki/ Worki: Pamplona, Poeci ukraifiscy I, Poeci
ukrairiscy II, Z4tkiewski, »Byto inaczej«, Puszkin, Carolina
Coronado, Carmen Conda, Juana de Ibarbourou, Damaso
Alonso, Gerardo Diego, Béj pod Wizna/ Orzet Biaty: artyku-
ly, Ogrody nieplewione/ List do Filipowicza, Listy do Kanady
i St. Zjedn., takze do czytelnikéw/ KRAWIEC!!” (N5:1).

Czgé¢ tytutéw pisarz utozyt w kolumny, inne

peruwiariski: Notatniki pogrupowat nawiasami klamrowymi, przenidst
il funkei do innych grup, wykorzystujac strzatki, wy-
1) Tragiczna noc peinily Tunkcje v odrebnit przy pomocy ramek, narysowanych
2) Mercedes uwodzi magistra planera linii badz podkresleri czy — wreszcie — dodat na

3) Diabel swatem

4) Malzenstwo na zazdrodci

5) Egzekucja Carvajala i Gonzala

6) Gwalt na Indiance i szubienica

7) Dererlez dzigki pamigci ojca amnestionowany, a na-
stepnie powieszony

8) Bitwa decydujaca

9) Bitwa przegrana przez Gomeza

Gdzie$ wstawi¢, chyba miedzy 617 — co o tym mysla

Indianie — Przedtem list Carvajala do Gonzala''.

Jest to wstepny plan pracy'?, w ktérym Lobodowski
zanotowat wezlowe elementy fabuly. Uklad ten modyfikowat
zreszta na biezaco, dopisujac nowe punkty oraz zmieniajac
ich kolejnos¢, o czym $wiadczy spora liczba przekreslen oraz
korekt naniesionych dtugopisami w trzech réznych kolorach.
Na koricu pojawia si¢ natomiast element, ktéry — widziany
w szerszym wymiarze — stanowi jedna z najbardziej cha-
rakterystycznych cech notatnikéw. Chodzi o zdanie, ktére
rozpoczyna si¢ od stéw ,,Gdzie§ wstawi¢”; jego adresatem
jest sam autor, kt6ry zapisat komentarz dotyczacy planowa-
nego przebiegu dalszej pracy (zapewne ze wzgledu na to, ze

odtozyl podjecie ostatecznej decyzji na pézniej). Fragmenty,
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marginesie. Cho¢ ustalenie dynamiki powsta-
wania tego zapisu jest dzi§ niemozliwe, to

materialny ksztalt strony daje wglad w specyfike pracy autora,
ktéry na biezaco porzadkowat swoje najblizsze zadania.

Notatniki petnity funkcje planera. Bylo to wazne cho¢by
z tego wzgledu, ze Lobodowski pisat duzo i szybko, a do tego
czgsto wprowadzal poprawki w swoich planach. Tytuty wymie-
nione w powyzszym wyliczeniu powracaly na kartach notat-
nika dziewigtego oraz nastgpnych w réznych konfiguracjach.
Dokonujace si¢ w tym zakresie modyfikacje mozna wskaza¢
na przyktadzie wspomnianego wyzej notatnika piatego, gdzie
Lobodowski zapisat zmodyfikowany wykaz, ktéry zawiera spora
liczbe tytutéw, o jakich nie wspominat w przytoczonym wezes-
niej fragmencie: ,,1) Bigos hultajski, 2) Demokracja po hiszpan-
sku, 3) Ryba gnije od glowy, 4) Dyrdymatki historyczne,
5) Réwnos¢ czyli fikcja, 6) Pickny Jarostaw, 7) Bezpariskie psy,
8) Wieczér w madryckim barze, 9) Dlaczego nie pisz¢ o Lwo-
wie, 10) Laur olimpijski, 11) Rzecz o kaukaskim bekarcie/
1) Przyczynki do zyciorysu, 2) Duma o hetmanie, 3) Noc nad
Madrytem, 4) Czarodziejska skrzynia, 5) »Dusze chce towié...«,
6) Ludzie na nieludzkiej ziemi/ 1) Galicz o Stalinie, 2) Jezdziec
bez glowy, 3) Wiersze niemodne, 4) Ukrairicy, 5) Hiszpanie,
6) Baby, 7) Juana de America, 8) Katedry kastylijskie, 9) Kaszel



duchowy” (N5:177). Calo$¢ zostata utozona w trzy grupy
opatrzone odrgbna numeracja, co wiazato si¢ z publikacyjnymi
planami Lobodowskiego, ktéry réwnolegle przygotowywat teks-
ty dla trzech periodykéw. Cyfry petnity wazna funkcje w upo-
rzadkowaniu biezacych zadan, co byto istotne tym bardziej, ze
jego zamiary czgsto ulegaly zmianie — niektére z planowanych
tekstéw byly tworzone na biezaco, inne napisal po uptywie
dtuzszego czasu, a byly tez takie, ktdre nie powstaly nigdy.

,Przed wyjazdem”

Lobodowski zapisywat cyfry w réznych konfiguracjach, czg¢sto
poswigcajac na ten cel cale stronice. Cho¢ na pierwszy rzut
oka notatki te wydaja si¢ dzi$ niejasne, to mozna je powiaza¢
z rytmem pracy pisarskiej. Na przyktad w notatniku széstym
znajduje si¢ plan, w ktérym zostaty wyliczone teksty do
napisania wraz z podanym miejscem ich publikacji, catos¢
wiericzy za$ nastgpujacy fragment:

»Do ,Wliadomosci]” i , T[ygodnia] Plolskiego]” do sobo-
ty 21 V.

Do ,K” przed uptywem maja.

Paszkwil emigracyjny — to nieco pdzniej, juz z Gandii.
Jutro piatek: Worek i list do Stefy.

Poniedziatek 16: dwa artykuly i dwa ,szperacze” do

» 1 [ygodnia] Plolskiego]”.

»2Nowikow” 16 maja

»2Powrét emigrantéw”

,Jean Crowford” — przed 22 maja

»ozklane domy”

,Gdyby Hitler byt madry” — przed 1 czerwca

W miegdzyczasie:

52 1) San Maria de Jests

26?2 5? 2) Kombatanci

10? 3) Pitsudski

W powyzszej kolejnosci wszystko przed uptywem czerwca.
15 pozycji po trzy dni przecigtnie na kazda — 45 dni.
Czyli wszystko ma by¢ skoriczone do dnia 26 czerwca

i nastgpnego dnia ostatni tekst wystany (N6:197).

Lobodowski porzadkowat biezace obowiazki z kilkutygo-
dniowym wyprzedzeniem. Jak wynika z powyzszego frag-
mentu, na napisanie jednego tekstu publicystycznego prze-
znaczyl w tym wypadku trzy dni. W innym notatniku pod
nieco krétszym wykazem tytutéw sporzadzit z kolei podobne
prowizoryczne wyliczenie, ktérego konkluzja brzmiata: ,jakies

Plany i cyfry. Warsztat pisarski w notatnikach Jozefa tobodowskiego

40 stron — 5 stron dziennie” (N10:147). Takie tempo zostato
narzucone przez kalendarz publikacyjny czasopism, z ktérymi
wspotpracowal, a po czesci wynikato takze z prywatnych pla-
néw zwiazanych z wyjazdami do innych krajéw badz na letni
wypoczynek. Przygotowywane w takich momentach rozktady
byly rozpisane bardzo szczegétowo:

Przed wyjazdem:
Na wiasne zyczenie wtorek
Somes diferentes  $roda 15

sobota
niedziela
poniedziatek
wtorek
piatek Odojewskij 12
niedziela

poniedziatek dwa do , Tygodnia Plolskiego]” 22
piatek

sobota

(N3:677)

1L. 2. J. Eobodowski, Notatnik S, s. 17, przechowywany w Muzeum Jézefa Czechowicza

w Lublinie
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Pisarz drobiazgowo przyporzadkowat tytuty do kilkunastu
dni, jakie pozostaly do wyjazdu. A jednoczesnie — podobnie
jak w oméwionych wezesniej przypadkach — podsumo-
wal orientacyjna liczbe stron do napisania i wyliczyt nader
doktadnie, ze dziennie powinien napisa¢ 6,12 strony. Zreszta
przygotowany przezeni plan byl jeszcze bardziej szczegétowy,
bo znalazly si¢ w nim uwagi dotyczace dat wysyltki poszcze-
gblnych tekstéw do redakeji czasopism.

Lobodowski pracowat takze na wakacjach. W przytoczo-
nym weczesniej planie zanotowat: ,,Paszkwil emigracyjny — to
nieco pézniej, juz z Gandii”. Pojawia si¢ tutaj nazwa miej-
scowosci na wschodnim wybrzezu Hiszpanii, gdzie zazwyczaj
spedzat w tym okresie wakacje (o czym pisat m.in. w szkicu
zatytutowanym Medyracje na plazy)". Czgsto przebiegaty one
pod znakiem dos¢ intensywnej pracy, o czym $wiadczy inny
rozktad, kedry zostat opatrzony nagtéwkiem ,,Gandia”:

Dla , Kultury”:
1) wiersze
2) Doncow
3) Baskowie — do soboty 12 -go.
15 , Tydzien P[olski]”

2222 Piatek albo sobota
,» Wiadomosci”

Spotkanie w Nicei — poniedziatek.
Razem 36 stron, dziennie 5 stron.
11 dni =55 (N10:427)

Nizej znajduje si¢ dzialanie: ,55 — 36 = 19” oraz ostatecz-

ny wynik tych obliczeni: ,pozostaje 17 — »Tydzieri« i »Wia-
domosci«”. Tego rodzaju hybrydyczne zapisy maja zazwyczaj
ztozong graficzng forme, ktdra znacznie utrudnia ich rozszyf-
rowanie. Pojawia si¢ tutaj dodatkowo wiele skresleni, zakresleri
oraz podkresleni, a wigc elementéw nierozerwalnie sprzegnie-
tych ze specyfika sporzadzonych na biezaco i obarczonych
ryzykiem btedu kalkulacji. Z dzisiejszej perspektywy tego
rodzaju zapisy wydaja si¢ szczegdlnie interesujace, poniewaz
odstaniaja specyfike tej czgéci pracy Lobodowskiego, ktéra nie
byla co prawda zwiazana bezposrednio z pisaniem tekstéw,
lecz wyznaczala ramy procesu twérczego. Z tego wzgledu
warto tutaj poczyni¢ rozréznienie migdzy uzywang na gruncie
genetyki tekstu metaforg prywatnego ,laboratorium™* a poje-
ciem ,warsztatu”. Ta pierwsza odnosi si¢ do intymnej prze-
strzeni pisania, w ktérej twérca testuje wlasne mozliwosci,
druga natomiast odwoluje nie tylko do kontekstu rzemiesl-
niczej pracy zwiazanej z regularnym pisaniem artykutéw dla
czasopism, ale takze kwestia wypracowania metody dotyczacej
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przygotowywania oraz wysylania tekstéw’. Jak wynika z po-
wyzszych zapiskéw, Lobodowski pracowal w sposéb bardzo
zdyscyplinowany i starat si¢ przestrzega¢ terminéw, drobiaz-
gowo rozplanowujac wszystkie zadania (cho¢ trudno dzi$
zweryfikowaé, na ile udawato mu si¢ te plany doprowadzi¢ do
korica w wyznaczonym czasie).

Prawdopodobnie z tym wiasnie jest zwigzana obecno$¢
innych zapiséw cyfrowych. Jak zostato juz wczesniej wspo-
mniane, pojawiaja si¢ one na stronicach notatnikéw bardzo
czgsto, a przy tym sa pozbawione jakiegokolwiek komen-
tarza, co sprawia, ze ich rozszyfrowanie jest dzi§ niemozli-
we. Mozna co prawda domysla¢ si¢, ze spora cze¢é¢ dziatan
matematycznych odnosi si¢ do wyliczen analogicznych do
tych, o jakich byta mowa wyzej, poniewaz pojawiajg si¢ tutaj
podobne schematy zwiazane z dodawaniem i dzieleniem cyfr
o zblizonym zakresie. Sa to jednak wylacznie domysly, kt6-
rych nie mozna w zaden sposéb uzasadnic.

Wspélistnienie tekstéw oraz cyfr sugeruje, ze pisarz nie
tylko tworzyl, ale tez czgsto obliczal, a obie te czynnosci
pozostawaly ze soba w pewnym zwiazku. Wprawdzie nie byt
on Scisly, ale jednak wyrazny; pisanie tekstéw byto w tym
przypadku réwnoznaczne z domykaniem nakreslonych
uprzednio planéw. Rytm pracy wyznaczaly czesto pojawiajace
si¢ w notatnikach rozktady, a méwiac $cislej — kalendarz, bo
to jemu pisarz podporzadkowywat wszystkie przedsigwzigcia,
na co wskazuje wyznaczanie dat, do ktérych powinien uporaé
si¢ z zaplanowanymi uprzednio zadaniami. Moze o tym
$wiadezy¢ to, ze spora cz¢$¢ zamieszczonych w notatnikach
ciagédw cyfr jest regularna i odnosi si¢ do obliczen zwiazanych
z tygodniowym rytmem publikacji (np. ,1 —8 — 1522 —-29”
(N6:k48v), ,5-12-19-26",,2-9-16-23 -30"
(N7:k37).

Wizualizacja i kalkulacje

Obliczenia Lobodowskiego mialy takze inny charakter.

W przywotanych do tej pory przyktadach chodzito przede
wszystkim o optymalne zaplanowanie czasu pracy. W no-
tatnikach znajduja si¢ natomiast réwniez fragmenty poka-
zujace, jak pisarz planowat przestrzen strony. Nie chodzi tu
jednak o zlozone uktady typograficzne badz liternicze, bo
takie rozwigzania wizualne w jego twérczosci literackiej oraz
biezacej pracy publicystycznej nie odgrywaty znaczacej roli.
Chodzito o przygotowanie do publikacji materiatéw tak, by
wpisywaly si¢ w wymagania redakgji czasopisma oraz efektyw-
nie wykorzystywaty caly przestrzeri udostgpnionej mu strony.



Szczegdlnie istotne bylo to w przypadku dzialalnosci przekta-
dowej, w ktorej ramach prezentowat twérczos$¢ poetéw ukrain-
skich oraz hiszpariskich. Przedstawienie nieznanych wigkszosci
polskich czytelnikéw autoréw wymagato odpowiedniej selekeji
tekstéw, ktdre thumacz uznat za reprezentatywne.

W notatniku trzecim znajduje si¢ sporo zapiskéw zwia-
zanych z tym aspektem dziatalnosci Lobodowskiego. Czgs¢
z nich dotyczy prezentacji wierszy Mykoly Bazana, ktére
zostaly opublikowane na pierwszej stronie londyniskich ,, Wia-
domosci” 24 pazdziernika 1976 roku (nr 24). Lobodowski
przyktadat spora uwage do odpowiedniego skomponowania
catosci, co odzwierciedlaja naniesione na kartach notatnikéw
zapiski odnoszace si¢ do kolejnosci, w jakiej wiersze powinny
zosta¢ opublikowane. W jego zamysle miata ona prezento-
wac si¢ nastgpujaco: ,,1) Krew branek, 2) Noc Zalizniaka,

3) Droga, 4) Nocny rejs, 5) Stowo o putku [Igoral, 6) Ghet-

to w Humaniu, 7) Z cyklu Mickiewicz w Odessie — 1825”
(N3:k857). Pisarz rozrysowal tez graficzny uktad calej strony,
ktéry zostal przygotowany w zgodzie z konwencja wydawni-
cz3 , Wiadomosci” oraz uzupetniony paratekstami: ,Mykota
Bazan/ WIERSZE WYBRANE/ Przetozyl z ukrairiskiego
J6zef Lobodowski” (N3:k857).

Wizualizacja byta ostatnim etapem pracy. Pozwolita na
weryfikacj¢ calego przedsigwzigcia oraz odpowiednie rozpla-
nowanie calo$ci na przestrzeni strony. Obrana przez Lobo-
dowskiego metoda pracy dowodzi, ze zrealizowal swoj zamiar
kompleksowo, poczawszy od przektadu poszczegdlnych wier-
szy, przez ustalenie ich kolejnosci az do zaplanowania uktadu
graficznego. Ten ostatni — podobnie jak tworzone na biezaco
plany — postuzyt do uporzadkowania opracowywanego mate-
riatu za pomocg rysunku, ktéry miat da¢ przyblizone wyobra-
zenie tego, jak bedzie prezentowad si¢ ostateczny rezultat jego
pracy. Warto przy tym odnotowa¢, ze redakeja zaaprobowata
t¢ propozycje, nieznacznie zmieniajac uktad wierszy.

Na jeszcze inny aspekt przektadowej pracy Lobodow-
skiego rzucaja $wiatto zapiski zwigzane z przygotowaniem
prezentacji wierszy Miguela Herndndeza. W trzecim notat-
niku znajduje si¢ wykaz wybranych do przektadu tekstéw,
ktére — co widaé po sposobie zapisu ich tytutéw — byly
dopiero w trakcie thtumaczenia: ,,1. Gozar y no morirse de
contento (sonet), Bez oczu twych (sonet), Una querencia tengo
(sonet), Después de haber cavado (sonet), 1e kosci sq stworzone
(sonet), 2. Me lamo barro, El toro sabe al fin de la corrida, 3.
Zbywa mi serce, Piesi zonatego zotnierza, Matka Hiszpania,

4. Ilez tych swiatow, Przyszedt potrzykroc ranny, Sonreir con la
alegre tristeza, Grobowiec wyobrazni” (N3:k507). Na tej samej
stronicy znajdujg si¢ wyliczenia zwiazane z biezaca pracg
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1l. 3. J. Eobodowski, Nozatnik 7, s. 3v, przechowywany w Muzeum J6zefa Czechowicza

w Lublinie

translatorska: ,,Przetozone — 8 : 294/ do zrobienia 6: 184/

14: 478” oraz ,,Brakuje pig¢ sonetéw = 70/ Me llamo barro

= wiersz rymowany 61/ tytuly i $wiatta — 30”. Swiadcza one
o tym, ze Lobodowski planowat wszystko bardzo precyzyjnie,
obliczajac nie tylko liczbg werséw poszczeg6lnych utwordw,
lecz uwzgledniajac takze swiatto miedzy strofami oraz tytuta-
mi'.

Kalkulacje prowadzone na przecigciu sfery translator-
skiej oraz redakcyjnej dowodza, ze warsztat pisarski Lobo-
dowskiego byt $cisle sprzegnicty z jego biezaca dziatalno-
$cig zarobkowa. Ze wzgledu na duza liczbg realizowanych
réwnolegle przedsigwzigc oraz koniecznos¢ przestrzegania
terminéw wysylki poszczegélnych tekstéw byt zmuszony do
szczegélowego planowania obowiazkéw. Towarzyszyta temu
nieustanna presja czasu, stad w jego notatnikach tak wazne
miejsce zajmuja plany, wykazy oraz obliczenia, ktére — mimo
oczywistych réznic — petnia taka sama funkcje, jak opisana
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wyzej wizualizacja. Graficzne, liczbowe i tekstowe elementy
byly zwiazane z rytem tworzenia, przy ich pomocy pisarz
porzadkowat swoje obowiazki, prognozowat tempo pracy
oraz jej rezultaty. Za indywidualng cechg jego warsztatu
mozna z pewnoscig uznac to, ze spora czg$¢ tych czynnosci
przybrata forme materialnych zapiséw. Ze wzgledu na to,
ze bezposrednio nie dotyczyly powstawania tekstéw lite-
rackich oraz publicystycznych, mozna potraktowac je jako
dokumenty genezy o specyficznym, do$¢ odlegltym od dziet
charakterze. Ale na tego rodzaju zapiski warto spojrze¢ takze
z odmiennej perspektywy. Jak pisze Dirk van Hulle, ,wielu
modernistéw intuicyjnie lub §wiadomie wykorzystywato
interakcje z notatnikami oraz rekopisami, zeby stymulowa¢

17, Badacz jest sktonny

swoje kreatywne procesy poznawcze
rozpatrywac rezultaty tych praktyk przy uzyciu wypracowanej
na gruncie kognitywistyki koncepcji ,,rozszerzonego umystu”,
ktéra w jego przekonaniu pozwala na zbadanie roli r¢kopi-
s6w w stymulowaniu twérczosci literackiej. W takim ujeciu
»mySlenie na papierze” bylo waznym elementem procesu
kreacyjnego, ktdry zostat rozszerzony na stronice brulionu.
Jednak zapisywane przez Lobodowskiego plany oraz oblicze-
nia trudno rozpatrywaé w takim kontekscie, poniewaz czgsto
mialy one pozaliteracki i pragmatyczny charakter. Nalezatoby
zatem raczej méwic o ,planowaniu na papierze”, ktére daje
wglad nie tyle w proces tworzenia, ile raczej w specyfike au-
torskiego warsztatu, a przede wszystkim w te jego czgé¢, ktéra

jest zwigzana z organizowaniem biezacej pracy literackie;.

Key Words: Jézef Lobodowski, notebook, draft, numbers, journal-
ism, manuscripts

Abstract: The article is devoted to the work plans and numbers in
Jézef Lobodowski’s notebooks. Although they are a marginal edi-
torial phenomenon, they can be considered an important element
of the writer’s writing practices, as he regularly organized his work
and publishing duties. The analyses carried out in the article present
how to read such notes and what information they provide about
the Lobodowski’s literary and journalistic work. Graphic, numerical
and textual elements were related to the ritual of literary creation,
thanks to which the author organized his duties, forecasted the pace
of work and its results.
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