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O dwéch notatkach

z archiwum Leopolda Buczkowskiego™

Figure tropienia, ktérej uzywam na okreslenie pracy z notatkami archiwalnymi
Leopolda Buczkowskiego, zapozyczam z frazy bedacej tytulem jednego z dwéch
niewielkich zalazkéw esejéw tego pisarza przechowywanych w zbiorach Muzeum

Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Cho¢ Buczkowski nigdy nie skon-
czyl swoich szkicéw, obu nadat chwytliwe tytuly: ,Na tropach szeuki™ i ,,0d pedzla
do dtuta™.

Te niespetna dwustronicowe r¢kopismienne prébki zostaly wlaczone do ar-
chiwalnego zbioru ,Drobne teksty literackie i publicystyczne”; zapiski na luznych
kartkach zeszytowych (formatu A5) w lini¢ sasiaduja tam z maszynopisami innych
niewielkich, drukowanych i niepublikowanych tekstéw. Pierwszy esej zostat na-

pisany czarnym piérem?, zawiera jedynie dwie niewielkie wstawki otéwkiem, jest
roboczy, pefen skredlen i poprawek, ale mimo to wydaje si¢ bardziej dopracowany
niz drugi, duzo krétszy szkic. W notatce ,,Od pedzla do dtuta” tylko pierwszy akapit
stanowi zwarty tekst, napisany prawdopodobnie tym samym czarnym piérem,

na pozostaty czes¢ sktadajq si¢ zas luzne i skrétowe notatki sporzadzone otéwkiem,
pooddzielane od siebie poziomymi kreskami, co podkresla ich fragmentaryczny
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plastycznych Leopolda Buczkowskiego®, nie miatam wigc
najmniejszych watpliwosci, ze znalezione w archiwum dwa
drobne r¢kopisy nieukoriczonych notatek do planowanych
tekstéw sa jednymi z wazniejszych tropéw pozwalajacych zro-
zumie¢ sztuke i literature tego artysty. Zwlaszcza ze niektére
sformutowania szkicu ,,Na tropach sztuki” brzmig az nazbyt
znajomo dla kazdego, kto wezesniej czytat opublikowany

w 2001 roku Dziennik wojenny®. Stad tez decyzja o podaniu
notatek do druku jako samodzielnych tekstow, Na tropach
sztuki’ 1 Od pedzla do diuta®, mimo ich szczatkowosci i niedo-
pracowania. Jaki pozytek przyniosto zajmowanie si¢ dwoma
brudnopisami mikroskopijnej wielkosci?

Na tropach

Tropiac proces powstawania tych szkicéw w archiwum
Buczkowskiego, bardzo szybko odkrywamy, ze pojedyncze
frazy lub wigksze catostki planowanego eseju Na tropach
sztuki powtarzaja si¢ w kilku miejscach i postaciach.

Rozproszone zdania, wigksze fragmenty szkicu oraz
notatki do niego — w podobnym lub takim samym ksztal-
cie — znajdziemy w drugim zeszycie notatnikéw pisarza,
ktéry mozna datowac na lata czterdzieste XX wieku, prawdo-
podobnie na ok. 1945-1946 rok’, skoro na oktadce zeszytu
autor umiescit cyfre 2, na okladce kolejnego — 3 i tytut
»Zapamigtaczka” oraz daty roczne 1947-1948, a na zeszycie
oznaczonym jako czwarty — 1950 rok. Sa to sporzadzone
otéwkiem nieuporzadkowane zapiski, wyraznie wezesniej-
sze wzgledem eseju, ktérego poczatek ma charakter zwartej
i ciaglej wypowiedzi, figurujace obok wypiséw z lektur,
nazwisk artystéw, poetdéw, tytutéw dziet szeuki i ksiazek, cyfr
przypominajacych sygnatury biblioteczne, skrétowych haset
oraz drobnych rysunkéw.

Po raz trzeci znaczne fragmenty r¢kopisu ,,Na tropach
sztuki” pojawiaja si¢ w teczce ,Dziennik, tom II”, ale tym
razem szkic nosi tytut , Notatki o sztuce”". Sg to przepisa-
ne odrecznie do zeszytu w kratke (formatu A5) elementy
wczesniej przygotowywanej wersji eseju, a zarazem jest to
jego nastepna redakcja: prawie nie ma tu skresleri i poprawek,
ale znikneto wiele akapitéw, Buczkowski nie rozbudowat tez
watkéw zaplanowanych w koricéwee ,Na tropach sztuki”,
pojawily si¢ za to nowe zdania. W zeszycie ze zbioru ,Dzien-
nik, tom III"", bedacym podstawa edycji ostatniej cz¢sci
diariusza, fragmenty tekstu zostaly z kolei juz przetworzone
i wlaczone w zapiski krakowskie z 1945 roku, szkic nie stano-
wi tu odrebnej catosci wydzielonej tytutem.
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Biorac pod uwagg to, ze ani opublikowana wersja
dziennika, ani szkicu Na tropach sztuki nie zostala ostatecz-
nie przygotowana, przepisana na maszynie (jak inne dzieta,
keére Buczkowski wydawat za zycia) i podana do druku
przez autora, mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia
jedynie z kilkoma wersjami notatek do dzieta. Otéwkowe
luzne zapiski w notesie (1) staly si¢ zalazkami eseju (2), ktd-
ry nigdy nie przybrat ostatecznej postaci i stanowi jedynie
urywajacy si¢ szkic utrzymany réwniez w poetyce rekopis-
miennej notatki do wigkszej catosci. Fragment eseju zostat
z kolei zmodyfikowany i przepisany, stajac si¢ notatka (3) do
wpiséw dziennikowych. Jednoczesnie zapisy diariusza (4),
w ktérych wykorzystano elementy szkicu, zachowuja notat-
kowy charakter réwniez z racji cech gatunku — notatkowos¢
czy wyrywkowos¢ sa nieodtacznie zwigzane z diarystyka,
zwlaszcza taka, ktora dotyka traumatycznych doswiadczen
wojennych'?.

Wrazenie niegotowos$ci wzmacnia to, ze Koniec wojny
to tytul ostatniej cz¢sci dziennika, zawierajacej fragmenty
eseju o sztuce, nadany przez edytoréw diariusza, a nie przez
autora: w przeciwieistwie do dwéch pierwszych brulionéw
(,Grzaski sad” i ,Powstanie na Zoliborzu”) zeszyt zawiera-
jacy partie interesujacego mnie tekstu nie zostat przez nie-
go opatrzony tytulem. W kazdym tomie na trzeciej karcie
zeszytu znajdziemy za$ tajemnicze odreczne adnotacje:

1. 877, I1. 877, III. 87”. Mozna to rozumie¢ jako oznacze-
nie 1987 roku — momentu porzadkowania i opracowywania
zapiskéw z lat czterdziestych XX wieku'®. Choé nie sposéb
mie¢ pewnosci, w jakim konkretnie momencie pisarz wy-
konywat t¢ prace, to nie ma watpliwosci, ze esej ,Notatki

o sztuce” zostal wlaczony do dziennika i byt wtérnie opraco-
wywany w funkcji diarystycznej, a pierwotnie — mimo ze czas
jego tworzenia zasadniczo pokrywa si¢ z datami podawanymi
przez Buczkowskiego w dzienniku nad wpisami, w ktérych
wykorzystat czg$ciowo ten tekst — miat stuzy¢ innym celom,

powstat z zupelnie innego powodu.

Na tropach dziennika

Rekopis ,,Notatki o sztuce” bedacy podstawa edycji tego
tekstu zostat przepisany w drugim tomie archiwalnej wersji
dziennika, datowanym przez pisarza na okfadce na 1944 rok.
Pojawia si¢ po notatce z 19 wrzeénia (k. 117), ale najpierw
nastgpuje karta ze spisem ponumerowanych nazw ok. 20 war-
szawskich ulic (k. 120) i dokoriczenie poprzedniej notatki

(k. 121). W trzecim tomie archiwalnym i opublikowane;j



wersji dziennika fragmenty obu esejéw lub frazy zaczerpnig-
te z nich zostaly rozsiane po kilku wpisach z réznych dni.
Pogrubiam je w cytatach nizej, zaznaczajac réznice migdzy
wersja opublikowang (zgodna z archiwalnym tomem trzecim
dziennika [NS]) i ta z pierwszego szkicu eseju, zachowujac
proponowang w nim kolejno$¢ wywodu [NTS]):

Tabela 1.

Dziennik wojenny Notatki o sztuce

Nie ma tez tematyki wielkiej. Po wielka
tematyke sicgat stary Styka [...] (s. 108).

Przed sztuka stoja ,wielkie tematy”,
jak pisze tu w Krakowie anno 1945
jaki$ wyjebek pigmejowskiego spigcia!
Non licet! (8 maja 1945 r., s. 95)

,Stodko jest spa¢ — Michat Aniot
powiada — a jeszcze stodsza rzecza
by¢ kamieniem i to tak dtugo, jak
dlugo trwad bedzie nedza i haiba”"
(12 czerwca 1945 1., s. 96).

Bez zmian (s. 109).

Tak, dzielo sztuki nie jest [...] dzielo sztuki nie moze by¢
odosobnieniem (12 czerwca 1945 r., | odosobnieniem (s. 108).

5. 96).

[...] ze musi [dzielo sztuki — A. K.]
odtworzy¢ stosunki organiczne

i moralne i jej obowiazkiem przedstawid
to, co najwznio$lejsze i umieé to

przedstawié wszystkim (s. 108).

Plastyka odtwarza stosunki
organiczne i moralne. Muzyka
(architektura) kombinuje stosunki
matematyczne. Muzyka nie jest
sztuka nasladowcza (tematyczna)).
Obowiazkiem sztuki — przedstawié¢
to, co najwznioslejsze i uczucie

to ukazad wszystkim! (21 czerwca
1945 1., 5. 97)

Co historja'® ujawnita — czy ujawni¢
pragnie — to sztuka obiektywnie

i niemilosiernie stresci (s. 108).

Co historia ujawnila, to sztuka
streszcza (21 czerwca 1945 r., s. 96).

— Totkaczew streécit maly odcinek sztuki
dogmatycznej, ktdra, wiadomo: potepia,
wskazuje, napomina (s. 108).

Czlowiek jest dzietem sztuki? Ale
teraz, czy jest dzietem sztuki
dogmatycznej czy historycznej?
Dogmatyczna: potepia,
napomina, rozkazuje, rozgrzesza
(biskup w spodniach i biskup

w konfesjonale!). Koniunkturalna?
Ortodoksyjna? Narodowa?

(12 czerwca 1945 r., 5. 96).

Notatki pozwalajg zaréwno zrekonstruowa¢ dialogiczny
charakter diarystycznego wpisu Buczkowskiego, jak i dopre-
cyzowaé datg oraz okolicznosci jego powstania. I pierwsza
r¢kopismienna probka eseju (NTS ML), i jej przepracowana
forma (NS ML) zaczyna si¢ bowiem od stéw, ktére osta-
tecznie zostaly usunigte przez Buczkowskiego, gdy wiaczat
fragmenty tego tekstu do trzeciego tomu dziennika:

Zastanawia sie Z. Bieikowski, ,,czy w malarstwie roz-
mieszczenie plam $wiatta bedzie kategoria decydujaca.
Moze sztuka nowoczesna zmuszona przez rzeczywistosc,

(T)ropienie. O dwdch notatkach z archiwum Leopolda Buczkowskiego

swoje wlasne drogi poszerzy i wytyczy je w strong tema-
tyki wielkiej. Chyba nie. Rozmieszczenie »plam« $wiatla
bedzie bez zmian” (NTS, s. 107; NTS ML, k. 25; NS,
k. 132).

W zalazkach esejéw pisarz ujawnia si¢ wigc jako pole-
miczny czytelnik czasopisma ,,Odrodzenie”, przytaczajacy

stowa z artykutu Zbigniewa Bierikowskiego:

Czy w literaturze troska o oryginalnos¢ i zasada eliminacji
efektéw beda troska najwazniejszg i zasadg gléwna? Czy
w malarstwie rozmieszczenie plam $wiatla bedzie katego-
rig decydujaca? Moze na oba pytania przysztos¢ da od-
powiedz twierdzaca. Moze sztuka nowoczesna zmuszona
przez rzeczywisto$é, swoje wlasne drogi poszerzy i wyty-
czy je w strong tematyki wielkiej'’.

Artykut Bierikowskiego jest z kolei recenzja wystawy
prac Zinowija Totkaczewa ,Majdanek” i , Kwiaty Oswie-
cimia”, ktéra odbywata si¢ w krakowskich Sukiennicach
w 1945 roku, a wezesniej byta pokazywana w Lublinie i Rze-
szowie, wzbudzajac ogromne zainteresowanie i wywotujac
liczne dyskusje; w swoich pracach Totkaczew przedstawiat —
ale nie sg to rysunki czysto dokumentacyjne — obdz zagtady,
w ktérego wyzwalaniu uczestniczyl'®. Recenzja zostata opubli-
kowana w ,,Odrodzeniu” 22 kwietnia 1945 roku, co oznacza,
ze problem ,wielkiej tematyki” i pomyst Buczkowskiego, by
wlaczy¢ si¢ w dyskusj¢ o powojennej powinnosci sztuki, nie
mogl zrodzi¢ si¢ wezesniej.

W ,,Notatkach o sztuce” (NS ML, k. 33) Buczkowski
pozostawit jeszcze nazwisko Totkaczewa, znikneto ono do-
piero w trzecim tomie dziennika, w ktérym refleksja o relacji
miedzy sztuka a historig zostata oderwana od komentarza do
prac Totkaczewa, a co za tym idzie — od kontekstu zagtado-
wego. Pisarz nie tylko wymazat bezposrednie odniesienie do
glo$nej wtedy wystawy, uruchomiajacej etyczno-artystycz-
ny problem (nie)mozliwosci przedstawienia Holokaustu
w sztuce, lecz takze zdecydowat si¢ usunad i nie rozwijaé
mysli kryjacych si¢ za hastem: , Zabity w gazie”, ktére zapisat
w pierwszej wersji tekstu (NTS ML, k. 26). Jest ono szczegél-
ne ze wzgledu na forme graficzna: artysta zanotowat te stowa
na koricu szkicu, po $rodku kartki (NTS ML, k. 26), litery
sa dodatkowo wyttuszczone, wyraznie dominuja na stronie;
widag, ze pisarz wodzit po nich pidrem kilka razy, fraze wien-
czy za$ wielka kropka. Dodatkowo sformufowanie zostato
obramowane liniami od géry oraz z prawej i lewej strony, co
jeszcze bardziej przykuwa do niego wzrok. Ponadto stowa te
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sa powtdrzeniem, zostaly bowiem wydobyte graficznie po

fragmencie, w ktérym Buczkowski zastanawia sig, czy:

[...] rewolucyjna tendencja w malarstwie, szczegdlnie
dzis, czerpa¢ ma idee winy w sztuce dawnej, od szukania
utraconych przedewszystkiem po trosze cudzych i rodzi-
mych praw malarstwa. Rozum jest smutny — czy malar-
stwo tez posmutnieje? — Taki zabity w gazie! — (NTS ML,
k. 26).

Pod wyttuszczonym hastem, przekraczajac linie obramo-
wujace je z prawej i lewej strony, pisarz dodal uwage:

A rozumujac nie jest jeszcze rzecza rozstrzygnigta, czy ow
rycerz niezréwnowazony Don Kiszot z Manczy, ktéry
przeczytawszy wiele madrych ksiazek — widziat wszedzie
olbrzyméw szkaradnych, czy jego analfabeta giermek
Sanczo, ktéry go przestrzegat, ze to tylko wiatraki — kto
tu ma racj¢? (NTS ML, k. 26)

W trakcie redakeji dziennika zostaly wigc usuniete
fragmenty sugerujace bezposrednie nawiazania do zagta-
dy Zydéw w obozach $mierci, a takze refleksje sugerujace
rozwazanie tamtych zdarzen — zabijania ludzi w komorach
gazowych — w kategoriach czego$ nie do uwierzenia, jak moz-
na rozumie¢ wzmianke¢ o Don Kichocie i jego giermku. Esej
dowodzi niezbicie, ze przemyslenia charakterystyczne dla
wspotczesnej refleksji o postpamigci i reprezentacji Zagtady’
ksztattowaly sztuke i filozofi¢ Buczkowskiego tuz po wojnie.
Fraza ,zabity w gazie” w wersji r¢kopismiennej jest
paradoksalna: wyttuszczona, skupiajaca uwage, dominuja-
ca na zeszytowej stronie, a jednocze$nie wyraza milczenie.
Po pierwsze, zawarta w niej mysl nie ulega rozwinieciu, pisarz
niejako medytuje nad nig w ciszy, wodzac ponownie piérem
po literach formujacych haslo, przepisuje je ponownie, jakby
spowodowato ono chwilowy zastdj, zamarcie czy niemoc for-
mutowania i zapisywania mysli. Po drugie, po tych stowach
esej zaczyna si¢ urywac i — jak juz wiemy — nigdy nie zostanie
dokonczony. Sytuacja jest paradoksalna réwniez dlatego, ze
koszmar mordéw, okrucieristwa, krwawych rzezi i zabijania
jest stalym tematem dziennika zaréwno z 1943 roku, jak
i z czasu powstania warszawskiego, a takze rysunkéw z lat
czterdziestych®; Buczkowski nie wycofywal si¢ wigc ani
z opisywania, ani rysowania bestialstwa wojennego, byto
wrecz przeciwnie. Stowa ,zabity w gazie” wydaja si¢ jednak
go mrozi¢, pozostawia¢ oniemiatym. Ten proces redakeji
szkicu o sztuce koresponduje ze spostrzezeniami Luizy Nader
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badajacej watek zaglady Zydéw w plastyce autora Pierw-

szej swietnosci. Badaczka zauwazyla, ze w swojej twérczosci
plastycznej z czaséw rzezi, réwniez w rysunkach wojennych,
malarz unikat tematu zagtady Zydéw, cho¢ nieustannie ten
temat opracowywal w literaturze®'. Nader ma $wiadomo$¢, ze
rysunki mogly istnie¢, ale si¢ nie zachowaly, jednak w swietle
»Na tropach sztuki” ten brak moze wydawac¢ si¢ znaczacy

i potwierdza¢ interpretacje badaczki:

Niebezpieczenistwo powtdrzenia przemocy poprzez jej
reprezentacje, a zarazem stalg krytyczna czujnos¢ w od-
niesieniu do wlasnego doswiadczenia zauwazam w przy-
padku prac rysunkowych, a zarazem pracy wyobrazni

i pozycji podmiotowej Buczkowskiego. [...] Mozliwe jest
tez jednak, ze artysta nie byl w stanie w mediach wizu-
alnych przekazaé reprezentacji bestialstwa dotykajacego
ofiary. [...] Zagtada Zydéw powraca w twérczosci wi-
zualnej artysty pdzniej, inaczej, w odrgbnych modusach
ekspresji w niektérych tzw. obrazach abstrakcyjnych®.

Sadzg, ze ,apori[a] niemal kompulsywnego zapisu, to-
warzyszacej mu niemoznosci wypowiedzenia i préb ekspresji
»mimo wszystko«”*, dotyczy réwniez tekstéw literackich
Buczkowskiego. Wyobrazenie §mierci w komorze gazowej —
zaposredniczone przez recenzj¢ i przedrukowane obok niej
prace Totkaczewa (a moze réwniez zwiedzenie wystawy, skoro
pisarz przebywat w Krakowie od lutego 1945 roku)** — sta-
nowi punkt graniczny. Ponadto, podobnie jak w przypadku
prac plastycznych analizowanych przez Nader, rzezb i obra-
z6w abstrakcyjnych, rowniez w dorobku literackim Bucz-
kowskiego watek Holokaustu, a zwlaszcza ludzi ,,zabijanych
w gazie”, powraca pézniej, w nastgpnych dekadach i powie-
$ciach; w eseju o sztuce odbiera za$ pisarzowi glos.

Decyzj¢ o nierozwijaniu i usunigciu tej frazy z notatek
dziennika mozna rozumie¢ jeszcze inaczej. Jak juz ustalitam,
pierwszy akapit ,Notatek o sztuce” (NS ML) i ,,Na tropach
sztuki” (NTS ML) jest identyczny. Zaraz po nim w pierwszej
chronologicznie prébcee eseju dostajemy odpowiedz na pyta-
nie inspirowane wywodem Bierikowskiego, jednak przepisa-

ny wariant szkicu znacznie rézni si¢ od pierwszej wersji:

Chyba nie. Rozmieszczenie ,,plam” $wiatta bedzie bez
zmian. Zmieni si¢ moze grunt, moze na bardziej grubo-
ziarnisty i wéwczas $wiatta wyskocza z calym doznaniem,
jak pisza poeci [dopisane w NS ML]. Nie plamy $wiatta
i nie $wiatlocienie;jak-méwigiptszainni; [usunigte

w NS ML] decyduja o drodze i losach malarstwa. Moze



umierajaca brzoza w trotylu, golebie Starego Miasta
pod ,stukaniami”, pancera na dwu nogach, lufa wpy-
chana w usta dziecka? — albo po prostu cienie! — Byt

i jest Rembrandt i byli mali Flamandowie. Bytijest-
Masacchio; zktérego

Odautorska redakcja tych fragmentéw prowadzi do
wyeliminowania tragicznych i poruszajacych obrazéw, jakby
pisarz wybieral ostatecznie postawe ,narrator[a]-Artysty”*
czy teoretyka lub filozofa sztuki, a nie $wiadka grozy historii.
Mozna w tym widzie¢ pracg wyciszania watku, a jednoczes-
nie redukowania emocji: wiciektosci, rozpaczy, nienawi-
$ci, bezsilnej ztosci, od ktérych az kipia poprzednie partie
dziennika. Postrzegam ten finat — napisany na nowo lub
porzadkowany w 1987 roku — jako prébe terapeutycznego
oczyszczenia, domknigcia, poradzenia sobie z trauma wojny.
Jest to jednak tylko préba, bo przeciez praca nad ostateczna
wersja dziennika nie zostata zakoriczona (np. przygotowa-
niem tekstu do druku)? ani w 1987 roku, ani wezesniej,
ani péznie;j.

Tropienie notatek estetycznych Buczkowskiego ujawnia
wigc jednoczesnie ropienie, niegojaca si¢, ropiejaca rang.

Jej gojenie i poszukiwanie form czy srodkéw wyrazu, kedre
by na to pozwalaly, rozciagneto si¢ zas na caly artystyczny
wizualno-literacki projekt autora Czarnego potoku. Esej

Na tropach sztuki, w ktérym Buczkowski prawdopodobnie
planowat sformutowa¢ swoja teorig sztuki po Holokauscie,
pozostal niedomkniety jako tekst niemozliwy do napisania.

,Na tropach sztuki” Buczkowskiego

W ostatnich wpisach opublikowanego dziennika, do ktérego
trafity zredukowane fragmenty esejow estetycznych, narastaja
odwotania do historii sztuki. Malarstwo europejskie staje si¢

w zasadzie gtéwnym jego tematem. Notatkowy tekst Nz tro-

pach sztuki jest pod tym wzgledem jeszcze bardziej rozbudo-

wany niz wpisy, w ktérych zostat przetworzony:

Bo oto szpicelek wyciaga z ogonka M. Kotarbinskiego,
bo oto trzech mocnych bandytéw rozbijaja pistoletami
glowe Cieslewskiemu T. (synowi), oto z cichej kawiaren-
ki na Mikotajskiej szpicel wyprowadza J. Makarewicza” .
Mozna by potytutowaé te zdarzenia: malarz i $mier¢;
cztowiek i $mieré bezpotrzebna. Ale to nie jest wazne.
Wazne jest malarstwo — jako zjawisko spofeczne — sztuka
jest zjawiskiem socjalnem.

(T)ropienie. O dwdch notatkach z archiwum Leopolda Buczkowskiego

To by nie byla ,,Przypowies¢ o slepcach” Breugla i nie,
lekcja anatomii — tu nasze malarstwo tematowe wilacza-
jac tych, wéréd kedrych jest Kantor, moze sobie uczy¢:
sprowadzajac wszystko do jednego mianownika, jakim
jest $wiatto i w tym $wietle pokaze zadumanej ludzkosci
nowa ,, Przypowies¢ o Slepcach”, nowa ,lekcjg anatomji”.
Zreszta tak wiele jest sposobéw oddania prawdy w malar-
stwie. I tematéw przeszlych, a tak zasadniczych: — wypa-
czenie ludzkiego oblicza, czy z mitoscia patrzysz na $wiat
i czynisz cuda? Bedzie duzo, bardzo duzo — jezeli dasz
ludzkosci jednego Masaccia prawdg —, w kazdym wy-
padku Fontenelle miat racj¢ — rozum jest smutny, a czg-
sto nawet nie potrzebny! — Rozum jest smutny (NTS,

s. 109; NTS ML, k. 25-26; fragment zostal usuniety
w NS ML).

W pierwszych drobnych notatkach do eseju o sztuce,
po nastepujacych dalej rozwazaniach o ,,prawach malarstwa”,
Buczkowski dodatkowo zanotowat: ,Dwaj genjusze, Tycjan
i Rembrandt, nimi szczyci si¢ ludzko$¢ — oddali t¢ ogromna
moc najsmutniejszych uczué ludzkich — matki optakujacej
syna, ojca blogost. syna nawréconego™®. Wybrane fragmenty
tych notatnikowych zapiskéw wracaja ponadto do ostatniej
redakcji zakonczenia dziennika, cho¢ autor zrezygnowat
z nich, opracowujac ,Notatki o sztuce” w drugim tomie
archiwalnego diariusza: ,,Jak rysuja pejzaz klasycy — Canalet-
to — Guardi — Van Dyck, Rubens! Rembrandt!”*. Niektére
nazwiska malarzy nie wystepuja z kolei w wersji opubliko-
wanej, ale figuruja w obu wezesniejszych notatkach (NTS
ML, NS ML), jak np. Masaccio, i znikaja dopiero w trzeciej
redakgji notatek. Jesli uwzglednimy réwniez pokrewny szkic
Od pedzla do dtuta, nazwiska malarzy, poetéw i pisarzy uleg-
na namnozeniu: Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Paul
Valéry, Jerzy Andrzejewski (poréwnany do ksiedza Henriego
Brémonda), Jan Cybis, William Hoghart, Julian Przybos,
Witkacy, Leonardo, Artur Grottger®®, Rafal Malczewski, Pla-
ton, Balzac... Widac¢ tez przetwarzanie przez Buczkowskie-
go w réznych formach i z coraz wigkszym oderwaniem od
zréda fraz i wypowiedzi innych twércéw, np. tytutu jednego
z rozdzialéw ksiazki Bernarda le Bovierde Fontenelle’a Roz-
mowy zmarlych’. Te szkice dowodza niezbicie, ze Buczkow-
ski, kreujacy czestokro¢ siebie na amatora, samouka i osobg
odrzucajaca wiedz¢ akademicka, ok. 1945 roku czytat — lub
rekonstruowat z pamigci dawne lektury — nad wyraz obficie,
zwlaszcza na temat historii sztuki, malarstwa, ogladat, jak
mozna przypuszczaé, albumy albo przypominat sobie czy
rekonstruowat z notatek wezesniejsze studia.
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Przywotania maja najczgéciej polemiczny charakeer,
Buczkowski deprecjonuje tu zwlaszcza ideg ,,sztuki czystej”
zaréwno w literaturze, jak i plastyce; drwi z rozwazan natury
estetycznej, keére jednoczesnie przeciez sam podejmuje:
»Os$wliadczenie — A. K.] Cybisa jest niezmiernie cenne dla
estetykdw. A estetyka, jako nauka, ze spokojem i obiektywnie
zakonotuje to o$wiadczenie” (OPD, s. 110), i akademickiego
ksztatcenia malarzy:

Powiada Jan Cybis w swoim artykule (,Odrodzenie”,

nr 27), ze zadaniem Akademji Sztuk Pigknych jest wy-
chowywa¢ ,artystéw”. Nie, nie wychowuje Akademja
artystéw. Akad. wyeliminowa¢ moze w ciagu kilku lat
kilku mlodziericéw, ktérych osobowosé po wielu latach,
zdawaloby si¢, bezsensownego tazikowania, krzepnie

w wieku meskim na mniej lub wigcej tegie zjawisko.
Zaiste poplatana jest droga tych ludzi. Obfity materjat
dla badaczy w tym dziale i neurologéw. Artystéw wycho-
wuje wszystko, caly banalny ktak bzdur tego $wiata i jego
bezgraniczny smutek i nieusuwal-
na, dominujaca, kapitalna uroczys-
to$¢ przyrody (OPD, s. 110).

Jednocze$nie odrzuca sztuke
historyczna, tzw. narodows, ktorej
symbolem jest Jan Styka, lwowski
malarz obrazéw o tematyce historycznej, $wigcacy pedzle
przed rozpoczgciem malowania obrazu Bitwa pod Ractawi-
cami, i pomystodawca Panoramy Raclawickiej, reprezentu-
jacy malarstwo batalistyczne i religijne. Buczkowski neguje
wszelkie formy dogmatyczne, sztukg realistyczng i werystycz-
na, ale wielokrotnie podkresla, ze malarstwo jest zjawiskiem
spotecznym, ze powinno by¢ zakorzenione w doswiadczeniu
i otoczeniu malarza. Jaka sztuka wigc pozostaje?

Jedna z odpowiedzi znajdziemy we fragmencie ,Na tro-
pach sztuki”, ktéry wyjasnia takze, skad u Buczkowskiego
szczegblne zainteresowanie Rembrandtem, malarstwem
flamandzkim czy dzielem Michata Aniota:

Kazdy w Polsce wie, kto to byl Michat Aniot, Beethoven
i Rembrandt, w czym lezy ich wspaniata wielkos¢: chy-
ba w epoce. Koszmarna ona byta dla kazdego z nich.
»todka rzecza jest spa¢ — powiada Michat Aniot — a jesz-
cze stodsza by¢ z kamienia, i to tak dtugo, jak dtugo
trwa¢ bedzie nedza i hariba”. A nie pospal ani chwili
(NTS, s. 108-109; NTS ML, k. 25; w NS fragment nie

wystepuje).
Sztuka Edycji 1/2025

Buczkowski neguje wszelkie
formy dogmatyczne,
sztuke realistyczng
1 werystyczna

Buczkowski sugeruje wigc w roku zakoniczenia wojny, ze
koszmar zostat przez nich przetworzony w sztuce. Zdaje sie,
ze mimo ironii, ktdra jest przesiaknicty diariusz, w refleksji
Buczkowskiego pod koniec wojny — zredukowanej podczas
péiniejszego opracowywania notatek — sztuka wciaz pozosta-
je czyms, co moze (mogtoby?) nies¢ ratunek, okielznaé groze
i przerazenie. Trudno mie¢ pewnos¢, ze to realna inspiracja,
ale tytut Od pedzla do diuta réwniez przywodzi na mysl
jeden z epigramatéw Michata Aniota; ten, w ktdrym artysta
pod naporem nieszczgscia zaczyna watpié w sztuke:

Wiem, ze fantazji zapalna ochota,

Co samowtadce i béstwo mi rodzi

Z sztuki, do bledu jedynie przywodzi
I ze nieszczg$ciem jest wlasna tesknota.
[...]

Pedzel i dtuto nie ucisza zgota

Duszy, [...]°%

Nie mozna przy tym zapominad,
ze znaczng cz¢$¢ Dziennika wojennego
mozna potraktowa¢ jako notatki arty-
styczne — zapiski pomystéw na dzieta
plastyczne lub literackie: , To do sce-
nariusza™; ,Na nowele przygotowaé
opis™; , Trzeba zrobi¢ nowelg
Kryminaty puste”; ,Zrekonstruowaé moje studium o Tur-
nerze”; ,Narysowac to tez trzeba™*; ,Smier¢ w mazepince” —
trzeba to narysowad”, planuje tu réwniez tom opowiadan
Czarna stopa, krwawy slad*. Cho¢ mato wiadomo o realizagji
wielu z tych pomystéw, to zalazki niektérych prac sa udo-
kumentowane w brulionach pisarza, pozwalaja dowodzi¢,
ze narracja dziennika dotyczy utwordw realnie planowanych
lub kiedy$ przygotowanych, lecz zaginionych w wojennej
pozodze Podola, a potem powstania warszawskiego.

Za przyktad niech postuzy ,studium o Turnerze”, ktére
Buczkowski planuje zrekonstruowaé. W notatkach z lat
czterdziestych faktycznie znajdziemy drobne uwagi potwier-
dzajace i fascynacje tym malarzem, i plany napisania o nim
artykutu: ,Jakie $mieszne sg pierwsze akwarele Turnera,
np. Palace Lambeth, 1790 — a jak w roku 1794! Cathedral —
The Paul! — Trochg bi¢kitu i sadzy! —”; ,trochg rudego sosu!
Potem fiolety — cykl na »zimno«”; ,Launceston! 1827 — sub-
telne cudo!”; ,Bernard Castle — ! nic lepszego w akwareli na
$wiecie nie bedzie! Lausanne — 1842 — siena palona gdzie
niegdzie kreska [rysunek kresek — A. K.] — géra bordowa —
ksigzyc — czerwien ang|ielska]”.



Buczkowski naprawde traktowat zapiski diarystyczne nie
tylko (a czasem nie tyle) jako medium dokumentujace dzie-
jace sig, tragiczne wydarzenia i ich do$wiadczanie, lecz takze
(czasem przede wszystkim) jako dziennik pracy oraz szans¢ na
zapamigtanie tego, co ze swojego dorobku musiat zarzuci¢ lub
zostawi¢, gdy wielokrotnie uciekat przed $miercia. Z jednej
strony widzenie realnych wydarzen w formie reprezentacji,
jako tematu do niezrealizowanego dzieta, pozwala zdystan-
sowac si¢ od grozy obserwowanych wydarzen®, z drugiej
za$ strony zderzanie obrazéw rzezi z kanonem historii sztuki
ma czgstokro¢ wydzwigk ironiczny, bywa forma oskarzenia
europejskiej cywilizacji. Jednak nie mozna zapominaé, ze
dziennik jest réwniez zapisem realnej, goraczkowej préby oca-
lenia — sztuki, a takze siebie za pomocg sztuki. ,,[BJo przeciez
juz jestem ten, ktéry nie zna ani sztuki, ani literatury. Zyje
w okresie powstania warszawskiego”! — drwi na poczatku
Dziennika wojennego. Ale w zakonczeniu skupia si¢ gtéwnie
na niej, a w innym miejscu wspomina, jak uciekajac z Zolibo-
rza, zgubit teczke z zapiskami i rysunkami: ,[...] i odczulem
to tak, jakby one byly wazniejsze ode mnie samego. Mozna
powiedzie¢, ze wazniejsza byta dla mnie dusza niz ciato™2.

Wszystko jest notatka’

Na tropach sztuki i Od pedzla do dtuta to mikroskopijny
wycinek archiwum Buczkowskiego, znajduja si¢ tam zaréwno
robocze notesy pisarza, jak i wiele utworéw niedokoriczo-
nych, zarzuconych, mnéstwo niezrealizowanych pomystéw
na powiesci czy scenariusze filmowe, a nawet pomystéw na
pomysly na tekst®. O dalszych losach wielu z tych projektéw
dziet planowanych lub zaczetych niewiele wiadomo, ale nie-
ktére, podobnie jak frazy z nieukoriczonych esejéw o sztuce,
wielokrotnie powracaly w réznych postaciach. Buczkowski
wykorzystywal bowiem powtdrnie pewne ich fragmenty, kon-
cepcje badz zaczerpnigte z nich motywy, mniej lub bardziej

je modyfikujac. Za wyrazisty przykiad niech postuzy zawar-
to$¢ archiwalnej teczki z opowiadaniami z tomu Mody poeta
w zambku wydanego po raz pierwszy w 1959 roku, w ktdrej
Stawomir Buryta znalazt ,,urywek prozatorski Sium sisarum”.
Jego ,passusy weszly w sktad opowiadania pt. W Urpen™*,
lecz opublikowany tekst nie jest tozsamy z zadna z wersji od-
nalezionych przez badacza w teczce. Dodatkowo opowiadanie
pod tym samym tytutem opublikowano w Ksigdze pamigt-
kowej ku czci Leopolda Staffa z 1949 roku: ,Ze stownikowe;j
informacji dowiadujemy sie, iz jest to fragment (zarzuconej?)

powiesci™®.

(T)ropienie. O dwdch notatkach z archiwum Leopolda Buczkowskiego

Na nieustanny ruch, krazenie tych samych fragmentéw
po opublikowanych i niewydanych tekstach Buczkowskie-
go wskazywat inny badacz, celnie taczac t¢ charakterystyke
archiwaliéw z poetyka powiesci autora Pierwszej swietnosci:
»Pojedyncze, zapadajace w pamig¢ stowa, a nawet cate zdania,
powtarzaja si¢ na kartach kolejnych rekopiséw, maszynopiséw
i utwordw, tworzac co$ na ksztatt ktacza™#. Czasem Buczkow-
ski powtarzat i wykorzystywal ponownie nie tylko pojedyncze
frazy czy fragmenty oraz cate opublikowane juz raz teksty,
wprowadzajac mniej badz bardziej znaczace modyfikacje?.
Podkresla to recykling jako istotna cechg jego procesu twor-
czego, nie tylko jesli chodzi o zapozyczanie i parafrazowanie
cytatéw z tworezosci innych autordw, o czym juz sporo
wiemy™, ale takie z wlasnych utworéw, na co dotychczas nie
zwracano szczegdlnej uwagi.

Taki spos6b pracy Buczkowskiego problematyzuje row-
niez relacje migdzy tekstem i przed-tekstem®: skoro cos, co
znamy jako opublikowane opowiadanie, samodzielna catos¢,
w $wietle zbioréw archiwalnych moze okazac si¢ jednoczesnie
innym utworem potencjalnym, szkicem albo fragmentem
planowanej catosci, a wigc stanowi¢ niegotowa notatke do
innego dziefa. Sprawa nie jest moze zbyt skomplikowana, gdy
dysponujemy utworem ostatecznie przygotowanym i po-
danym do druku przez autora (jak opowiadanie W Urpen),
cho¢ patrzac z perspektywy archiwum, trudno nie dostrzega¢
dwoistej ontologii takiego tekstu bedacego zaréwno samo-
dzielnym domknig¢tym utworem, jak i notatka do zarzucone-
go dziela. Rzecz komplikuje si¢ bardziej, gdy sytuacja dotyczy
utworéw wydawanych po $mierci pisarza, takich jak Dziennik
wojenny, ktdry zachowat si¢ jedynie w postaci uporzadkowa-
nych przez autora — czy w ostatecznej formie? — rekopiséw.

Juz drobne eseje stanowiace zrédio niektdrych przemys-
lert i zapiséw artysty ujawnily ukryta w ostatecznej wersji
dialogicznos¢ i polemiczno$é, wlaczanie w tekst autorski
rozmaitych wypiskéw z lektur lub ich parafraz, postugiwanie
si¢ kryptocytatami, a sa to przeciez réwniez najbardziej znane
cechy poetyki Buczkowskiego narastajace od tomu Mtody poe-
ta w zamku. Slady tych Zrédet czasem udaje si¢ zlokalizowaé
wlasnie w notesach Buczkowskiego, ktére moga wspomagad
tropienie intertekstualnosci owych dziet:

Badanie przed-tekstéw umozliwia odstoniecie ciekawych
relagji intertekstualnych, ktére w znaczacy sposéb uzupet-
niaja dotychczasowe interpretacje poszczegdlnych utwo-
réw. Uswiadamiajq tez fake, ze tekst juz raz wydrukowany

pozostaje otwarty, nieskrepowany i nieograniczony —
dzigki badaniom jego przed-tekstéw perspektywy lekeury
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ulegaja znaczacemu rozszerzeniu i pozwalaja postawié
wiele istotnych pytan zwiazanych $cisle z geneza tekstu,
ktérej status nigdy nie jest jednoznacznie okreslony™.

W przypadku pisarstwa Buczkowskiego granica miedzy
dzielem a notatka do niego wydaje si¢ bardzo plynna i nie-
szczelna, a rozmywa sig jeszcze bardziej, jesli przypomnimy za
Segiuszem Starna-Wachowakiem, ze réwniez opublikowane
prozy Buczkowskiego zostaly skonstruowane tak, jakby byly
jedynie notatkami do dzieta’'. Zgadzajac si¢ z ta diagnoza,
Buryta podsumowywat: ,Pisarz, tworzac powiesci-dokumen-
ty, dysponuje jedynie strzgpami informacji, luZznymi, niepo-
wigzanymi materiatami, ktdre skrzgtnie gromadzi do dzieta
majacego powstaé w przysztosci. To, co posiada, to niewiele
wigcej niz projekt przysztego opus magnum”™>.

Pisarz zreszta $wiadomie stosowat pojecie ,,notatka”,
opowiadajac Zygmuntowi Trziszce o swojej twérczosci
plastycznej: ,, To z Budapesztu takie moje notatki rysunkowe,
z malego miasteczka wegierskiego widoczek: dorozkarze stoja
pod teatrem. Strasznie dziewigtnastowieczne to miasteczko,
tak si¢ tu u mnie, na kartce zatrzymato™?. Cz¢$¢ jego prac
plastycznych, zwlaszcza rysunkéw, przypomina wizualne
notatki: szkice miejsc, ludzi i budynkéw znajdziemy zaréwno
w jego archiwum plastycznym zdeponowanym w Muzeum
Sztuki w Lodzi, jak i w r¢kopismiennych brulionach; para-
etnograficzne notatki-dokumenty rysunkowe*® i fotograficz-
ne” odpowiadaja notesom, w ktérych malarz zapisywat po-
jedyncze stowa jidysz lub ukrairiskie, gwarowe powiedzonka,
podolskie anegdoty czy przys$piewki. Zwracano tez uwage na
notatkowo$¢ muzyki tworzonej przez autora Czarnego potoku,
»chaotyczne (wykonywane na skrzypcach i harmonijce ustnej)
muzyczne »notatki« do Wesela chlopskiego maja pewien walor
dokumentalny”>°.

Notatkowo$¢, a wigc wszystko to, co charakteryzuje
notatke jako gatunek: otwarto$¢ na recykling — ponowne wy-
korzystanie i opracowanie, a takze wlaczanie w rézne catosci —
fragmentaryczno$¢, niegotowosé, potencjalnosé, zapisywanie
na przyszto$¢ i w funkcji mnemonicznej, charakter roboczy
i projektowy, mozna potraktowac jako cechg zaréwno poetyki
Buczkowskiego, jak i jego archiwum oraz sposobu pracy
literackiej.

Moze wigc nadszedt czas, by na archiwalne zapiski Bucz-
kowskiego spojrze¢ jak na centrum, a nie jak na marginesy

jego wizualno-literackich dziel-notatek?
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Key Words: Leopold Buczkowski, Dziennik wojenny, Na tropach
sztuki, Od pedzla do diuta, note, note-writing

Abstract: This article proposes the category of note-writing as

a characteristic of both Leopold Buczkowski’s multi-media work
and his literary archive deposited at the Adam Mickiewicz Museum
of Literature in Warsaw and compiled by custodian Malgorzata
Wichowska. This trait is confronted by an analysis of a selection of
Buczkowski’s handwritten scribblings and small notes, particularly
in the context of the fragments of the — unfinished and first pub-
lished in 2022 — essays on art: The Art Tracking and From Brush to
Chisel. As well as being the only known attempts by Buczkowski to
articulate a coherent aesthetic theory, they are also important for
editing and fully understanding the final inscriptions of the last part
of the War Diary. The text demonstrates that the analysis of unpub-
lished notes, small notes and scribbles contextualises literary works,
but above all brings us closer to reconstructing the creative process.
In Buczkowski’s case, it coincides with the poetics of individual
works and the aesthetics of the multi-media work in progress of
which they are an element. Notes and note-taking thus turn out not
to be the margins of literature and art, but its centre.
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