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obwoluta i inne formy
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(na przyktadzie zbioréw Dziatu Sztuki Wydawnicze;
Muzeum Narodowego we Wroctawiu)

Zatozenia wstepne

Sztuka wydawnicza nie jest szczegdlnie popularnym dziatem polskiego muzeal-
nictwa, a w jej obrebie tylko oprawa indywidualna jest postrzegana jako obiekt
dostatecznie warto$ciowy artystycznie lub historycznie (sa to gtéwne cechy kwa-
lifikujace obiekt do kolekcji muzealnej), aby sta¢ si¢ przedmiotem gromadzenia.
Dzieje si¢ tak, poniewaz jest to wyrdb rzemiosta artystycznego, ktérego kolek-
cjonowanie ma dlugie tradycje w muzealnictwie, nie tylko tematycznym, ale
takze ogblnym. Tymczasem kolekcja muzealna zorientowana na kolekcjonowanie
réznych przejawéw ochrony dokumentéw — in gremio oraz z réznych stadiéw
powstawania — moze pelni¢ doniosta funkcje w trwatej ochronie bibliologiczne-
go dziedzictwa kulturowego. Aby ukaza¢ pelni¢ tych mozliwosci, na podstawie
metody analizy i krytyki pimiennictwa oraz studia przypadkéw zostanie
przedstawionych tu kilka reprezentatywnych przyktadéw pochodzacych ze
zbioréw Dziatu Sztuki Wydawniczej Muzeum Narodowego we Wroctawiu
(dalej: DSW MNWTr). Umozliwi to wskazanie typéw muzealiéw zwigzanych
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kolekeji, a zakoriczy zrekapitulowanie najwazniejszych korzysci ptynacych z tworzenia

takich kolekcji.

Muzeum

Zadania ,muzeum” najlepiej wskazuje definicja ze statutu Migdzynarodowej Rady
Muzeéw (dalej: ICOM)': muzeum to instytucja posiadajaca zbiory (reprezentujace ma-
terialne i niematerialne dziedzictwo cztowieka i jego $rodowiska), ktére gromadzi, kon-
serwuje, zabezpiecza, bada, udostepnia i wystawia w celu rozwoju spoteczeristwa (tj. jego
nauki, edukacji i/lub rozrywki). Nie przytaczam tu w pelni tej definicji, nie jest to
bowiem definicja poprawna z logicznego punktu widzenia — jako definicja o charakterze
korporacyjnym, stworzonym na potrzeby dziatalnosci Rady, nie jest definicja uniwersal-
na (przykladowo wyklucza muzea prowadzace dziatalno$¢ dochodowa). Wtasciwsza, a na
pewno obiektywniejsza definicja jest definicja Petera van Menscha, ktérego zdaniem
»muzeum jest trwalg instytucjq muzealna, ktéra przechowuje zbiory »obiektéw fizycz-
nych« oraz wykorzystuje je do generowania wiedzy”?, poniewaz w tak sformulowanej
definicji trwalo$¢ odréznia muzeum od kolekgji prywatnej, zbiory — od zabytku, obiekty
fizyczne/przedmioty materialne — od bibliotek i archiwéw, a wiedza — od instytucji
komercyjnych®. Jednak na przykladzie DSW MNWr wida¢ wyraznie, ze odréznienie
kolekcji muzealnej od bibliotecznej nie zawsze jest w pelni mozliwe.

Sztuka wydawnicza’

Obiektywne okreslenie, czym jest ,sztuka wydawnicza”, nie jest zadaniem prostym.
Terminu tego nie przedstawiaja najwazniejsze polskie i zagraniczne encyklopedie z za-
kresu sztuki i bibliologii, a zaréwno polska forme tego wyrazenia, jak i jego sporadycznie
pojawiajace si¢ ekwiwalenty w jezykach obcych (najczgéciej w rozmaitych gatunkowo
tekstach polskich autoréw opublikowanych w tych jezykach) mozna uzna¢ wytacznie
za quasi-terminy, ktére dopiero poszukuja swojego miejsca w macierzystych systemach
terminologicznych. Wedlug moich ustalen leksykalnie ,,sztuka wydawnicza” oznacza
(1) utrwalong zapisem graficznym i (2) zwielokrotniong mysl ludzka w postaci opu-
blikowanego dokumentu reprezentujacego pewne (3) wizualne wartosci estetyczne lub
to, co prowadzi do opublikowania dokumentu, a po jego opublikowaniu (4) znaczaco
si¢ z nim faczy?. Otrzymujemy zatem cztery kryteria (kolejno: graficzne, ilosciowe,
jakosciowe, okolicznosciowe), ktérych spetnienie prowadzi nas do definigji sztuki
wydawniczej sensu stricto: ,|...] wszelkiego rodzaju wydawnictwa o wizualnych warto-

"Podaje tu wnioski sformutowane w: J. M. tubocki, Sztuka wydawnicza - czym jest i jak jg rozumiec? Prolegomena do podstaw
koncepcyjnych kolekcjonerstwa sztuki wydawniczej we Wroctawiu, ,Roczniki Biblioteczne” 2022, R. 66, s. 175-212.

"International Council of Museums (ICOM), Statutes. As Amended and Adopted by the Extraordinary General Assembly on
9" June 2017 (Paris, France), art. 3, ust. 1. Ttum. za: Sfownik encyklopedyczny muzeologii, red. A. Desvallées i F. Mairesse, Warsza-
wa 2020, s. 351.

’P. van Mensch, “Towards a Methodology of Museology” [praca doktorska], 1992, s. 232. Cyt. za: ibidem, s. 383.

*Ibidem.

*Na podstawie: S. Dubisz, Wielki stownik jezyka polskiego PWN, t. 4, Warszawa 2018, s. 718; 1. 5, s. 420. Encyklopedia wiedzy
0 ksigzce, kom. red. A. Birkenmajer, B. Kocowski i J. Trzynadlowski, Wroctaw 1971, szp. 2533. Polska Norma PN-N-01227:1992 Biblio-
tekarstwo i bibliografia - Typologia dokumentow - Terminologia, pkt 2.1., 2.6., 3.2-3.4., 3.8.
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$ciach estetycznych oraz artefakty zwigzane z tymi wydawnictwami, a prowadzace do ich
opublikowania, biorace udziat w procesie ich publikacji lub powstajace w ich kontekscie
po opublikowaniu”, a wigc to nie tylko ksiazki (najczesciej ewokowane podczas koncep-
tualizowania pickna w uniwersum wydawnictw), ale takze broszury, odbitki i nadbitki,
druki ulotne i akcydensy, czasopisma, serie, plakaty i afisze oraz w pewnym stopniu
réwniez pétprodukty wydawnicze (adiustowane rekopisy, makiety wydawnicze, szkice

i projekty ilustracji oraz krojéw pism), narzedzia stuzace do opublikowania dokumentu
(realia poligraficzne), $rodki propagandy publikacji (prospekty wydawnicze, konfekcja
publikacji) i pozostate artefakty i archiwalia zwiazane z poszczegdlnymi osobami i insty-
tucjami publikujacymi dokumenty (wydawcami/wydawnictwami, redaktorami/
/redakcjami, drukarzami/drukarniami itp.). Widzimy tu stopniowe oddalanie si¢ od
jadra sztuki wydawniczej, przesuwajac si¢ w jej spektrum coraz bardziej w kierunku
peryferii, na kraficu kedrych znajduja si¢ obiekty sztuki wydawniczej sensu largo, czyli

te, ktdre cho¢ nie spetniajg wszystkich wyzej wymienionych czterech kryteriéw, to nadal
moga by¢ rozwazane w ramach pojecia ,,sztuki wydawniczej”, ale tylko pod pewnymi
warunkami i nieuchronnie prowokujac pytania o ich wptyw na jednorodnos¢ opisy-
wanej tu kategorii: r¢kopisy (przeczace kryterium ilo$ciowemu), artefakey historyczne
(przeczace kryterium jako$ciowemu), artefakty sztuki ksigzkowej® (przeczace nie tylko
kryterium ilo§ciowemu, ale czgsto takze nieutrwalajace mysli ludzkiej w sposéb graficz-

ny) i destrukty powydawnicze (przeczace kryterium okolicznosciowemu).

Oprawa, okfadka, obwoluta

Na temat tego, czym w istocie jest oprawa, okladka, obwoluta i jakie s migdzy nimi
réznice, powiedziano juz wiele. Wiasciwie kazdy badacz podejmujacy temat zwiazany

z tymi pojeciami uwaza za stosowne przedstawi¢ swoje rozumienie tych nie do korica
ostro roztacznych klas obiektéw. Réwniez zajmowalem stanowisko w tej sprawie, totez
nie bede tutaj szczegdtowo omawiat swojej argumentacji, odsytajac do juz opubliko-
wanych prac®. Powtdrz¢ za nimi jedynie, ze arbitralnie przyjmuje, ze oprawa to kazda
oprawa indywidualna (tj. wykonywana przez introligatora jednostkowo dla juz wydane-
go dokumentu), a oktadka to kazda oprawa wydawnicza (tj. wykonywana maszynowo
jeszcze w trakcie procesu produkcji dokumentu). Niezaleznie od tych ustalet zadaniem
obu (oraz cz¢sciowo obwoluty) jest ochrona dokumentu oraz jego scalenie, stad opréocz
nich wyrézniam inne formy ochrony dokumentu (formy historyczne: futeraly, kapsy,
skrzynie itp.; formy wspétczesne o nieustalonej doniostosci: skoroszyt, segregator; hipo-
tetyczne formy przysztosci: te, ktdre dzis jeszcze nie istnieja), podobizny oktadek/opraw
(reprodukeje oktadek/opraw w miejscu innym niz dokument, np. wizerunek oktadki na

°(Qdrdzniam tu za Pawtem Bernackim sztuke ksigzkowa od sztuki ksigzki. Sztuka ksigzki to przejawy artystycznej dziatalnosci
m.in. w ilustracjach, typografiach, introligacjach publikacji prowadzace do powstania ,artystycznie uposazonego kodeksu” (lub innej
formy ksigzki), sztuka ksigzkowa, przetwarzajaca posta¢ kodeksu dla wtasnych celdw, to natomiast sztuka ,jedynie inspirowana ksie-
gami, ich tradycja, funkcjonowaniem, obiegiem, nierzadko przetwarzajgca ich obecng i historyczng forme, a rownolegle nieaspirujgcg
do projektowania i ozdabiania tychze”; P. Bernacki, Polska ksiazka artystyczna po 1989 r. w perspektywie bibliologicznej, Wroctaw 2020,
s. 62. Zatem przedmiotem sztuki ksiazki sg dzieta-publikacje, a sztuki ksigzkowej — dziefa-kreacje sztuki.

©J. M. tubocki, Okfadka jako czes¢ dokumentu na przykfadzie piyty gramofonowej w ujeciu bibliologicznym, Warszawa 2017,
s. 73-108; idem, Okfadkoznawstwo - stare zagadnienie, nowa koncepcja badawcza, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2020,

nr 3 (63), s. 61-78.



Jakub Maciej tubocki

billboardzie) oraz zwierciadta dokumentu (petniace funkcje oktadki, jednak nia niebe-
dace: ,oktadki” dokumentéw elektronicznych, ktdre s3 udostgpniane uzytkownikowi
zdalnie na ekranie, a wigc ich ochrona w sensie fizycznym polega na ochronie danych
oraz ,,oktadki” dokumentéw pozbawionych typowego bloku, np. pierwsza strona cztero-
stronicowego dokumentu powstalego przez ztozenie arkusza papieru na pét). Na koricu
pamigtajmy jednak, ze z muzealniczego punktu widzenia subtelnosci tych réznic nie sa
az tak istotne, interesuje nas bowiem rola i funkcja spoteczna tej mimo wszystko spéjne;j
klasy artefaktéw, a nie Scisle morfologiczna delimitacja tej klasy (co nie znaczy, ze zu-
petnie nieistotna, gdyz przykladowo dla konserwatorstwa nieodtacznie towarzyszacego
muzealnictwu bedzie to juz réznica wazka).

Typy artefaktéw

Wiedzac juz, jak mozna rozumie¢ kolekcje muzealng z zakresu sztuki wydawniczej
zorientowang na elementy ochronne dokumentu, sprébujmy wskaza¢ jej najistotniejsze
elementy. Na przyktadzie zbioréw DSW MNWr wytypowano nast¢pujace kategorie
artefaktéw.

Oprawy indywidualne

Jako oprawa istniejaca w jednym egzemplarzu (cho¢ oczywiscie jej wzér mozna powieli¢
wielokrotnie — jak dzieje si¢ np. w ksiggozbiorach prywatnych, oprawianych w jednym
stylu tworzacym spéjna kolekcje — to kazda z jego kopii jako wyréb rzemieslniczy sita
rzeczy bedzie rézni¢ si¢ w detalach wykonania: nie co do kompozycji wzoru, lecz co do
identycznosci jego odwzorowania) jest uwazana w muzealnictwie za najcenniejszy rodzaj
wsréd form ochrony dokumentu, szczegdlnie predestynowany do ochrony przez nadanie
mu statusu muzealium. Ze wzgledu na technike i material powstania czgsto niesie z sobg
wysoki kunszt techniczny oraz umozliwia gleboka i zréznicowang ekspresje artystyczng
tworcy. Jest to takze najlepiej rozpoznana w bibliologii forma z uwagi na dtuga tradycje
oprawoznawstwa i istotny wktad w rozwdj badar bibliologicznych, jaki wniosty oprawy
indywidualne do badari nad réznorodnymi aspektami historii ksigzki. Z tego powo-

du uciele$nia az trzy kryteria muzealizacji: bibliofilskie, artystyczne i historyczne. Stad
czgsto oprawy indywidualne stanowig przedmiot kolekcjonowania nie tylko w mu-
zealnictwie bibliologicznym, ale w kazdej placéwce muzealnej o profilu ogélnym lub
artystycznym, historycznym, regionalnym, technicznym, literackim itp. W kolekcjach
najczgsciej spotyka si¢ zbiory opraw jednego whasciciela badz jednego introligatora.

W DSW MNWr najwigksza z nich jest zbiér opraw wykonanych przez Jana Kuglina
(zob. il. 1). Oprécz tego warto wymieni¢ np. oprawy autorstwa Heleny Karpinskiej

(zob. il. 2).
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1L. 1. Przyklad dwudziestowiecznej polskicj oprawy indywidualnej (oprawa J. Kuglin, po 1927): Dziewanny: poemat:
MCMXIX-MCMXXVI / E. Zegadlowicz. — Warszawa; Krakéw: Wydawnictwo J. Mortkowicza; Warszawa: Naktad T-wa
Wydawniczego, 1927 (Krakéw: Drukarnia W. L. Anczyca i Spétki). Papier, skéra, druk, oprawa; 21,5 x 15,0 cm; ze zbioréw
MNW (sygn. MN'Wi XXI-100). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MN'Wrr — fot. A. Podstawka

I1. 2. Przykfad dwudziestowiecznej polskiej oprawy indywidualnej (oprawa H. Karpiniska, 1970): Ze wspomnieri typografa /
/J. Kuglin; Uniwersytet Wroctawski i Wroctawskie Towarzystwo Naukowe. — Wroctaw : Paristwowe Wydaw. Naukowe,
1958. Papier, skéra, druk, oprawa; 24,0 x 16,6 cm; ze zbioréw MNWr (sygn. MNWr XXI-863). Zrédlo: Pracownia Foto-
graficzna MNW — fot. A. Podstawka
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Oprawy wydawnicze

Pojawienie si¢ opraw wydawniczych catkowicie zmienito proces wydawniczy. Z jedne;j
strony ksiazki staly si¢ trwalsze i powszechniejsze, z drugiej — ekonomiczna konkuren-
cyjno$¢ oprawy masowej zdegradowala role oprawy indywidualnej. W sytuacji braku
koniecznosci nadania oprawy indywidualnej ta druga stala si¢ oznaka zbytku (poka-
zywala status majatkowy, gust i/lub szczegdlne predylekcje whasciciela dokumentu),
nadzwyczajnej potrzeby (w sytuacji uszkodzenia oryginalnej formy ochrony dokumen-
tu badz nadania ochrony dokumentowi chronionym lub scalonym stabo albo w ogdle),
ale takze — uwolniona od serwitutéw na rzecz utylitarnej potrzeby ochrony i scalenia
dokumentu — szczeg6lna forma ekspresji artystycznej, nowym autonomicznym rodza-
jem dziatalnosci z zakresu sztuk plastycznych (podobnie jak portret po wynalezieniu

fotografii).

Pojawienie

si¢ opraw
wydawniczych
calkowicie zmienilo

proces wydawniczy

1L. 3. Przyklad dziewigtnastowiecznej niemieckicj oprawy wydawniczej (oprawa J. F. Bésenberg, Lipsk, ITI tercja XIX w.):
Undine / Eine Mihrchen-Dichtung von Friedr[ich] de la Motte-Fouqué; il. J. Hoppner. — Wandsbeck: Artistische Anstalt
Gustav W. Scitz, [b.r. - 1892, o ile to wyd. 4]. Papier, pt6tno, druk, chromolitografia; 50,0 x 39,0 cm; ze zbioréw MN'Wr
(sygn. MN'Wir XX1-2442). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MN'Wr — fot. A. Podstawka
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Dlatego pochopnie zaprzestano postrzegaé oprawy wydawnicze jako obiekty ze sfery
sztuki, a tym samym zastugujace na muzealizacj¢. A przeciez to, ze zazwyczaj istniejg
w wigkszej liczbie egzemplarzy, nierzadko takze wykonane z innych materialéw i innymi
technikami niz oprawy indywidualne, nie przekresla ich niewatpliwego waloru arty-
stycznego (zob. ustalenia Janusza Tondela’ i Janusza Gérskiego®) mogacego towarzyszyé
im od urodzenia, z czasem réwniez nabierajac waloru historycznego (na co wielokrotnie
wskazywat w swoich badaniach Janusz Dunin)?, a na koncu bibliofilskiego (tu z kolei
nalezy przywota¢ wypowiedzi Jana Strausa)'®. Do jednych z najcenniejszych opraw
wydawniczych przechowywanych w DSW MNWr naleza dziewigtnastowieczne oprawy
niemieckie i francuskie (zob. il. 3) oraz dwudziestowieczne oprawy polskie Jana Heydri-
cha (zob. il. 4), Krzysztofa Racinowskiego (zob. il. 5), Leona Urbanskiego (zob. il. 6).
Trwajg prace nad uzupetnieniem polskiego dorobku w zakresie oktadek XXI wieku.

o

1. 4. Przyklad dwudziestowiccznej polskicj oprawy wydawniczej (oprac. graf. J. Heydrich): Marc Chagall: prace graficzne
1923-1967 ze zbioru Sture Anderssona z Landskrony: Galeria Sztuki Wipdlczesnej: Warszawa, maj—czerwiec 1972 / Minister-
stwo Kultury i Sztuki, Muzeum Narodowe w Warszawie; [tl. ze szwedzkiego W. Krzyszkowska]. Papier, druk wielobarwny;
31,0 x 31,0 cm; ze zbioréw MNWr (sygn. MN'Wr XXI-150). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MN'WT - fot. A. Podstawka

" J. Tondel, Okfadki ksiazek i czasopism z okresu Mfodej Polski oraz migdzywojnia, od Wyspiariskiego do Strzeminskiego
w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu, Torun 2019.

&J. Gorski, Dostownie. Litemicze i typograficzne oktadki polskich ksigzek 1944-2019, Krakow 2020.

°J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, t6dz 1974; idem, Rozwdj cech wydawniczych polskiej
ksigzki literackiej XIX-XX wieku, £6dz 1982; idem, Ksiazeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejow polskich publikacji dla naj-

miodszych, Wroctaw 1991

10J. Straus, Teraz okfadkal, t. 1-2, Warszawa 2021.
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| ZYDZI POLSCY
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ZYDZI POLSCY
Dzieje i kultura

INTERPRESS

1L 5. Przyktad dwudziestowiecznej polskiej oprawy wydawniczej z obwolutg (oprac. graf. K. Racinowski): Zydzi polscy:
dzieje i kultura | M. Fuks et al. — Warszawa: Interpress, 1982. Papier, ptétno, druk; 28,5 x 20,8 cm; ze zbiorow MNWr
(sygn. MNWr XX1-2795). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MNWi - fot. A. Podstawka
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1. 6. Przyktad dwudziestowiecznej polskiej oprawy wydawniczej (oprac. graf. L. Urbanski): Szeséset lat w stuzbie ksigzki:
1364-1964 / oprac. A. Klimowicz. — [ Warszawa]: Paiistwowy Instytut Wydawniczy, 1964. Papier, druk; 29,5 x 19,0 cm;
ze zbioréw MN'Wi (sygn. MNWr XXI-101). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MNW - fot. A. Podstawka
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Obwoluty

Obwoluta moze by¢ ,echem” okladki (jesli powiela jej tres¢ i uktad graficzny) badz
gléwnym nosnikiem komunikatéw oktadkowych (wéwczas oktadce pozostaje wytacznie
funkcja ochronna), jak dzieje si¢ to w przypadku obwoluty do ksiazki zaprojektowanej
przez Andrzeja Heidricha (zob. il. 7), ktdrej biala, kartonowa okladke pozostawiono
niezadrukowana.

JROZMOWA
CHLOPCEM

o SZATAN
Obwoluta thoze bYC_ ANIOLEM I LUCYFEREM
sechem” okladki T

badz gléwnym
nos$nikiem
komunikatow

oktadkowych

5 : |
1l. 7. Przyklad dwudziestowiccznej polskicj obwoluty (oprac. graf. A. Heidrich): Sarna albo Rozmowa Szatana z chlopcem,
aniotem i Lucyferem / ]. Stryjkowski; [oprac. graf. A. Heidrich]. — Warszawa: ,,Czytelnik”, 1992. Papier, druk wielobarwny;

19,6 x 12,6 cm; ze zbioréw MNWr (sygn. MN'Wr XX1-3812/b). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MNW — fot. A. Pod-
stawka

Obwoluty miewaja ponadprzecigtne znaczenie artystyczne, w przeciwieristwie
do okfadki (w pewnym sensie zawsze ,,przegrodzonej” grzbietem) mozna ja bowiem
zakomponowac jako graficzng calo$¢, traktujac niczym obraz o horyzontalnej orien-
tacji. Jest takze mozliwa do bezstratnego odlaczenia od dokumentu, co z kolei utatwia
jej kolekcjonowanie. Z drugiej strony ta ulotna ,,ochrona oktadki ksigzki'! ulega
jako pierwsza destrukgji, zniszczeniu, zagubieniu — czasami nie tyle z powodu uptywu
czasu lub nietrwatosci materiatu, ile z powodu przysposobienia egzemplarza ksiazki do
innych celéw (np. w bibliotekach, gdzie wazny element obwoluty moze zosta¢ zaklejo-

ny nalepka z numerem sygnatury lub kodem kreskowym, cata obwoluta moze réwniez

""Wspotczesne polskie introligatorstwo i papiemictwo. Maty stownik encyklopedyczny, [red. tomu J. Celma-Panek i S. Libiszow-

ski], Wroctaw 1986, s. 115,



Jakub Maciej tubocki

zostaé w czesci albo catoéci odjeta podczas nadawania oprawy bibliotecznej zwigkszajacej
trwalo$¢ egzemplarza)'?. A przeciez ,,obwoluta juz dawno przestata by¢ jedynie ochronng
»koszulka« ksiazki czy jej oktadki, lecz stata si¢ tej ksiazki integralna, niejednokrotnie
niezastapiong czgécia. Dzigki zawartym na niej informacjom — jakzez cz¢sto wylacznie tu
podanym — mozemy si¢ dowiedzie¢, kim jest autor danej ksiazki, jak wyglada, co napisat
poza tym itd. W wielu wypadkach pigckna kolorowa reprodukeja zdobigca obwolute

jest jedyna, a zarazem znakomicie dopelniajaca tres¢ ksigzki ilustracja. A nawet czysto
kolorystyczne rozwiazanie obwoluty ma tak wiele artystycznych wartosci, ze cho¢by
dlatego zastuguje na przechowanie”". Z tych powodéw obwoluty takze s waznymi arte-
faktami sztuki wydawniczej. Kierujac si¢ tym przekonaniem, do kolekeji DSW MNWr
akcesjonowano ostatnio zespSt ponad 30 obwolut z serii ,, WspStczesna Proza Swiatowa”
Paristwowego Instytutu Wydawniczego autorstwa wybitnego artysty Waldemara Swie-
rzego (zob. il. 8a—b).

Bl — tym razem ksig#ka praema-
‘czona dia doroslege czytelnika
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Radij Pogodin (ur. 1925), pisarz
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Na domiar wsrystkicgo sama
impreza, wedlug kustosza glowna
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Veilchenfeld (1956). Jako tworca
shuchowisk zostal wyrdimiony
licznymi micdzynarodowymi
nagrodami m.in. Harkness Award,
Prix Italia), otzymal takie cenne
nagrody literackie w RFN (m.in.
nagrods im. Ingeborgi Bachmann

i nagrode Alfreda Doblina — za
powicié Na wiciy).

1L 8a-b. Przyklady dwudziestowiecznych polskich obwolut (oprac. graf. W. Swierzy); a: Bé/ / R. Pogodin;

przc}. H. Broniatowska. — Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1987. Papier, druk wiclobarwny; 18,8 x 38,5 cm;

ze zbioréw MNWr (sygn. MNWr XXI-3788). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MNWE — fot. A. Podstawka; b: Na wiezy /

/ G. Hofmann; przel. K. Niedenthal. — Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1987. Papier, druk wielobarwny;

18,8 x 38,1 cm; ze zbiordw MNWr (sygn. MNWir XXI-3794). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MNWr - fot. A. Podstawka

"2G. Groebl, A. Wyrobek-Kurkowa, Ewolucja funkcji obwoluty, ,Biuletyn Informacyjny Biblioteki S\askiej” 1969, R. 14, nr 1/4
(53/56), s. 50.
'Ibidem, s. 58.
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Oprawa, oktadka, obwoluta i inne formy ochrony dokumentu jako obiekt muzealny
Formy dodatkowej konfekcji okladki

Cho¢ raczej rzadko beda one stanowi¢ niezalezny obiekt w kolekcji muzealnej, to moga
by¢ ich czgécig sktadowa, rownie wazng jak okladka czy dokument, ktéremu towarzysza.
Mowa tu przede wszystkim o skrzydetkach i opasce (banderoli), ale nie mozna wykluczy¢
z tego obszaru pozostalych obiektéw, np. naklejek i innych mozliwych do wyobrazenia
dodatkéw. Tadeusz Boy-Zeletiski przettumaczyt Rozprawe o metodzie dobrego powodo-
wania swoim rozumem i szukania prawdy w naukach autorstwa Kartezjusza i opatrzyt
wydanie tego powaznego dzieta filozoficznego opaska z napisem , Tylko dla dorostych”.

W przedmowie wyjasnil, ze ,istotnie, ksiazka ta nadaje si¢ tylko dla dorostych, poniewaz
dla mlodziezy jest zbyt powazna; ale wole wyznad szczerze, iz, za pomoca tego niewinnego
podstepu, pragnatem wyzyskaé moja reputacje »gorszacego« pisarza, i, w niezawodnym
sposobie, skloni¢ publiczno$¢ do przeczytania tego dzietka, skazanego, w zwyczajnych
warunkach, na plesnienia na pétkach nielicznych bibliotek naukowych”'. Tymczasem
spojrzmy na egzemplarz dostgpny w bibliotece cyfrowej Polona (zob. il. 9) — gdyby opaska
zachowata si¢ do momentu skanowania, bytaby wskanowana na poczatku lub koncu dygi-
talizatu, a wi¢c ten egzemplarz, cho¢ kompletny pod wzgledem informacyjno-tresciowym,
jest juz pozbawiony tej opaski. Gdyby nie informacja w przedmowie, ten element wystro-

I1. 9. Widok miniatur pierwszych i ostatnich skanéw zdygitalizowanego egzemplarza Rozprawy o metodzie Kartezjusza:

Rozprawa o metodzie dobrego powodowania swoim rozumem i szukania prawdy w naukach / Descartes; przel. [i wstgpem
poprzedzit] Boy. — Krakéw: G. Gebethner; Warszawa: Gebethner i Wolff; Poznan: M. Niemierkiewicz, [1918]. - (Bibliote-
ka Boy’a; t. 45). Ze zbioréw Biblioteki Narodowej (sygn. 2.005.606 A) — polona.pl/item/90152937 (dostgp: 19.03.2023).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

" Descartes, Rozprawa o metodzie dobrego powodowania swoim rozumem i szukania prawdy w naukach, Krakéw [1918],

s. V=VI. Pisownia zmodernizowana.
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ju zewngtrznego dokumentu zostatby catkowicie unicestwiony. Migdzy innymi to wlasnie
odréznia biblioteczng kolekcje od tej muzealnej: ta pierwsza jest nastawiona na zachowa-
nie waloréw informacyjnych i proweniencyjnych dokumentéw: $wiadczy o tym chociaz-
by to, ze w katalogach bibliotecznych egzemplarz pozbawiony oktadki jest uznawany za
kompletny, pozbawiony cho¢by jednej strony jest natomiast traktowany jako zdefektowa-
ny". Tymczasem w kolekcji muzealnej istotniejsze sa wzglad na kompletnos¢ lub walory
estetyczne dokumentu. Przykladem préby ocalenia najwyzszej mozliwej kompletnosci jest
skrzydetko pierwszego tomu Birwy o Monte Cassino Melchiora Warnkowicza w wydaniu

z 1945 roku (Rzym) luzno towarzyszace ksiazce (zob. il. 10) i przynoszace dodatkowe
informacje o niej oraz dwie grafiki stanowigce przeciez calo$¢ z wystrojem wngtrza ksiazki,
a o ktérych nie mieliby$my pojecia, gdyby skrzydetko usunigto.

s

11. 10. Przyktad ocalenia dodatkowej konfekeji oktadki — skrzydetko obwoluty: Bitwa o Monte Cassino, t. 1 / M. Wankowicz;
[oprac. graf. S. Gliwa]. - Rzym; Mediolan: Wydawnictwo Oddz. Kultury i Prasy Drugiego Polskiego Korpusu, 1945. Papier,
plétno, druk; 24,3 x 17,0 cm; ze zbioréw MNW (sygn. MNWr XX1-2621/a). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MN Wi —

fot. A. Podstawka

'J. Dunin, Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki literackiej XIX-XX wieku, s. 133.
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Oprawa, oktadka, obwoluta i inne formy ochrony dokumentu jako obiekt muzealny
Inne formy ochrony dokumentu

Postulowane przeze mnie catosciowe podejscie do ochrony dokumentu, scalajace
badania nad oprawa, okfadka i introligacja, domaga si¢ wlaczania w kolekeje tego typu
dokumentéw takze innych form ochrony, wynikajacych z réznorodnosci ewolucyj-

nej form samych dokumentéw i ich zréznicowania kulturowego. Mowa tu o réznego
rodzaju obiektach, zazwyczaj niezespolonych z dokumentem, czasem tez przygodnych
(niekoniecznie musza by¢ z nim jakkolwiek zwiazane, moga by¢ wykonane wtérnie):
futeratach, kapsach, tekach, tubach, etui, kopertach na plyty gramofonowe, opakowa-
niach na plyty kompaktowe itp. Przyktadem niech bedzie tutaj teka do Album malarzy
polskich (zob. il. 11) czy futerat naktadowy (zob. il. 12), ktére cho¢ dzis s rzadsze, spo-
tyka si¢ je nadal. Ich muzealizacja oczywiscie bedzie uzalezniona od cech artystycznych,
historycznych i bibliofilskich, niemniej zwrécenie uwagi na te formy moze niekiedy
przynie$¢ bardzo interesujace konteksty poszerzajace perspektywe. Dobrym tego przy-
ktadem jest futerat na indyjska ksiazke w formie leporello z papieru bambusowego

(zob. il. 13). Europocentryczne myslenie o ksiazce jako kodeksie jest tak silne w naszym
kregu kulturowym, ze temu harmonijkowatemu rekopisowi dla zwigkszenia jego ochro-
ny przydano futeral symulujacy... kodeks. Ze jest to nie tylko ochrona dokumentu, lecz
symulakrum, $wiadczg takie elementy, jak péiskérek, szyldzik czy garby, charakterystycz-
ne dla rzemielniczej oprawy indywidualnej ksiazki w formie kodeksu.

Il. 11. Przyktad innej formy ochrony dokumentu — Album malarzy polskich [teka]. — Wieden: naktadca Fr. Bondy,
[ok. 1880] (Wiedeni: czcionkami W. Steina). Papier, plétno, druk; 41,0 X 52,0 cm; ze zbioréw MNWr (sygn. MN'Wr
XXI-1122). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MN'Wr — fot. A. Podstawka
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1l 12. Przyktad innej formy ochrony dokumentu - futerat wydawniczy: Ocalic od zapomnienia /| M. Dyzewski. — Wroclaw:

Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, 2020. Papier, ptétno, tektura, druk wielobarwny; 25,5 x 16,9 cm; ze zbioréw

MNWr (sygn. MN'Wr XXI-3687/a-b). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MNWr - fot. A. Podstawka
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1l. 13a-b. Przyktad innej formy ochrony dokumentu — futerat indywidualny leporello: [rekopi$mienny zbior tekstéw hindu-
istycznych]. — [Nepal (prowincja Lumbini?), XVIII w.]. Skéra, tektura, papier z lisci bambusowych, atrament; 28,0 x 8,0 cm;
ze zbioréw MN'Wi (sygn. MN'Wr XXI-87). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MN'Wr — fot. A. Podstawka

Potprodukry i destrukty wydawnicze

Z wyzej przedstawionych zalozeri koncepcji sztuki wydawniczej jako jednego obszaru
ze sztuk wiemy, ze w jej granice nalezy wlacza¢ takze obiekty znajdujace si¢ in staru
nascendi oraz in statu evanescendi w stosunku do wydanej oprawy, oktadki, obwo-
luty itd. Te pierwsze, w postaci projektéw, makiet wydawniczych i technicznych,
zaswiadczaja o tworczym procesie formowania si¢ kompozycji, dopetniaja i wyjasniaja
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powstaty na koricu obraz koncepcyjno-twérczy wystroju zewngtrznego dokumentu.
Doskonatym przyktadem jest zachowany komplet projektowy (makieta graficzna

i techniczna oktadki, wzornik koloréw i egzemplarz publikacji) do katalogu Oprawy
artystyczne Heleny Karpiriskiej autorstwa Piotra Karpiniskiego (zob. il. 14). Te drugie to
wszystko, co stanowilo kiedys element dokumentu, jednak zostato od niego odsepa-
rowane lub znieksztalcone w pdzniejszym procesie uzytkowania, np. odspojona od
dokumentu oktadka (oderwana lub wyci¢ta; by¢ moze wtérnie nai naklejona jego
nowa oprawa indywidualna), futeral pozbawiony dokumentu itp. W tak znieksztatco-
nych, niepelnych badz inkorporowanych do innego medium obiektach ,zamiera” ich
status wydawniczy. Niekiedy mozna nawet nie by¢ zdolnym do uchwycenia publi-
kacyjnej genezy np. grafiki umieszczonej pierwotnie na oktadce, a nastgpnie wycigtej

i samoistnie oprawionej. Wlasnie z tym mamy do czynienia w przypadku obiektu

z kolekcji DSW MNWT (zob. il. 15) — jest to ujeta w passe-partour oktadka ,Rocznika
Krakowskiego” z 1900 roku. Prawdopodobnie przyczyna tej materialnej nobilita-

¢ji okladki czasopisma byt autor jej projektu: Stanistaw Wyspiariski. Zauwazmy,

ze w sytuacji braku calosci ten fragment, cho¢ istotny estetycznie, nie znalaztby miej-
sca w kolekgji biblioteczne;j.

fewbor 47 —>  MUZEUM NARODOWE WE WROCEAWIU

ARTYSTYCZNE J
HELENY
KARPINSKIE]

Il. 14. Przyktad pétprodukeu wydawniczego — makieta techniczna oktadki, makieta graficzna okfadki, wzornik koloréw

i egzemplarz publikacji makicty kodeksu: Oprawy artystyczne Heleny Karpinskiej: Muzeum Narodowe we Wroctawiu, maj —
czerwiec 1983 / [oprac. katalogu H. Karpiriska i T. Pieniazek]. — Wroctaw: [s.n.], 1983 (Wroctaw: Wroctawska Drukarnia
Naukowa); ze zbioréw MN'W (z dokumentacji wystaw Dziatu Sztuki Wydawniczej MN'WT). Zrédo: Pracownia Fotogra-
ficzna MN'Wr — fot. A. Podstawka
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Il 15. Przyktad destrukeu wydawniczego — odspojona
przednia okladka zeszytu czasopisma (proj. graf. S. Wy-
spianski): ,Rocznik Krakowski”, t. 3 / pod red. S. Krzyza-
nowskiego; Towarzystwo Mitosnikow Historii i Zabytkéw
Krakowa. — Krakéw: Wydawnictwo Towarzystwa Milo$ni-
kéw Historii i Zabytkéw Krakowa, 1900. Papier, litografia;
28,2 x 19,4 cm; ze zbioréw MNWr (sygn. MNWr
XX1-1438). Zrédlo: Pracownia Fotograficzna MNWr —
fot. A. Podstawka

Korzysci ptynace z kolekcjonowania opraw, okfadek,
obwolut i innych form ochrony dokumentéw
w zbiorach muzealnych

W podsumowaniu nalezy stwierdzi¢, ze jakiekolwiek elementy wystroju zewngtrznego
i wewngtrznego dokumentéw maja pelne prawo staé si¢ w procesie muzealizacji obiek-
tami muzealnymi. Z tego powodu muzea mogg i powinny gromadzi¢, konserwowa¢,
zabezpieczaé, badad, udostepniaé i wystawiad artefakty zwiazane réwniez z faktem
scalania i ochrony dokumentu ($wiadomie pominieto tu kwestie introligacji'’, a takze
kultury technicznej odnoszacej si¢ do oprawiania i introligowania'’, ktére zastuguja na
osobne oméwienie). Muzeum nie tylko wygeneruje w ten sposéb wiedz¢ o formach
tej ochrony, ale bedzie tez stalo na strazy zawartego w niej dziedzictwa kulturowego.
Identyfikowanie form ochrony dokumentéw i opracowywanie informacji o nich moze
by¢ takze udzialem tych muzeéw, ktére celowo kolekcjonujg muzealia zorientowane na
oprawg, oktadke, obwolutg i inne formy. Do tego celu zwlaszcza powolane sg te muzea,
ktére prezentujg sztuke wydawnicza, sztuke ksiazki czy sztuke druku.

Na podstawie wyzej wymienionych przyktadéw mozna wskaza¢ nast¢pujace ko-
rzysci, jakie plyna z celowego i ze swiadomego kolekcjonowania artefaktéw ochrony
dokumentu jako obiektéw muzealnych. Zatem muzealia:

'®Rozumianej jako wszystko to, co jest zwigzane z procesem taczenia elementu ochronnego z zasadniczym blokiem dokumen-

tu, niezaleznie od zastosowanej techniki, materiatu i czasu wykonania tego taczenia.

'"To, jak istotna, a jednoczesnie niedostrzegana jest to kwestia — nie tylko w polskim muzealnictwie — ukazata nam praca M. Ko-
ziak-Podsiadto, Wzomik ttokow introligatorskich Wzorcowego Warsztatu Introligatorskiego dawnego Muzeum Techniczno-Przemysfowe-
go w Krakowie, Krakow 2020, dotyczaca kolekcji znajdujacej sie obecnie w zbiorach Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Kra-

kowie.
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— dopelniaja dziedzictwo bibliologiczne, ktére nie miesci si¢ w zakresie gromadze-
nia w kolekcjach o charakterze bibliotecznym lub archiwalnym;
— stanowia $wiadectwo historii rozwoju form ochrony dokumentu: ich zréznicowa-
nia w czasie i przestrzeni;
— daja wglad w pracg koncepcyjna nad forma ochrony dokumentu (szczegélnie
oprawg i oktadka);
— daja wglad w dawne techniki i materialy, jednoczesnie ocalajac wiedz¢ o nich;
— pozwalaja unikna¢ grzechu ,lekcewazenia eksterieru” dokumentu'® czy lekcewaze-
nia w catosci pewnych form dokumentéw jako takich".
Katalog wskazanych form, a tym samym korzysci, oczywiscie nie jest zamkniety, daje
jednak pewne reprezentatywne pojecie o wadze dokumentéw/publikacji w kolekcjach
muzealnych. Pozostaje zywi¢ nadziejg, ze uswiadomienie tej wagi przyczyni si¢ do zwigk-

szenia zainteresowania sztuka wydawnicza w srodowisku polskiego muzealnictwa.

Key Words: binding, cover, book cover, dust jacket, museum object, artefact, Dziat Sztuki
Wydawniczej Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Department of Publishing Art at National
Museum in Wroctaw

Abstract: The publishing art is not very popular part of Polish museology. In this kind of art
only hand-made covers are perceived as an object of sufficient artistic or historical value (these
are the main features qualifying an object into museum collection) to be collected in museum.
This is because it is a product of handicraft, which history of collecting in museology has a long
tradition. Meanwhile, the museum collection oriented towards binding, paperback, hardback,
dust jacket etc. and their sketches and projects could have important role for preservation of
bibliological cultural heritage. For this purpose, the types of artifacts related to the process of
document protection and/or binding are presented on the example of Department of Publish-
ing Art at National Museum in Wroctaw collection. This made it possible to outline the benefits
that may come from the deliberate and conscious collecting of this type of artifacts as museum
objects. The result of these activities is to underline the importance of the museum collection
in research on the covers and bookbinding, and to emphasize the fact that only this type of col-
lection is focused on preserving the document in terms of its completeness and aesthetic values
(library and archival collections give priority to informative and provenance values).

¢ Sformutowanie J. Dunina, Pismo zmienia $wiat. Czytanie. Lektura. Czytelnictwo, Warszawa 1998, s. 93. Takim lekcewazeniem
jest np. brak w wydaniach krytycznych (,komentowanych’) reprodukcji oktadek kolejnych wydar konkretnego dzieta — jesli mamy
Swiadomosc¢, ze oktadka moze wptywac na recepcije dzieta nie mniej niz jego warstwa tekstowa, to w takim wydaniu oktadka réw-
niez powinna sie pojawi¢; M. Lachman, Nie(dJocenione ustugi oktadki, w: Stolice i prowincje kultury. Ksiega jubileuszowa ofiarowana
prof. Alinie Kowalczykowey, red. J. Brzozowski, M. Skrzypczyk i M. Stanisz, Warszawa 2012, s. 574.

" Przyktadowo gazety, druki ulotne czy dodatki uchodza za no$niki efemeryczne przeznaczone do krétkotrwatego lub nawet
jednorazowego uzytku; tym samym sg ,traktowane jako mniej nobliwe niz ksigzki”. Parametry formalne tych wydawnictw moga wiec
przesadzac o ich odbiorze i ocenie. W literaturoznawstwie taki pryzmat moze wptyng¢ na postrzeganie znaczenia utworu, a w bibliolo-
gii — na jego ewidencje w katalogu bibliotecznym lub w bibliografii. Uwzglednienie ich okfadek (albo zwierciadet oktadek) moze zatem
uchroni¢ je przed pochopnym zdeprecjonowaniem i zdyskredytowaniem; M. Lachman, op. cit., s. 569-570.



