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O projektach Przemka Debowskiego

W ciagu ostatnich 16 lat Przemek Debowski zaprojektowat ponad 600 ksiazek dla
najwickszych wydawcéw w Polsce. Od 2008 roku jest wspétwiascicielem wydaw-
nictwa Karakter publikujacego 20 ksiazek rocznie, z ktérych niemal wszystkie sam
opracowuje graficznie. Niezaleznie od reprezentowanego gatunku (a w ofercie ofi-
cyny znajduja si¢ literatura pigkna, literatura faktu, eseje, tytuty dotyczace designu,

architektury i sztuki) kazda z tych propozycji odznacza si¢ wyjatkowoscia i przyciaga
uwagg nie tylko profesjonalnych edytoréw, ale i duzej grupy czytelnikéw specyfika
zaréwno wnetrza ksiazki, jak i jej oprawy. Debowski kazde zadanie traktuje indy-
widualnie i swobodnie przechodzi od surowosci i minimalizmu do dynamicznosci

i zywiotowosci. Nie stroni takze od rozwiazari budzacych kontrowersje estetyczne,
zawsze wprowadzanych rozmyslnie, z petna $wiadomoscia. Celem artykutu jest
przyjrzenie si¢ projektom oktadek reprezentatywnym dla poszczegdlnych gatunkéw

wydawanych przez Karakter i opisanie procesu ich kreacji graficznej z jednej stro-
ny, a sposobéw przemawiania za ich pomoca do odbiorcy — czyli retoryki owych
opraw — z drugiej'.

De¢bowski projektowat oktadki dla wielu wydawnictw — takich jak Czytelnik,
Media Rodzina, Ossolineum, Prészyniski i S-ka, PWM, PWN, W.A.B., Wydaw-
nictwo Literackie, Znak. W artykule skoncentruje si¢ jednak na tych stworzonych
przezeni na potrzeby oficyny, ktérej byt wspétzatozycielem, tj. na oktadkach ksiazek
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uwage poswigcajac pracom powstalym po 2020 roku, a wige
po ukazaniu si¢ wspomnianego tekstu. W wyjatkowych
przypadkach — gdy bedzie to potrzebne do zaprezentowania
rozwoju pewnych tendencji — odwotam si¢ do edycji sprzed
2014 roku. Wiele informacji bedg czerpa¢ réwniez z licznych
wywiadéw z grafikiem, kedry chetnie dzieli si¢ swoja wiedza

i zdradza tajniki warsztatu podczas targéw ksiazki i innych
wydarzeri zwigzanych z jej promocja, a ponadto w mediach
spotecznosciowych. Sposréd takich rozméw opublikowanych
w formie kodeksowej na szczegdlng uwage zastuguje wywiad
przeprowadzony przez Patryka Mogilnickiego i utrwalony

w waznym dla badaczy oktadek zbiorze wydanym wiasnie
przez Karakter®. W grupie publikacji prasowych warto wyréz-
ni¢ tg, za ktéra odpowiadata Emilia Diuzewska, dziennikarka
»Gazety Wyborczej™*. Wiréd licznych materiatéw dotycza-
cych Karakteru dostgpnych w serwisie YouTube wyjatkowo
bogata w informacje na interesujacy nas temat okazuje si¢

z kolei rozmowa przeprowadzona z projektantem przez Kaje
Klimek, krytyczke filmowg i popkulturows oraz wykladow-
czyni¢ Uniwersytetu SWPS’.

Dgbowski jest absolwentem polonistyki Uniwersytetu
Jagielloniskiego (na kierunek pierwszego wyboru — grafike
warsztatowa w gdaniskiej Akademii Sztuk Pigknych — nie
zostal przyjety), gdzie studiowat edytorstwo tekstow daw-
nych. Slady tego wyksztalcenia, idacego w parze z zaintere-
sowaniami, wida¢ w nazwie wydawnictwa, ktére projektant
zatozyt w 2008 roku wraz z Magdalena Hajduk-Debowska
i Malgorzatg Szczurek, czyli kolezankami ze Znaku, gdzie od-
bywatl staz, a nast¢pnie pracowat w dziatach promoc;ji i prozy
zagranicznej (wyszukujac obiecujace tytuly i piszac recenzje
wewngtrzne)®. Staropolskie stowo ,karakter” oznaczato bo-
wiem ,forme, ksztalt liter, znakow pisarskich”, a takze ,,znak
rozpoznawczy , niekiedy nawet ,,0 mocy magicznej, czarno-
ksigskiej””. Od ostatnich lat XVI wieku mozna tez to stowo
wigza¢ z okresleniem kroju pisma. Jak bowiem przypomina

Adam Wolanski:

Pierwsza polska czcionka powstata pod koniec XVI wieku
w Krakowie. Jej autorem byt Jan Januszowski (do 1588 r.
Jan Eazarzowic), whasciciel drukarni, ktérego ambicja
bylo ,0jczyinie swej darowaé rzecz potrzebna i ozdob-
na’. W 1594 r. Januszowski wydat ksiazke zatytutowang
Nowy karakter polski. Publikacja zawierata trzy traktaty

o ortografii polskiej autorstwa Lukasza Gérnickiego, Jana
Kochanowskiego i samego Januszowskiego. Do zlozenia
tekstéw wydawca uzyt zaprojektowanego przez siebie
kroju w dwdch odmianach (,karakter prosty” i , karakeer
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ukosny”). Czcionka byta inspirowana odr¢cznym pismem
autora. Kréj specjalnie dostosowany do normalizujacej sig
polskiej ortografii spotkat si¢ jednak z krytyka i nie stat
si¢ pismem narodowym®.

Juz nazwa oficyny — cho¢ inspirowana réwniez nagrodzo-
nym Oscarem dramatem obyczajowym Charakter (Karakter,
rez. M. van Diem, Holandia—Belgia 1997), opartym na
bestsellerowej powiesci Ferdinanda Bordewijka z 1938 roku
poruszajacej temat ubdstwa, walki z despotyzmem i awan-
su spotecznego’ — wskazuje wigc na przyktadanie w niej
szczegblnej wagi do kwestii typograficznych, co potwierdzi
analiza okfadek przygotowanych dla niej przez Przemka
D¢bowskiego. Miano ,Karakter” wywoluje jednak réwniez
skojarzenia ze wspéiczesnym przymiotnikiem ,,charakter-
ny” denotujacym ,hardo$¢”, ,silny charakter” oraz ,wiedzg
o tym, czego si¢ chce, i zdecydowanie w dziataniu™'°. Takie
wlasnie wrazenie sprawiaja projekty, ktore zostang poddane
analizie w tym artykule: wyrézniajg si¢ one dopracowaniem
kazdego aspektu i detalu, swoistym stylem, dopasowanym do
typu i tematu publikacji, a czgsto tez bezkompromisowoscia,
niekiedy nawet ustawiona w kontrze do norm (typo)-
graficznych — w imi¢ przyjetego konceptu nadrzgdnego. Re-
spektowane w Karakterze zatozenia projektowe zawieraja si¢
bowiem w dwdch stwierdzeniach sformutowanych w jednym
z wywiadéw:

— ,Eksperymentowa¢ z typografia, stawia¢ odbiorcy wy-
zwania, sigga¢ do klasycznych wzorcéw i je przekraczaé...”'.

— ,Przekora to naprawdg niezb¢dne narzedzie w przybor-
niku projektanta!”'?

Whasnie przekora pobrzmiewa w hasle przewodnim
oficyny — ,Wydajemy, co nam si¢ podoba” — sformutowanym
przez Malgorzatg Szczurek (jak méwi, hasto to ,zrodzito sig
z buntu przeciwko takiej ogdlnej niemoznosci”)"’. Nietrud-
no w nim jednak odnalez¢ réwniez $lad pasji filologicznej
wynikajacej z wyksztalcenia ,,triumwiratu” zalozycieli — Mag-
dalena Hajduk-D¢bowska jest anglistka, twérczyni przywo-
tanego motta romanistka, a bohater tego artykutu, jak juz
wspomniano, ukoriczyt polonistyke'®. Zgodnie z owa pasja
pierwotnym celem Karakteru byto otwieranie polskiego
rynku wydawniczego na proz¢ z ,,zakamarkéw $wiata”, ,,spoza
kregu euroatlantyckiego”, a zwlaszcza z globalnego Potu-
dnia® — i zderzanie z odmienng wrazliwoscia oraz innymi
tradycjami. Debowski, Hajduk-De¢bowska i Szczurek pragneli
dzieli¢ si¢ wlasnymi fascynacjami i odkryciami czytelniczymi
oraz wskazywa¢ na to, co w naszym kraju zazwyczaj umyka
powszechnej uwadze'.



Na eseistyke, a zarazem na wickszg liczbe odbiorcéw
otworzyto oficyne zwycigstwo w przetargu na dzieta Susan
Sontag w 2009 roku. Karakter przekonat do siebie jej agenta
planem, by — w przeciwienistwie do innych kandydatéw — nie
koncentrowac¢ si¢ na watkach obyczajowych (o skandalizuja-
cym wydzwigku), ale pokaza¢ Sontag jako intelektualistke'”.
De¢bowski, Hajduk-Debowska i Szczurek zaczeli wige nie od
dziennikéw, ale od stynnego eseju O forografii (wyd. 22 paz-
dziernika 2009 roku). Srodki uzyskane ze sprzedazy tej
edycji — cieszacej si¢ duza popularnoscia — przeznaczyli
natomiast na publikacj¢ stanowiaca probe zagospodarowania
jeszcze jednej niszy tematycznej: dizajnu. Mowa o ksiaz-
ce PGR. Projektowanie graficzne w Polsce (wyd. 22 marca
2010 roku). Krétko péiniej ,triumwirat” od znajomej osoby
dowiedziat si¢ o istnieniu bloga Filipa Springera Zle urodzo-
ne obejmujacego fotografie i opisy budynkéw powstatych
w okresie PRL-u. Tak rozpoczeta si¢ wspétpraca z reportazy-
sta, ktérego ksiazki od 2020 roku wydaje wylacznie Karaketer.
Tak tez — obok prozy ,z obrzezy $wiata”, reportazy i esejow —
ukonstytuowaly si¢ trzy pozostate
ykarakterne” kategorie wydawnicze
(w tym przypadku nie geograficzne
ani gatunkowe, ale tematyczne):
design, fotografia i architektura'®.
Do dzi$ dla Debowskich oraz Szczu-
rek gtéwny komponent oceny tytu-
téw pod katem potencjalnej publikacji stanowi , kryterium
istotnoéci” — tego, czy dana ksigzka , jest potrzebna, otwiera
na co$ nowego’. Zalozyciele Karakteru sytuuja siebie w kregu
ymalerikich, niezaleznych oficyn”, takich jak powstate pézniej
ArtRage, Cyranka, Drzazgi, Filtry, stawiajacych ,na oryginal-
no$¢, jako$¢, odwage”™"”.

De¢bowski deklaruje nawigzywanie w swoich pracach do
amerykariskiego projektowania graficznego, ale réwniez —
w nie mniejszym stopniu — do szwajcarskiego i niemieckie-
go wzornictwa powsciagliwego z drugiej. Jako przyktady
tworcow z pierwszej grupy podaje takie nazwiska, jak: Ro-
drigo Corral, John Gall, Chip Kidd, Alvin Lustig, Elain Lu-
stig Cohen, Peter Mendelsund, Oliver Munday, Paul Sahre,
Paul Randa i Helen Yentus, z drugiej wymienia za$ przede
wszystkim Willy’ego Fleckhausa i Josta Hochuliego®. Jak
podkregla, o ile wzorce niemieckie i szwajcarskie charakee-
ryzuja uporzadkowanie, wysoka jako$¢ materiatu, precyzja
detali oraz wywazenie i protestancka oszczednos¢ srodkéw,
o tyle wzorce ze Stanéw Zjednoczonych sg zwykle duzo
bardziej ostentacyjne, pelne barokowego przepychu, roz-
buchania, pierwotnej sity, energii, dynamiki, dezynwoltury

Projektant zdradza,
ze ma tendencje
do niemiecko-szwajcarskiego
minimalizmu

Karakterne oktadki. O projektach Przemka Debowskiego

i nieprzewidywalnosci, a niekiedy nawet szaleristwa. Formu-
tuje tez tezg, ze polskim upodobaniom estetycznym raczej
blizej do tego drugiego bieguna — bo taki wlasnie jest rodzi-
my temperament: ,sarmacki, rozwichrzony”*'. Dobrze byto
to widoczne na poczatku lat dziewie¢dziesiatych XX wieku,
gdy wydawcy ,zachlysneli si¢” nowymi mozliwosciami
technologicznymi (np. wykorzystywaniem folii i lakierowa-
nia w poligrafii). Stad zdaniem D¢bowskiego dekada ta —
wbrew powszechnemu przekonaniu — nie stanowifa okresu
,wielkiej smuty” i ,,czarnej dziury” publikacyjnego niechluj-
stwa, zgrzebnosci czy nijakosci, ale czas radosnej nadmiaro-
wosci, pelnej entuzjazmu, wydawniczego rozpasania, ktére
mozna poréwnaé do dziecigcego ,,cukrowego haju”. Wedlug
grafika z projektéw tych — do dzi$ przezeni lubianych, jak
np. podwoéjna oktadka Diuny Franka Herberta przygoto-
wana w oficynie Phantom Press w 1993 roku — emanuje
niespozyta zywotnos¢ i aura postmodernizmu, cho¢ osiaga-
na czgsto nieswiadomie i przypadkowo?.

Projektant zdradza, ze ma tendencj¢ do niemiecko-szwaj-
carskiego minimalizmu, uporzadko-
wania, redukeji®, ale jednoczesnie
zdaje sobie sprawe, Zze ta estetyka
jest bardzo prosta, przewidywalna
iz tego powodu — w przypadku
naduzywania — ograniczajaca. Stano-
wi wigc pewnego rodzaju pufapke.
Daje poczucie bezpieczeristwa i wygode, zapewnia wydajnos¢
pracy, ale wiedzie tez prosta droga do nudy, coraz wigkszego
zawezania pola wlasnej wolnosci projektowej, niesie ryzyko
»kostnienia w koleinach”, dziata jak ,samorzutne kr¢powanie
sobie rak”. Debowski nie postuluje bynajmniej rezygnacji
z profesjonalizmu — zaleca jedynie grafikom ksigzkowym dba-
nie o to, by nie zanikla w nich otwarto$¢ na eksperymenty?.

W szczegblnym stopniu porada ta dotyczy projektowania
oktadek — o ile bowiem wnetrze ksiazki powinno by¢ gléw-
nie czytelne, czyli zastosowane w nim rozwigzania nie moga
rzucad si¢ w oczy, a tym bardziej utrudnia¢ lektury, o tyle
oktadka to ,inne zwierze”:

[...] jest trochg opakowaniem, a trochg reklama, nie
niesie — jak ulotka dotaczona do lekarstwa — wytacznie

tadunku informacyjnego. Ma dawa¢ przyjemnosé®.

[...] jesli sa tu jakie$ reguly, to ja ich nie przestrzegam.
Bardziej liczy si¢ wyobraznia, empatia wobec autora,
whasny bagaz kulturowej wiedzy i skojarzen (niech zyje
polonistyka!) niz jakies recepty®.
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Jak komentuje Kuba Sowiriski, dla Dgbowskiego wazna
okazuje si¢ relacja intelektualna miedzy tym, co znajduje si¢
na oktadce, i calym wygladem ksiazki a jej trescia. Zatozyciel
Karakteru sadzi, ze jako grafik ma szans¢ doda¢ co$ od siebie,
odkry¢, zinterpretowaé — w przeciwieistwie do wydawcy,
ke6ry koncentruje si¢ na potencjalnych wynikach sprzedazo-
wych i obawia si¢ ryzykownych, niestandardowych rozwiazan,
gdyz moga one odstraszy¢ klientéw?. Dgbowski jednak — jak
przyznaje: inaczej niz reprezentanci oficyn komercyjnych —
wierzy w inteligencje i kompetencje swoich odbiorcéw i w to,
ze lubia oni by¢ prowokowani do refleksji, do wysitku umys-
towego®®. Uwaza, ze nawet jesli uzytkownik ksiazki nie jest
w stanie $wiadomie wychwyci¢ wszystkich konceptéw (typo/
/poli)graficznych wykorzystanych w jej projekeie, oddziatuja
one nan na poziomie nieswiadomym — pod warunkiem utrzy-
mania calo$ciowej spdjnosci tegoz projektu®.

Debowski przy wielu okazjach uwydatnia réwniez istot-
no$¢ typografii w jego pracach, zdradzajac, ze dobér kroju
adekwatnego do tematu i nastroju publikacji stanowi dla nie-
go punkt wyjscia przy projektowaniu zaréwno $rodka ksiazki,
jak i oktadki. To wlasnie typografia umozliwia ,modulowanie
komunikatu™’, wyznaczajac ,,granic¢ kompromisu™'. Jak
stwierdza Debowski:

Jestem w stanie nagiac si¢ do zyczen klienta, jezeli chodzi
o materiat ilustracyjny. Ale zawsze staram si¢ cho¢ trochg
uratowa¢ mato ambitny projekt ciekawa, niecodzienna
typografia. Nietypowo zakomponowana, uzupetniong

o fragment tekstu z wnetrza ksiazki, wykorzystujaca mniej
popularne u nas kroje. To méj ostatni bastion, reduta
Ordona, Okopy Swietej Tréjcy™.

Paperback

ITC Century
Chronicle
Scholar
Filosofia
Manritius

Knockout
Akzidenz-Grotesk

Arbitrary

Tribute
Malaga

Il. 1. Zestawienie ulubionych fontéw Przemka D¢bowskiego
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Zestawienie ulubionych fontéw Przemka Debowskie-
go — z podzialem na kroje szeryfowe i bezszeryfowe — uka-
zuje il. 1%°.

W réwnie wielu wypowiedziach powraca konceptu-
alizowanie projektu na podstawie wrazen, jakie wywotuje
w grafiku obcowanie z dang ksiazka, i zastanawianie si¢ nad
nig. Wazna rol¢ w tym procesie odgrywa kolor i czgsto to
on pierwszy krystalizuje si¢ w odniesieniu do danego tytu-
tu (na zasadzie ,,gry abstrakcyjnych skojarzed”)**. Przy tym
Debowski nie zapomina, ze o ile projekt przygotowuje si¢
w dwuwymiarowej, idealnej przestrzeni programu kompu-
terowego, o tyle docelowy produkt jest tréjwymiarowym
materialnym obiektem, ktéry ma swoja wagg, fakture i za-
pach, a uzytkowany, wydaje okreslone dzwigki itd. Ksigzka
oddzialuje wigc na wszystkie zmysty i adekwatnie do tego
w procesie konceptualizowania i konkretyzowania jej doce-
lowej postaci D¢bowski doswiadcza niekiedy wizji o cechach
synestezyjnych — wyczuwa wigc nie tylko, ze dana ksiazka
powinna by¢ np. szara, ale tez ,zimna” czy ,kudtata™. Jak
méwi w rozmowie z projektantka Anna Zabdyrska i druka-

rzem Piotrem Kuzikowskim:

[...] zazwyczaj to przeczucie, jak ksiazka powinna wy-
glada¢, jakie wrazenie we mnie wywotuje, [...] jest dosy¢
[...] mgliste. To nie jest tak, ze ja czytam ksiazke i wiem
automatycznie, jaka to bedzie mialo oktadke, jaka bedzie
typografia wykorzystana, jakich materialéw uzyj¢ do jej
zaprojektowania. Natomiast wiem, czy ona bedzie gruba,
czy chuda, wiem, czy bedzie duza, czy mata, wiem mniej
wiecej, czy ma sprawia wrazenie imponujace, czy kame-
ralne. Mam caly taki zestaw nieokreslonych, mgtawico-
wych przeczué, ktore staram si¢ jakos tak osaczy¢, zeby
nada¢ im ostateczna fizyczna forme™.

Podczas prelekcji wygtoszonej w ramach gdanskiego
festiwalu ,,Sztuka Wyboru” w styczniu 2018 roku grafik
w zapadajacy w pamie¢ sposéb przedstawil swoja definicje
oktadki. Wedtug tej koncepdji interesujacy nas element ksigz-
ki stanowi:

— tlumaczenie tekstu na jezyk obrazu,

— twor, ktérego swoistym kodem genetycznym jest —
wspomniana juz w tym kontekscie — typografia,

— ekranizacje ksiazki,

— wyzwanie dla czytelnika, przedmiot gry z nim,

— ,pole negocjacji znaczen” miedzy wizjg autora a wizjg

grafika’.



Z definicjq ta acza sig cztery strategie komunikacyjne
przy$wiecajace tworzeniu okladek:

— wplatanie w nie ukrytych przekazéw: metafor, szyfréw,
zagadek,

— uwzglednianie kilku elementéw zwiazanych z trescia
dziela, tak by zawrze¢ na okladce swoisty ,,zestaw do skla-
dania”,

— wpisywanie w okladke opowiesci, tak by uwodzi¢ nig
czytelnika,

— decydowanie si¢ na skrajny minimalizm, aby przed
lektura ksiazki projekt pozostawat dla odbiorcy enigma’®.

W dwéch pierwszych wymienionych strategiach szcze-
gblnie mocno zaznacza si¢ interaktywno$¢ oktadkowych
projektéw Debowskiego — zwracanie si¢ w nich do czytel-

nikéw, nabywcéw publikacji oficyny, a zatem, rzec mozna:

MABANCKDU
KIELONEK

Karakterne oktadki. O projektach Przemka Debowskiego

nadawanie im charakteru performatywnego®. Dobrze
widoczne bylo to zwlaszcza w poczatkowych latach istnienia
Karakteru. W pierwszej ksigzce przygotowanej przez ,,trium-
wirat”, Kielonku Alaina Mabanckou (wyd. 15 wrze$nia
2008 roku) — z oktadka przedstawiajaca czerwong butelke
(utozong szyjka do dotu, a zatem przypominajaca tez wysoki
kieliszek) na tle morskich fal w réznych odcieniach zieleni

(z konturami uwydatnionymi btyszczaca folig i odwzorowa-
nymi tez cienkimi zielonymi liniami na wyklejce) — na we-
wngetrznej stronie przedniego skrzydetka wydawcy umiescili,
niczym list w butelce, wiadomo$¢ do czytelnika (zob. il. 2).
Debowski zdradza zreszta, ze jego jeszcze ciagle niezrealizo-
wanym marzeniem jest ukrycie takiego sekretnego komu-
nikatu pod wyklejkg — aby stat si¢ on widoczny dopiero po
wielu latach, gdy ksiazka si¢ rozpadnie: jako swoista nagroda

1L. 2. A. Mabanckou, Kielonek, Krakéw 2008, przednia strona okladki oraz przednie skrzydetko z ukryta wiadomoscig do czytelnika
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za jej dlugotrwate uzytkowanie®. Obwoluta powiesci Wi- rejestrujacej rozmowy z 80 takséwkarzami ze stolicy Egiptu
tajcie, powracajgce widma Kossiego Efouiego (wyd. 1 lutego  (zob. il. 4). Jak wspomina grafik:

2012 roku) jest natomiast zagieta od géry i od dotu i cho¢

gbrna i dolna czgé¢ idealnie odpowiadaja kolorystycznie Kiedy spostrzegtem, ze moje projekty robig si¢ coraz bar-
odno$nym partiom frontu, po $ciagnigciu i roztozeniu ob- dziej oszczedne, z wielka przyjemnoscia zanurzylem si¢ na
woluty wychodzi na jaw, ze na jej odwrocie — na bigkitno-
zielonym tle — zostala wydrukowana mapa pokazujaca,

skad pochodzili autorzy dotad wydawani przez Karakter.

Na owym swoistym plakacie o zapisanym ozdobnym krojem
tytule Proza w Karakterze zostalo wyrdznione Togo — ojczys-
ty kraj Efouiego (zob. il. 3).

Wspomniana tendencja do balansowania miedzy ,euro-
pejskim (uporzadkowanym i oszczgdnym) a amerykariskim
(petnym anarchistycznej fantazji) podejsciem do projektowa-
nia ksigzek™! — stanowiaca zreszta swoiste jednostkowe od-
tworzenie legibility wars z kofica XX i poczatku XXI wicku® —
towarzyszy Debowskiemu przez calg jego droge tworcza.
Szczegdlnie wyrazne wychylenie ku temu drugiemu bieguno-
wi nastapito w ,karakternej” serii reportazy ,,Z Innej Strony”,
rozpoczgtej 20 pazdziernika 2010 roku w ksigzce Hoomana
Majda Ajatollah smie watpic. Paradoks wspdtezesnego Iranu

dotyczacej irariskiej tradycji i wspdlezesnosci, w tym rewolu-

cji, i kontynuowanej m.in. w Zaxi. Opowiesciach z kurséw po

Kairze Chalida Al'ChamiSngO (W}’d 25 IUthO 2011 roku) 1l. 4. Dwa przyklady z serii ,Z Innej Strony” — przednie okfadki i grzbiety

HARDKOS 16l IAOHIA

1L. 3. K. Efoui, Witajcie, powracajgce widma, Krakéw 2012, przednia strona okladki oraz tyt obwoluty po roztozeniu
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jaki$ czas w designerskim maksymalizmie: tak powstata
na przyktad oprawa pierwszej ksiazki Hoomana Majda.
Osiem krojow na froncie oktadki, kompletnie nieczytel-
ny tytul na grzbiecie, kod kreskowy z przodu pomiedzy
trzema malutkimi zdjgciami! To juz nie méj jezyk, ale
do dzisiaj bardzo lubig ten projekt. Nic bym w nim nie
zmienil, chociaz oberwato mi si¢ od niejednego zeloty za
ten barok®.

Minimalizm jest urocza pulapka, ktéra potrafi szybko
wyssa¢ rado$¢ z pracy. Mnie to spotkato po paru latach
projektowania. Miatem poczucie, ze wystarczy wrzucié
jednokolorowe tto, tytut w gérnym lewym rogu, a w pra-
wym dolnym malutkie logo. Moglem tak jecha¢ przez
kilka kolejnych dekad. Ta schematycznos$¢ byta rzeczywi-
$cie frustrujaca. Jako antidotum postanowilem sprébowaé
czego$ skrajnie odmiennego: niepohamowanego maksy-
malizmu.

Objawit si¢ w Karakterze gléwnie w naszej serii re-
portazy, ktdra rozpoczety ksiazki Ajatollah smie wqtpic
Hoomana Majda oraz 7axi Chalida Al-Chamisiego.
Pozwolitem sobie w nich na wizualny tumult: mnogos¢

Karakterne oktadki. O projektach Przemka Debowskiego

obiektéw, sporo rozmaitych krojéw pism, skomplikowane
asymetryczne ukfady. Taki sposéb pracy okazat si¢ bardzo
wymagajacy: mniej elementéw po prostu fatwiej zakom-
ponowad. Przy dwoch, trzech elementach pewne harmo-
nie tworzg si¢ same. Ale gdy na niewielkiej powierzchni
musisz upchna¢ tych elementéw dziesig¢ albo dwadziescia
i gdy musisz stworzy¢ migdzy nimi klarowne relacje, to
jest to wyzsza szkota jazdy. Trochg si¢ do takiego projekto-
wania nie nadaj¢, choc¢ jestem z tych oktadek dosy¢ zado-
wolony*.

De¢bowski wspomina takze o tym, ze ksiazki z oma-
wianej serii non-fiction — ikonicznego przyktadu realizacji
strategii ,zestaw do sktadania”, stanowiacej ,,chytra droge
ucieczki, kiedy kompletnie nie potrafimy wymysli¢ zadnego
dowcipu™ — faczyt ze soba staly uktad graficzny: zawsze ta
sama siatka, sze$¢ wierszy w dwéch kolumnach i dwie—trzy
fotografie, ale réznit dobér zdjec i ich rozmieszezenie, uzyte
kroje pism czy barwy. Miato to stanowi¢ swoisty ,,wizualny
spis tresci”, odzwierciedla¢ wielowatkowos¢ narracji pro-
wadzonych i réznorodnos¢ zagadnieni poruszanych z jednej
strony w serii, a z drugiej — w obrebie kazdej z ksiazek.
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I1. 5. Ksiazki Marcina Wichy wydane w Karakterze — przednie okladki, obwoluta i grzbiety



Dorota Ucherek

W znacznym stopniu zmniejszato jednak rozpoznawalnosé
tych pozycji jako skladnikéw wigkszej catosci®®.

Do projektéw, ktére Debowski — bardzo surowy i kry-
tyczny wobec wlasnych prac — ceni do dzis, naleza réwniez te
do ksiazek Marcina Wichy*, uktadajacych si¢ w pentaptyk
(zob. il. 5). Obwoluta pierwszej z nich, eseju Jak przestatem
kochad design (wyd. 16 marca 2015 roku), przez konceptual-
ng i przewrotng w swej skrajnosci dostownos¢ odzwierciedla
tytul. Jest to bowiem praca catkowicie pozbawiona jakichkol-
wiek zabiegéw graficznych — czarne wersalikowe litery na bia-
tym tle, bez zadnego réznicowania stopni pism i w dodatku
zlozone opatrzonym, przewidywalnym, nawet pogardzanym
przez grafikéw systemowym krojem Times New Roman®.
Niewiele wigcej dzieje si¢ na okladce: zastosowano co praw-
da niebieskie tto (naklejone na bezowej pltéciennej oprawie
widocznej na grzbiecie) i biate napisy, a takze zhierarchizo-
wano wielkosci tytulu oraz imienia i nazwiska, ale pozostaty
szeryfowe wersaliki (kr6j Paperback, uzyty w catej ksiazce)®
i skrajny minimalizm (oktadka jest typograficzna, brakuje na
niej jakichkolwiek materiatéw graficznych). Marek Twardg,
odnoszac si¢ do obwoluty, ocenia: , Komunikatywne, a jed-
noczes$nie nowatorskie? Chyba nawet pickne™". Jak jednak

odpowiada D¢bowski:

[...] widzisz, to twdj odbidr. A wiele os6b pytato, dlacze-
go to takie brzydkie, wrecz niezaprojektowane. Méwili:
grafik si¢ tu nie popisal. Na szczgécie zdecydowana wigk-
sz0$¢ odbiorcéw dostrzega dowcip w tym, ze oktadka
wyglada jak wydrukowana na biurowej drukarce’'.

W nastgpnym eseju Wichy, Rzeczy, ktdrych nie wyrzucitem
(wyd. 11 maja 2017 roku), De¢bowski réwniez zastosowat
oszczedny, ale efektowny koncept. Jak wspomina, jeszcze na
etapie pracy w programie graficznym, widzac w pewnym
momencie tytul niemieszczacy si¢ w obszarze oktadki, zdecy-
dowat si¢ pozosta¢ przy tym — pierwotnie przypadkowym —
rozwigzaniu. Ucigta litera ,m” po prawej stronie (przez wielu
niestusznie uwazana za btad projektanta lub drukarni) czytel-
nie bowiem koresponduje z tematem ksiazki opowiadajacej
o stracie matki’*. Zastosowany tu szeryfowy kréj Baskerville
10 Pro* oraz szary, szorstki karton oprawy’* nie odwracaja
uwagi od tego prostego, a mimo to — paradoksalnie — silnie
ekspresywnego zabiegu.

Okladka powiesci Kierunek zwiedzania (wyd. 13 kwiet-
nia 2021 roku) — wyrdzniajaca si¢ drozszymi materia-
tami: ptécienng okleing i smoliscie czarnym wklestym
ttoczeniem (liter kroju Tor Grotesk autorstwa Mariana

Sztuka Edycji 2/2024

Misiaka)>® — na pierwszy rzut oka moze wydawac si¢ z kolei
banalnie czy nawet infantylnie’” odzwierciedla¢ tytul, ale

komentarz twércy rozwiewa to poczatkowe wrazenie:

Oktadka trzeciej ksigzki Marcina Wichy jest oczko lepsza
od poprzednich, bo i kontrast wigkszy, i litery niezwykle,
i zagadka z czarnym kwadratem prowokuje do rozma-
itych odezytan. (Czy chodzi o Kazimierza Malewicza?

W jakim to muzeum ten kierunek? Dokad wtasciwie on
prowadzi, co to za introspekcja, skoro na koricu znika si¢
w czarnej dziurze? Podrzucam tylko kilka tropéw)*®.

Okladka eseju Nic drobniej nie bedzie (wyd. 13 wrzesnia
2022 roku) kojarzy si¢ z notesem zakupowym lub tabela
rachunkowa, ktérej czytanie kolumnami — jak moze suge-
rowaé pierwszy odruch — sprawia, ze wyrazy tytutu mieszaja
sie z imieniem i nazwiskiem. Faktura i kolor oktadki réwniez
przywodza na mysl dawne notesy badz zeszyty szkolne i cho¢
trafno$¢ inicjalnej asocjacji jest sugerowana przez niewielki
format ksiazki (zaledwie 18 x 11 ¢cm), pochyla odmiana kroju
Signifier’” uwydatnia odwotanie do duktu pisma odr¢cznego,
znanego wiasnie z zeszytéw lub klasowych tablic. W projek-
cie tym De¢bowski z jednej strony nawiazuje wigc do tytutu,
z drugiej do charakteru i tematyki ksiazki méwiacej ,,0 rze-
czach, ktére dzialy si¢ tymczasem i mimochodem. Drobiaz-
gach zwiastujacych koniec epoki” oraz ,dorastaniu dzieci”

i ,wspomnieniach”®.

Ostatnia z przygotowanych przez Karakeer ksigzek Wichy,
esej Goscinne wystepy. Kawatki o projektowaniu (wyd. 23 lu-
tego 2024 roku), wyréznia si¢ biatg pétobwoluta z czarnym
szeryfowym tekstem wyraznie kojarzacym si¢ z oméwionymi
juz rozwigzaniami ,antyprojektowymi”. Zwraca tez uwagg na-
klejong czerwong kropka stanowiaca komponent wykrzykni-
ka, ktérego gléwna — gérna — cz¢$¢ zostata wycigta w czarne;j
okleinie, objawiajac czerwony kolor oktadki, widoczny takze
na jej drugiej i trzeciej stronie. Po $ciagnigciu obwoluty oka-
zuje si¢ wszakze, ze wspomniane czerwone wykrzyknikowe
koto réwniez zostato wycigte w okleinie, a ponadto towarzy-
sza mu jeszcze takiez trojkaty i kwadraty (niektére widoczne
w calosci, niektdre przykrojone, jakby niemieszczace si¢ na
powierzchni okfadki), kojarzace si¢ z zabawkami edukacyjny-
mi dla najmlodszych dzieci. Dgbowski w materialnej formie
odzwierciedlit wige tytutows ,kawatkowos¢”, epizodycznosé
i dygresyjno$¢ publikacji, ale i zasugerowal wplecione w tekst
nawiazania do dziecifistwa autora.

W jeszcze wigkszym stopniu materiatowo konceptualna
jest oprawa ksiazki Raz mnie widzisz, raz nie widzisz i inne
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1l. 6. M. Bierut, Raz mnie widzisz, raz nie widzisz i inne eseje o designie, Krakow 2018,

obwoluta i okladka — znikajace ,M”

eseje o designie Michaela Bieruta (wyd. 9 sierpnia 2018 roku;
zob. il. 6). Tu zndéw istotng rol¢ odegrata litera ,M” (tym
razem majuskuta), a co wigcej, realizacja pomystu projektanta
wymagata zmiany tytulu (w oryginale brzmiacego Now You
See It and Other Essays on Design)®'. Debowski wydrukowat
bowiem owg litere, bedacy przeciez inicjalem imienia Bieruta
(a whasciwie jej ksztatt ,wycigty” z czerwonego kota), oraz
imi¢ i nazwisko autora (réwniez czerwonym kolorem, i na
froncie okladki, i na grzbiecie) na przezroczystej folii. Dzigki
temu po jej ciagnieciu faktycznie przestaja by¢ one widoczne,
a stowo ,MNIE” zmienia si¢ w ,NIE”%2. Wkraczajac wyjatko-
wo do wnetrza publikacji, warto doda¢, ze ksztatt litery ,M”
w czerwonym kole pojawia si¢ na stronie przedtytutowej,

na tytufowej natomiast usytuowano tylko pozostate litery
(czarne). Mozna wigc powiedzied, ze opisana gra powtarza si¢
réwniez w bloku ksiazki.

Posréd esejow uwage przykuwa takze — cho¢ w zupetnie
inny sposéb — Zew wldczegi Rebekki Solnit (wyd. 14 sierpnia
2018 roku; zob. il. 7). Zbiér ten méwi ,,o wedrowaniu, o za-
tracaniu si¢, o tworzeniu swojego zycia w wedréwcee”. Laczaca
si¢ z tym tematem problematyke zmiennosci, nietrwatosci,
tymeczasowosci i procesualnosci Debowski odzwierciedlit na
obwolucie — zaréwno uzywajac do niej relatywnie cienkiego
i niezafoliowanego, a wigc fatwo strzgpiacego si¢ papieru, jak
i przygotowujac cztery warianty kolorystyczne grafik stworzo-
nych przez Mari¢ Ludwiszewska®. Ilustracje te z jednej strony
budzg skojarzenia z klasycznymi animacjami japoriskiego Stu-
dia Ghibli, z drugiej za$ dzigki swojej wariantywnosci natych-
miast przywotuja na mysl impresjonizm i postimpresjonizm,
a doktadniej — charakterystyczne dla wspomnianych nurtéw

Karakterne oktadki. O projektach Przemka Debowskiego
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1L. 7. R. Solnit, Zew wtdczggi, Krakéw 2018, cztery warianty kolorystyczne obwoluty

malowanie tych samych krajobrazéw o réznych porach dnia,
a zatem przy réznym o$wietleniu.

Catkowicie odmienng szatg graficzna otrzymaly inne eseje
Solnit (zob. il. 8) — na czele z ikonicznymi juz Mezczyznami
objasniajgcymi mi swiat (wyd. 5 wrze$nia 2017 roku) przy-
ciagajacymi uwagg ogromnym asteryskiem dominujacym na
oktadce, a odsytajacym — jak przypisy, czgsto petniace funkeje
objasnien wtasnie — do podstawowych informacji o publikacji.
Na podobnej grze z tytulem opiera si¢ oktadka Wipomnieri
z nieistnienia (wyd. 21 kwietnia 2022 roku). Na czarnej jak
nocne niebo okleinie widoczny jest malejacy (u géry) i rosnacy
(u dotu) ksiezyc, miedzy nimi za$§ — na faz¢ nowiu symbolizu-
jaca tytutowe nieistnienie — przypadaja imig i nazwisko autor-
ki (a takze dumaczki) oraz tytul. Do storica czy tez do rozcho-

dzacych si¢ okreznie fal $wietlnych, a jednoczesnie do kregdw
na wodzie, odsyla z kolei — zgodnie z tytulem — oktadka



Dotota Ucherek

: it
+ RebeccaSolmit,
jasniajg

Mezczyiniob)

mi $widt, przel.
orzgowskd
Zierzgowskd

IIE rakter; Krakow 2017
a s

Anna
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Nadziei w mroku (wyd. 6 czerwca 2019 roku). Tytulowa
indagacja z Matki wszystkich pytar (wyd. 16 lutego 2021 roku)
zostata odzwierciedlona dymkiem komiksowym, zakoriczo-
nym jednak symbolem kobiecego buntu — blyskawica. Zu-
pelnie inne rozwiazania pojawiaja si¢ na froncie Riz Orwella
(wyd. 11 kwietnia 2023 roku). Wykorzystano tu kréj imituja-
cy niestaranne zapiski poczynione piérem wiecznym,
a ksztatt tytutowych kwiatéw zasugerowano plamami przypo-
minajacymi kleksy atramentu. Podkresla to rangg motywu
16z w ksiazce (wystgpuje on we wspomnieniu o ogrodzie
Orwella, w rewolucyjnym hasle fotografki Tiny Modotti oraz
w opisie ,kwiatowych fabryk”)*, a takze kwesti¢ politycznosci
natury, tak istotng dla Solnit.

Zupetnie inny nastréj ewokuje oktadka eseju Andrie-
go Snzra Magnasona O czasie i wodzie (wyd. 10 lipca
2020 roku; zob. il. 9a) — mimo ze nalezy do prac geome-
trycznych. Abstrakcyjny biato-bi¢kitny ksztatt przedstawiony
na niebieskim tle budzi skojarzenia z lodowcami, a zarazem
z wulkanami, ponadto z ptynaca woda, ktéra stanowi czytelny
symbol uciekajacego czasu — w mysl maksymy pantha rei —
co koresponduje z ekologiczng wymowa tej publikacji. Mimo
chtodnego odcienia dominujacego okladka wywotuje tez
wrazenie ciepla, przytulnosci. Debowski osiagnat ten efeke,
wybierajac do tego elementu edycji papier z domieszka wet-
ny — wyraznie wyczuwalnej w dotyku. Szczegélnie sugestyw-
nie odnidst si¢ wigc w tym projekcie do multisensorycznosci
obcowania z ksiazka — zwlaszcza do jego aspektu haptycznego,
taktylnego. Koreluje z tym wrazeniem charakter oktadkowych
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napiséw — dzigki temu, ze zostaly one ztozone krojem Sudety
polskiego projektanta Jana Estrady-Osmyckiego®.

Réwniez ilustracyjnych srodkéw, cho¢ niekiedy o od-
miennym wydzwicku, Debowski che¢tnie uzywa na oktad-
kach ,karakternej” literatury picknej. Front Pamietnikiw
Hadriana Marguerite Yourcenar (wyd. 2 marca 2022 roku;
zob. il. 9b) — fikeyjnych zapiskéw rzymskiego cesarza sta-
nowiacych proze ,delikatng” i ,wyrafinowana” — przywodzi
na mysl grafiki Giorgia de Chiricot (zwlaszcza pracg Piazza
d’Tralia 7 1913 rokus; zob. il. 9¢), dzigki czemu, zgodnie
z zamierzeniem projektanta, oddaje dominujacy w tej ksiazce
melancholijny nastréj namystu i zadumy, charakterystycz-
nych dla podsumowania zycia. Izolacj¢, odseparowanie
Hadriana podkresla $wiatto widoczne tylko w jednym
z okien przedstawionych na obwolucie. Ponadto w przemysl-
ny sposob zostala odzwierciedlona wspomniana fikcyjnosé
tej intymistyki — zaréwno tytut ksiazki, jak i imi¢ i nazwisko
autorki zapisane s3 zlotymi wersalikami, jednak ten pierwszy
element znajduje si¢ w obrebie zlotej ramki, drugi i trzeci
Dgbowski umiescit natomiast poza nia. Tak oto w niewielkiej
liczbie $rodkéw (typo)graficznych projektant zawart mnogo$é
znaczen, ktére nie uleglyby uwydatnieniu, gdyby pierwot-
na koncepcja — oktadki literniczej, z fontem nawiazujacym
do rzymskiej majuskuty — pozostata ostateczna. Jak jednak
stwierdzil Dgbowski, ta wersja obwoluty wygladata zbyt
oszczednie, surowo i ,retro”.

Oktadka Pamietmikéw Hadriana, jak w przypadku
wickszosci ksigzek Karakteru zawierajacych obwolutg, jest
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Il. 9a—c. Projekty ilustracyjno-geometryczne

jednolita kolorystycznie (ceglanoczerwona, jak tto opisane;j
ilustracji) i typograficzna. Stanowi wigc przyktad charaktery-
stycznej dla Debowskiego tendencji do kreowania napigcia
miedzy wnetrzem a zewngtrzem — nawet w obrebie oprawy®.
Dynamika ta bywa tez osiagana wylacznie przez zestawianie
skrajnie — z dzisiejszego punktu widzenia przesadnie — blysz-
czacego materiatu obwoluty z matowa oktadka, jak w roz-
mowie Sontag z Jonathanem Cottem Mys! to forma odczu-
wania (wyd. 9 kwietnia 2014 roku; zob. il. 10a). Poza tym
oktadka i obwoluta sa nieodréznialne — zawieraja to samo
zdjecie i identyczne biale napisy (naniesione wyjatkowo sito-
drukiem, aby byly widoczne na ciemnej fotografii)®®, celowo
ucigte na granicy grzbietu i przedniego skrzydetka. Omawia-
ne napiccie staje si¢ jeszcze lepiej widoczne po zestawieniu
obwoluty i oktadki eseju Olgi Drendy Duchologia. Rzeczy

i ludzie w latach transformacji (wyd. 1 czerwca 2016 roku;
zob. il. 10b). Pierwsza z nich zostata zakomponowana na zbli-
zeniu na podziatke radia z lat siedemdziesigtych XX wieku,

i to na znaczaca jej czgs¢ — zakres 88-91. Pod owa oszczedna
czarng grafika z szarymi i bialtymi napisami kryje si¢ jednak
zdjecie ikon dekad omawianych w ksiazce — Dietera Bohlena
(na froncie) i Thomasa Andersa (na tylnej stronie), czyli du-
etu tworzacego popularny w tamtym okresie zespét Modern
Talking. Charakterystyczny dla éwczesnej estetyki kontrast
podkresla jeszcze jasnorézowy kolor bluzy, ktéra ma na sobie
Bohlen®. Koresponduje z t barwg pionowy wskaznik obwo-
lutowej podziatki — pokryty srebrng folig opalizujaca teczowo.

Projektant przygotowuje réwniez oprawy, w ktérych sita
inicjalnego konceptu ogniskuje si¢ wylacznie w uzytym foncie
(zob. il. 11). Tak dzieje si¢ w przypadku obwoluty Dzieci
getta. Mam na imig¢ Adam ljasa Churiego (wyd. 22 marca
2021 roku), gdzie czg$ciowo wymazane wersaliki uwydatniaja
tendencj¢ do zacierania si¢ perspektywy ofiar, jako ze historig
zawsze pisza zwycigzcy’’. Podobnie na okladce Mieszkania
na Uranie. Kronik przeprawy Paula B. Preciado (wyd. 18 paz-
dziernika 2022 roku) przedstawiajacej perspektywe osoby
o nieustalonej tozsamosci piciowej — ,dysydenta plci” opisu-
jacego swoje ,,bycie trans i w tranzycie” — zostal zastosowany
czytelnie adekwatny kr6j nOn-bINary autorstwa Ariela Bran-
doliniego”". Szczegdlne znaczenie niosa tez pozornie proste
bezszeryfowe wersaliki na oktadce Czarnej skory, bialych masek
Franza Fanona (wyd. 18 wrze$nia 2020 roku) — ,.eseju poka-
zujacego, jak rasizm i kolonializm odbijajg si¢ na zbiorowe;j
psychice””2 Jak dalej pisze Dtuzewska:

[...] to litery z historia. Martin, kréj pisma wykorzysta-
ny na oktadce, zaprojektowat amerykanski typograf Tré
Seals. Inspiracjq byly antyrasistowskie transparenty nie-
sione przez uczestnikéw strajku w Memphis w 1968 r.,
w ostatniej manifestacji, na ktdrej przemawiat Martin

Luther King”.

Sita wyrazu tej okfadki zostala réwniez podkreslona ko-
lorystyka — zastosowaniem biatych liter na czarnym tle, czyli
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Il. 10a-b. Dynamika mi¢dzy obwoluta a oktadka

pisma w kontrze. Gra barwa zreszta czgsto pojawia si¢ w pro-
jektach Debowskiego (zob. il. 12). W eseju Waltera Gropiusa
Petnia architektury (wyd. 28 kwietnia 2014 roku) grafik,
$wiadomy trudnego, mato atrakcyjnego stylu pisarstwa au-
tora, zdecydowat si¢ wyeksponowa¢ na okfadce co ciekawsze
czy bardziej intrygujace cytaty. Uzyt do tego przykuwajacego
uwagg bezszeryfowego kroju FF Mark Hannesa von Dohrena,
dodatkowo uwydatniajac litery smoliscie czarna blyszczaca
folia i wypuktym ttoczeniem. W kontrascie do nich — a za-
razem w nawiazaniu do pierwszego cytatu: ,M6j ulubiony
kolor to réznobarwny” — rozmiescit na oktadce takze zétte,
czerwone i niebieskie ksztalty przypominajace listki. Podobne
odcienie pojawiaja si¢ w obrebie splecionych ze sobg okregéw
na froncie i tyle oktadki innej opublikowanej w Karakterze
ksiazki o architekturze — Dobrze nastrojone miasto Jonatha-

na E P Rose’a (wyd. 8 lutego 2019 roku). Grzbiet jednak
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okazuje si¢ czarno-bialy, nie jest tez geometryczng ilustracja,
ale fragmentem fotografii zdradzajacym, do czego nawigzuja
wspomniane okregi — mianowicie stanowia odwzorowanie
plataniny drég na zjezdzie autostradowym. Twarda oprawa
obszernego wyboru z pamictnikéw oséb LGBTQ+ Cata sita,
Jakq czerpig na Zycie (wyd. 15 marca 2022 roku) wyraziscie
odnosi si¢ z kolei do ich teczowego emblematu: front jest
jaskraworézowy, grzbiet zywozielony, tyt zas z6tty.

Gra koloru nieraz zostaje tez dodatkowo podkreslona wy-
koriczeniem (zob. il. 13) — jak srebrna folia napiséw na oktad-
ce Gry w rasy. Jak kapitalizm dzieli, by rzqdzi¢ Przemystawa
Wielgosza (wyd. 18 listopada 2021 roku) kontrastujaca z syl-
wetkami 0s6b czarnoskérych widocznych na grafice z British
Museum. W tym wszakze przypadku jeszcze silniej oddzia-
tuje na odbiorce tyt oktadki, gdzie umieszczono pochodzaca
z 1787 roku rycing ukazujaca ,plan statku niewolniczego
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Il. 11. Eadunck semantyczny krojéw oktadkowych

»Brookes«, kursujacego pod koniec XVIII wieku migdzy
zachodnig Afryka a Karaibami”, w ktérego ,fadowniach
tloczylo si¢ nawet pét tysiaca skutych kajdanami ludzi”’“.
Wyréznia si¢ takze plastikowa obwoluta antropologiczno-
-archeologicznego eseju Eliota Weinbergera Z rzeczy pierw-
szych (wyd. 29 czerwca 2020 roku), keérej liliowe skrzydetka
mocno kontrastuja z czarno-bialg fotografia Horishiego Sugi-
moto Dewonie Period”, podobnie jak uwydatnione elipsami
w tym samym kolorze imi¢ i nazwisko autora oraz tytut — wy-
mieszane niczym organizmy pradawnego morza widocznego
na zdjeciu, lecz ponumerowane (od 1 do 5).

Na szczegdlng uwagg i osobna analize zastuguja oktad-
kowe koncepty D¢bowskiego utrwalone na popularnona-
ukowych publikacjach Karakteru o tematyce okotojezykowej
(zob. il. 14). Esej Tadeusza Stawka Na okreznych drogach.
Ttumaczenie literackie i jego swiaty (wyd. 8 marca 2021 roku)
przyciaga czytelnika prostym, monochromatycznym i geo-
metrycznym odwzorowaniem strzelistej budowli jednoznacz-
nie kojarzacej si¢ z wieza Babel, z kt6rej wszakze, niczym
z latarni morskiej, wydobywaja si¢ dwa snopy $wiatta: lewy
siggajacy az na grzbiet, na tyt okladki i na tylne skrzydet-
ko, a prawy — na skrzydetko przednie. Ma to symbolizowa¢
wskazywanie drogi w meandrach obcojezycznej literatury —
zaréwno przez ksiazke Stawka, jak i przez twércéw przekta-

déw. Zélta twarda okladka ksiazki o tytule Babel (i podtytule

W dwadziescia jezykdw dookota swiata, autorstwa Gastona
Dorrena; wyd. 7 sierpnia 2019 roku) w pomystowy i budzacy
ciepte uczucia sposéb informuje z kolei, o jakich jezykach
be¢dzie mowa w eseju. Prezentuje bowiem 20 identycznych
rycin przedstawiajacych kota, podpisanych nazwa zwierzecia
w tych wiasnie jezykach (oraz ich okresleniami ponizej, lekko
rozstrzelonymi kapitalikami ujetymi w nawias). W ramach
zartobliwej kontynuacji ten sam wizerunek pojawia si¢ na tyle
oktadki, nad kodem kreskowym, z podpisem ,kor / (KRESKO-
wY)”. Na innej z6ttej (cho¢ w nieco cieplejszym odcieniu)
oktadce autorstwa De¢bowskiego — ksiazki Luka. Jak wstyd

i lek dziurawiq nam jezyk Jagody Ratajczak (wyd. 12 wrzesnia
2023 roku) — réwniez pojawia si¢ ilustracja, ale nawiazujaca
do tytutu w inny, zarazem bardziej dostowny i, paradoksal-
nie, bardziej konceptualny sposéb. Pod tytutem zapisanym
bezszeryfowo, wersalikami, z czarnym cieniem, cielistym
wypelnieniem i niebieskim $rodkiem (kolor ten zostat zreszta
powtérzony w kapitatce) pojawiaja si¢ stojace naprzeciw sie-
bie jasnobrazowe krzesta. Przedziela je ciemnobrazowa skosna
wyrwa — tytutowa luka utrudniajaca porozumienie, komuni-
kacje, ktéra inaczej bez trudu bytaby mozliwa migdzy sie-
dzacymi naprzeciw siebie osobami. Grzbiet zadrukowano na
czarno, stwarzajac wrazenie, ze stanowi kontynuacjg owej wy-
rwy — podobnie jak wyklejka w tym samym kolorze. Wreszcie
na oktadce Stowa humoru Olgi Drendy (wyd. 24 pazdziernika
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1I. 12. Okfadkowa gra kolorem

1l. 13. Niestandardowe uszlachetnienia

2023 roku) na chabrowym tle pojawiaja si¢ jaskrawoczerwone
usta z gérnymi z¢bami biatymi jak okladkowe napisy. Jedyny
z dolnych z¢béw wszakze wyréznia sig, uwydatniony zlota
matowa folia. Tematyka eseju zostata podkreslona réwniez na
tyle oktadki (zaczynajacym si¢ pytaniem: ,Zarty sie skoficzy-
ly?”), na wyklejce (czerwonej, z bialymi uko$nymi napisami
»cha cha”), a nawet na stronie przedtytutowej (gdzie pojawia
si¢ czarny tytul w lustrzanym odbiciu, nie wyeksponowany,
ale utrwalony mniejszym stopniem pisma).

Na tle oméwionych konceptualnych projektéw nieco
bardziej przewidywalne okazujg si¢ okladki z serii ,,Méwi
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Muzeum” przygotowywanej we wspotpracy z Muzeum

Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (zob. il. 15a). Do grupy

tej naleza choc¢by Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow Marka
Beylina (wyd. 20 marca 2015 roku) i Patriota Wszechswiata.
O Pawle Althamerze Karola Sienkiewicza (wyd. 2 pazdziernika
2017 roku). Pierwsza z nich zawiera calostronicowe zdjecie
bohaterki biografii, wzbogacone pétobwoluta w charaktery-
stycznym dla serii jasnoamarantowym kolorze, druga — takaz
fotografi¢ brazylijskiego Koziotka Matotka (2011), czyli jednej
z bardziej znanych rzezb tytutowego artysty’®. W obu przy-
padkach na froncie pojawiajg si¢ biate napisy (odpowiednio
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Jak zobaczy¢ Swiat Nicholas Mirzoeff

1l 15a-b. Seria ,Méwi Muzeum” - nie tylko tradycyjne rozwigzania

na pétobwolucie i na oktadce), a personalia autoréw oraz
tytuly uzupetnia — , karakternym” zwyczajem — interesujacy
cytat z wngtrza ksigzek. Okazuje si¢ jednak, ze owa nieprze-
sadnos¢ srodkéw i tutaj stanowi wynik przemyslanej strategii.
Jak méwi Debowski o swoich projektach z tej kategorii:

Proporcje bloku sa [w nich] trochg nietypowe — jest [on]
szerszy o niecaly centymetr od standardowego. Od razu
si¢ wyrdznia. Ksigzki sa przysadziste, konkretne, trochg
niezgrabne, zwracaja uwage. Ale w inny spos6b niz waskie
tomy poezji czy wyrafinowanej literatury. Cho¢ to ksigzki
o artystach i ich zyciu, to nie jest jakie$ wyrafinowane
gadanie o sztuce, zadne picknoduchostwo. Sg trochg

proletariackie, zwyczajne, codzienne, bo majg opowiada¢
0 zyciu codziennym artystéw’’.

W serii tej wyrdznia si¢ jednak esej Jak zobaczyé swiat

Nicholasa Mirzoeffa (wyd. 16 maja 2016 roku; zob. il. 15b) —

~przewodnik po wspétczesnej kulturze wizualnej””%. Owa
wizualno$¢ zostata zaakcentowana przez czarno-biate zdjecie
os6b prawdopodobnie azjatyckiego i arabskiego pochodze-
nia (co przy okazji uwydatnia kosmopolityzm i globaliza-
cyjny wymiar wspomnianej kultury) trzymajacych aparaty
fotograficzne i smartfony. Na owym zdjeciu umieszczono
symbol kratki kojarzacy si¢ z jednej strony z instagramo-
wymi hasztagami, z drugiej za$ — z siatka zabezpieczajaca



Dorota Ucherek

s
2
el
| @
(1]
=
| 2
o
N
<
=
o
g
Lol
+
Y
s
S
S
=

0 - @ 0w

s <,
1

[ 14 i : D .;f@'

Il. 16a—b. Sposoby wykorzystywania fotografii na oktadce

punkty obserwacyjne znajdujace si¢ na duzych wysokosciach,

np. na szczytach zabytkéw szezegélnie chetnie odwiedzanych

przez turystéw w celu fotograficznego utrwalenia krajobrazéw
widocznych z géry.

Rozpatrujac kwestie uzywania przez Debowskiego zdje¢
na oktadkach, warto wspomnie¢ jeszcze o nieudanym eks-
perymencie przeprowadzonym w przypadku ksiazki Adama
Mazura Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii
polskiej po 2000 roku (wyd. 1 pazdziernika 2012 roku;
zob. il. 16a). Projektant zdecydowat si¢ nie umieszcza¢ tu
zadnych napiséw, tylko zdjecie kuchennego wnetrza z niebie-
skim balonem w ksztalcie delfina. Wierzyt, ze ten odwazny
zabieg z czasem zostanie uznany za ikoniczny. Nie stato si¢
tak, a co gorsza, potencjalni nabywcy indagowali, czy ta
pozycja dotyczy aranzacji mieszkan”. Bardziej udane, cho¢
réwniez oszczedne, s projekty obwolut ksiazek Wojciecha
Wilczyka Swigta Wojna (2019-2014) i Stownik polsko-polski
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(2014-2019) (wyd. odpowiednio 5 grudnia 2014 i 13 grud-
nia 2019 roku; zob. il. 16b). Zawieraja one zakomponowane
na granatowym tle zdjecia blokowiskowego graffiti (w zgodzie
z poruszanymi tematami), wyrdzniaja si¢ jednak nietypowym,
poziomym formatem.

Na drodze twérczej Debowskiego — tu obserwowanej na
przyktadzie okladek przygotowywanych dla wlasnego wydaw-
nictwa — zaznacza si¢ napiecie migdzy dwoma sposobami ro-
zumienia roli projektanta: jako akuszera ksiazki, pomocnika,
rzemie$lnika, petnigcego funkeje stuzebna, dazacego tylko do
uwydatnienia idei autora, towarzyszacego i asystujacego mu,
oraz jako niezaleznego twércy, artysty, nawet demiurga, ktéry
kreuje autonomiczne dzieto stanowiace pole jego wlasnej
autoekspresji i subiektywnej interpretacji®. Przeprowadzo-
na analiza sugeruje, ze grafik oscyluje blizej tego pierwszego
bieguna. Obserwacja ta okazuje si¢ spdjna z osobista kon-
statacja Debowskiego, ze z natury, niejako podswiadomie,




»domyslnie” dazy on w swoich pracach raczej do niemiecko-
-szwajcarskiego minimalizmu i uporzadkowania niz do ame-
rykaniskiego nadmiaru i dezynwoltury. Jest to jednak — jak
moéwi Ola Kuzemko — ,,minimalizm ze smaczkiem”, bogaty
w znaczenia, a niestroniacy tez od sprawdzonych wezesniej
pomystéw?!. Dyskretnie, z wyczuciem zrealizowane oktadko-
we i obwolutowe koncepty czynia projektanta rzeczywistym
wspottworcg ksiazki, eksponujacego w niej to, czego autor
moglby si¢ nie spodziewad, ale co powstawszy, okazuje sig
zaskakujaco koherentne z jego wizja. Warto tez podkresli¢,

ze nawet wydajac nastepne ksiazki tego samego pisarza — jak
np. Rebecca Solnit — Debowski nie opiera si¢ na poprzednio
wykorzystanych pomystach, nie powiela ich, lecz kazdora-
zowo stara si¢ od nowa osobno odzwierciedli¢ unikatowy
charakter danego tytutu. Zdecydowanie preferuje wigc indy-
widualne podejscie, konsekwentnie unikajac schematycznosci
i automatyzméw. Podkresla istotnos¢ typografii w projektach,
ktére tworzy, lecz wydaje sig, ze jego inwencja w jeszcze
wigkszym stopniu uwydatnia si¢ w konceptualnych ilustra-
cjach. Mniej wyrazista ekspresje zyskuje zas, gdy artysta sigga
po fotografie. Ponadto, cho¢ sam twierdzi, ze szczegélnie
lubi pracg z beletrystyka (,nadawanie jej materialnej formy,
w pewnym sensie to jak polowanie na ducha, jestem takim
samotnym pogromca duchéw”)*?, przeprowadzona analiza
pokazuje, ze kreacyjny potencjat grafika najbardziej holistycz-
nie i wieloaspektowo realizuje si¢ w projektach odnoszacych
si¢ do esejéw. To w tych pracach najsilniej wybrzmiewaja
efekty ulubionej strategii Przemka D¢bowskiego opierajacej
si¢ na konstruowaniu rebusu, zagadki dla czytelnika, i to

w nich najlepiej wida¢, Ze omawiany twérca w ramach swojej
dziatalnosci faktycznie z powodzeniem ,,gra na wielu beben-
kach”® — nie tylko oktadkami ksiazek popularnolingwistycz-
nych dowodzac swoistego poliglotyzmu graficznego.

Key Words: cover, binding, graphic design, Przemek De¢bowski,
Karakter publishing house

Abstract: The article is an analysis of the cover designs prepared by
Przemek D¢bowski for the Karakter publishing house, as well as

an attempt to reconstruct the process of their graphic creation

on the one hand, and the ways of appealing to the audience
through them — that is, the rhetoric of these covers — on the other.
The statements made by the graphic designer himself are an import-
ant point of reference, especially the specifics of how he defines his
covers and the concept of four communication strategies on which
he bases their creation. The publishing house offers fiction, non-fic-
tion, essays and titles on design, architecture and art, so the research
material consists of works representative of each genre. As the anal-
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ysis shows, Dgbowski treats each cover commission individually,
and in his search for the most appropriate solutions for a given title,
he moves freely from German-Swiss to American patterns,

i.e. from austerity and minimalism to dynamism and liveliness.

He also does not shy away from aesthetic controversy, always intro-
duced deliberately, with full awareness.
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