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Chociaz badacze wsréd funkeji oktadki ksiazkowej wymieniaja przede wszystkim
funkcjg ochronna' i marketingowa, to — jak powszechnie wiadomo — oktadki spel-
niaja rowniez inne funkcje zwiazane z estetyka, percepcja czytelnicza czy poznaniem.
Jak ujmuje to Dorota Ucherek:

Bardziej wyspecjalizowane prace bibliologiczne wyliczaja [...] znacznie wigcej
funkeji okladki, a przede wszystkim podkreslaja, ze niekoniecznie musi ona by¢
rozpatrywana jako element stuzebny wobec ksiazki jako catosci, lecz mozna jg
postrzega¢ takze jako samodzielny byt o walorach artystycznych — autonomiczne
dzieto sztuki. Z tego wzgledu powinna stanowi¢ ,,przedmiot badan interdyscy-
plinarnych”, sytuujacych si¢ zwlaszcza na styku bibliologii, edytorstwa, historii
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ogladania z pewnego dystansu™. Pod koniec zeszlego wieku
Heinz Krohl spo$réd wspomnianych wezesniej wielu réznych
funkeji oktadki wymienial nawet takie, ktére odpowiadaja

za dobry wyglad ksiazki i przekazuja nie tylko jej zawarto$¢,
ale réwniez charakter®. A obszar, do ktérego nalezy oktadka,
z tych wlasnie powodéw bywa okreslany przestrzenia prere-
cepcji’.

Moéwiac metaforycznie, ,,oktadka jest »zaproszeniem do
wnetrza« publikacji. To, na ile atrakcyjne bedzie ono dla
odbiorcy, nierzadko decyduje o recepcji dzieta”, a — co wig-
cej — ,niefortunnie dobrang szatg graficzng mozna przesadzi¢
o losie nawet wartosciowego przekazu”®. Dlatego okladka nie
moze by¢ projektowana w oderwaniu od zawartosci ksiazki’,
co wbrew pozorom nie jest takie oczywiste, jesli przygladamy
si¢ historii projektowania oktadek. Warto tez pamigtaé o kwe-
stii tak podstawowej jak ta, ze pierwsze zetknigcie z oktadka
rézni si¢ od perspektywy zetknigcia si¢ z nig juz po lektu-
rze danego kodeksu®. By wysnu¢ pewne hipotezy na temat
oddziatywania okfadek poprzedzajacego lekture zawartosci
ksiazkowej, sprébujmy oprze¢
si¢ na materiale szczegétowym,
zwigzanym z historia wydan,
w jakich upubliczniano zbio-
ry wierszy Rafata Wojaczka.
W prezentowanym artykule
ograniczg si¢ do omdwienia
pierwszych stron ich oktadek jako tych elementéw, ktére
warunkuja pézniejsza lekturg zawartosci publikacji w najistot-
niejszym stopniu.

Poeta za zycia opublikowal tylko dwa tomy poetyckie.

To Sezon z 1969 roku oraz Inna bajka z 1970 roku. Pierwszy
zbiér wydato krakowskie Wydawnictwo Literackie, drugi —
Wydawnictwo Ossolineum. Oba tomy odznaczajg si¢ estetyka
typowa dla swoich czaséw. Oktadka Sezonu taczy w sobie
jakby przeciwstawne tendencje. Z jednej strony to klasycznie
usytuowana na biatym tle tytulatura zapisana bezszeryfo-
wym fontem o kolorze brazowym wraz z czarnym inicjalem
przy nazwisku. Nazwalbym te elementy stylem oszczgdnym,
nawet ascetycznym. Z drugiej strony w dolnym prawym rogu
pojawia si¢ ilustracja, ktéra przypomina malarstwo iluzjoni-
styczne: widzimy obraz, na ktérym oktadka tak jakby zostata
uchylona przez niewidzialng dtori. Stowo ,,uchylona” tatwo
odnies¢ do frazeologizmu ,,uchyli¢ rabka tajemnicy”, wiec
podazajac za ta metafora, jakby uchylona (a moze precyzyjniej
moéwiac: uniesiona) oktadka uchyla nam tajemnicg wngtrza
ksiazki, a na ilustracji dodatkowo odstania wersy uktadajace
si¢ w zapisane majuskutami stowo ,,poezje”. Laczy si¢ to bez
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znakéw charakteryzujgce
oktadke odsytaja nas dos¢ wyraznie
do kultury i sztuki japonskiej

watpienia z wyjatkowym w naszym kregu kulturowym statu-
sem sztuki poetyckiej. Podsumowujac, mozna chyba powie-
dzie¢, ze oktadka jest w pewnym sensie oszczgdna wizualnie,
a przy tym wykorzystuje klasyczny koncept iluzjonistyczny
odwotujacy nas do przesztosci i do klasyki malarstwa. Do poj-
mowania przez Wojaczka poezji jako klasyki jeszcze powrdce.

Drugi zbiér, czyli péiniejsza o rok Inna bajka, reprezen-
tuje catkowicie odmienng estetyke i — mam wrazenie — cha-
rakterystyczna dla dwéch pézniejszych dekad. Tak samo jak
w debiutanckiej ksiazce zaprojektowano tu jako tlo biate pole,
a w elementach typograficznych i ilustracyjnych zastosowano
kolor czarny i czerwony. Prostota i ksztalty znakéw charakee-
ryzujace t¢ okladke odsytaja nas dos¢ wyraznie do — jak tatwo
si¢ domysli¢ — kultury i sztuki japonskiej. Czerwony krazek
nad tytulatura przypomina wschodzace storice, swoja prostota
takze gléwny element flagi japoniskiej. Tytut zapisano pismem
przypominajacym litery odbijane pieczgcia. Mieliby$my tu
wiec do czynienia ze stylizacja, ktdra badacze na gruncie lite-
rackim nazywali swego czasu egzotyzacja. Do wyboru takiej
estetyki sktania juz tytut —
Inna bajka sugeruje inno$¢,
obco$¢, ktérej ekwiwalentem
mogtaby by¢ Japonia. Réwno-
cze$nie czerwony krazek jest
naderwany czy tez nadgry-
ziony, co powinno wzbudzi¢
niepokdj odbiorcy. Koto jako figura symbolizujaca doskona-
tos¢ zostaje zatem w tej ilustracji podwazone i naznaczone
pewnym brakiem.

Jak mozna zauwazy¢, w obu przypadkach projekey
oktadek sugerowaly pewna dychotomi¢ albo — moze lepiej —
dialektyke. Nie inaczej byto z projektem okladki trzeciego
tomu poety, ktéry zostat wydany juz po jego $mierci — chodzi
o Ktdrego nie bylo z 1972 roku. I ten tom, tak samo jak po-
przedni, opublikowato Wydawnictwo Ossolineum. Oktadka
z 1972 roku ukazuje t¢ dialektyke najwyrazniej. Pole zosta-
lo podzielone na dwie potowy, o kontrastowych kolorach
kazda, w najradykalniejszej wersji i jednoczesnie najbardziej
podstawowej: to czerni i biel. Na kazdej z tych potéwek
widnieje obrys stopy, a doktadniej: obrys $ladu stopy, kedry
odbija si¢ kontrastowo od tla. Oba te elementy ilustracyj-
ne doskonale wpisuja si¢ w semantyke tytutu: kedrego nie
byto, a po ktérym pozostaty (tylko, jednak) $lady stép, jak
mozna by powiedzie¢. W dodatku ten dychotomiczny obraz
przez swojg odwrdécong symetri¢ nasuwa nam na mysl nieco
taoistyczne skojarzenie z symbolem jing jang jednoczacym
dwie opozycyjne sily, jedna z wyktadni jego semantyki méwi



o zréwnowazeniu sity meskiej i zeriskiej w cztowieku. To od-
niesienie do plci u Wojaczka mogloby pojawi¢ si¢ réwniez
nieprzypadkowo, jesli wezmiemy pod uwage jego genderowa
gre z plcia. Konceptualna okladka Ktdrego nie bylo otwiera sig
w zwiazku z tym przynajmniej na dwie takie serie odczytan:
zwiazana z egzystencja i przemijaniem oraz ze znoszacymi

si¢ wzajemnie lub uzupetniajacymi biegunami tkwiacymi

w czlowieku.

W tym samym 1972 roku ukazala si¢ — ponownie
w Wydawnictwie Literackim — Nie skoriczona krucjata.
Oktadke tego tomu znamionuje jeszcze wigksza prostota.

W centralnej pozycji ustawiono tam biata, pochylong tytula-
tur¢ — przy okazji zwré¢my uwagg, ze nie uzyto tu wielkich
liter (w odréznieniu od nazwiska autora), a ta tendencja,
zwigzana z estetyka awangardowa, bywa czg¢sto wytykana
przez edytordéw czy jezykoznawcéw. Tytulatura pojawia sig
na rudopomaraficzowym, monochromatycznym tle foto-
grafii kamienistego, naturalnego podloza. Fotografia zostala
otoczona pomarariczowg ramka. Gdyby skojarzy¢ t¢ ilustracje
ze $ladami na oktadce Kzdrego nie
byto, wyobraznia odbiorcy skieruje
si¢ w strong podloza trudnego do
chodzenia boso lub tez sprawiajace-
go bél ludzkim stopom. Ilustrujace
tom kamienne podtoze moze sym-
bolizowa¢ ten aspekt poezji, ktéry
zrodzit romantyzm i kedry przejely nastgpne epoki, a kedry
wiaze si¢ z cierpieniem podmiotu, swoista automartyrologia
badz podejsciem egzystencjalnym. Z drugiej strony projekt
okladki Nie skoriczonej krucjary mégtby reprezentowaé tomy
wielu podobnych autoréw tego czasu, od Andrzeja Bursy
poczawszy, a na Halinie Po$wiatowskiej skoriczywszy.

Z lat siedemdziesiatych pochodza jeszcze utwory zebrane
Wojaczka wydane przez — znowu — Ossolineum (1976). Tym
razem zasada porzucenia wielkich liter zostata zastosowana
konsekwentnie: cata tytulatura sktada si¢ wylacznie z po-
chylonych minuskut. Co wazne, po raz pierwszy na froncie
oktadki pojawia si¢ fotografia przedstawiajaca twarz autora.
Jest przy tym przetworzona w budujacej ostre kontrasty
technice grafityzacji przypominajacej konterfekty Andy’ego
Warhola. Na zdj¢ciu poeta nosi okulary i ma brodg. Do tej
brody jeszcze wrécg. Musi to §wiadcezy¢ o zaistnieniu poezji
Wojaczka w $wiadomosci czytelniczej na tyle silnie, ze jego
konterfekt bedzie stanowi¢ znak rozpoznawalny — i na tyle
silnie, ze wydawca pozwoli sobie na uzycie w tytulaturze fak-
symile podpisu poety, nawiasem méwiac, catkiem czytelnego.
Tu mozna chyba w ogdle postawi¢ tezg, ze wizerunek autora

Tytulaturze towarzyszy
sygnet tej serii poetyckiej,
ktory podkresla genologie

zamieszczanych w niej tek§tow
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pojawia si¢ dopiero wtedy, gdy staje si¢ on powszechnie
rozpoznawalny. Te zasad¢ potwierdzaja nawet dzi§ zamieszcza-
ne na tylnej oktadce badz skrzydetku niewielkich rozmiaréw
fotografie twarzy lub postaci autoréw i autorek sytuowane
obok biograméw twérczych, a ktére petnia funkcje informa-
cyjna. Nie znajdziemy wiec wizerunku autora czy autorki na
pierwszych stronach oktadek debiutéw ani ich ,,wezesnych”
tomé6w. Ta zasada dziata takze w przypadku mikotowsko-wro-
ctawskiego poety, gdyz jego wizerunek ilustruje tytut ksigzko-
wy dopiero pi¢¢ lat po $mierci autora. Potem — wraz z rosnaca
legenda Wojaczka — bedzie uzywany nagminnie. Ale nie tylko
on. Przyjrzyjmy si¢ blizej temu zagadnieniu.

Zaczalbym od umieszczenia wydan wierszy Wojaczka
w seriach, ktére swoja estetyka silnie nawiazuja do tradycji
poetyckiej. Rozpocznijmy od wyboru wierszy dokonanego
przez Stanistawa Stabro i opublikowanego w 1985 roku
przez Wydawnictwo Literackie pod tytutem utworu z tomu
Nie skoriczona krucjata, a mianowicie — List do nieznanego
poety. Ksigzka otrzymata oktadke, ktdra typografia tytulatu-
ry (kursywa) oraz powtarzajacym
si¢ wielokrotnie ozdobnym, kali-
graficznym zapisem ,, Wybér Poezji”
nawiazuje do tradycji rekopisu,
zwlaszcza dziewigtnastowiecznego,
a co za tym idzie — jak mozna si¢
domysla¢ — do poezji romantycz-
nej. Tytulaturze towarzyszy sygnet tej serii poetyckiej, ktéry
podkresla genologi¢ zamieszczanych w niej tekstéw — jest
nim biala figura konia podczas skoku, ktéry z oczywistych
wzgledéw nasuwa skojarzenia z Pegazem. Wszystkie te
czynniki graficzne, jak sadz¢, zdecydowanie wpisuja wier-
sze Wojaczka w kontekst tradycji poetyckiej i przesztosci
polskiej poezji.

Inng perspektywe przyjeto w trakcie przygotowywa-
nia oktadki do nastgpnego wydania wyboru Stabro. Otéz
w 1987 roku wroctawskie Wydawnictwo Dolnoslaskie doko-
nato reedycji Listu do nieznanego poety. W swojej interpretacji
(czy raczej reinterpretacji) wizualnej zaproponowato trop
awangardowy; wyraza si¢ on przez mocno zdynamizowana
tytulature. Stanowi ja typogram stworzony z liter zapisanych
jakby odrecznie (tak, znéw w aluzji pojawia si¢ odreczny
zapis). Tym razem jednak przypomina on nieregularny
czy niestaranny zapis farbg na murze, a litery to wytacznie
wersaliki. Kolorystyka potwierdza takie rozpoznanie: liter-
nictwo nazwiska autora jest biate, ,mur” — barwy ceglaste;.
Z nazwiska dodatkowo wytaniaja si¢ za sprawa koloru dwie
bordowe (na czarnej plamie) litery sktadajace si¢ w zaimek
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,JA” przekazujacy zapewne sens egocentryzmu poetyckie-
go. Dodajmy, ze tytulatura, chociaz nie jest to najtrafniejsze
okreslenie, bo trzeba uscisli¢, ze oktadka nie zawiera tytu-

tu: widzimy tylko imig i nazwisko autora (a ich znaczenie
niejako zastgpuje tytut), dodajmy wigc, ze ich zapis wykracza
nieznacznie poza brzegi formatu, na tzw. spad, co — moim
zdaniem — wzmacnia wymowe awangardowa.

W tym miejscu nalezatoby powiedzie¢ cos o péiniejszej
co prawda, bo pochodzacej z 2002 roku, ale w jakiej$ mierze
korzystajacej z analogicznego efektu wizualnego publika-
cji wyboru wierszy poety zatytulowanego Chodze i pytam
(wyd. Libros). Wsréd publikacji poezji Wojaczka jest to
pozycja o tyle wyjatkowa, ze na pierwszej stronie oktadki
pod tytulatura zamieszczono ilustracje graficzna, i nie jest to
bynajmniej fotografia poety. Stanowi jg czarna (na bi¢kitnym
tle) sylwetka idacej postaci o umownym ksztalcie, mozna
z fatwoscig przyporzadkowad ja tytutowemu podmiotowi.

W miejscu glowy postaci widnieje olbrzymi, ekspresyjny kleks
atramentowy. Przypomina on czarng plamg pod literami ,JA”
w nazwisku autora Listu do nieznanego
poety z 1987 roku — za kazdym razem
plama lub kleks wprowadzaja dodatkowa
dynamike i jednoczesnie dekonstruk-

cje obrazu na oktadce. Z powodu tego
wlasnie efektu wizualnego warto na obie
pozycje spoglada¢ facznie.

Mimo ze w 1987 roku Wydawnictwo Dolnoslaskie
zaprezentowato ekspresyjno-awangardowy typogram, to juz
nast¢pna publikacja wierszy Wojaczka, przygotowana
dziewig¢ lat pdzniej przez tego samego wydawcg z siedziba
we Wroctawiu, dokonata zupetnego zwrotu estetycznego
i semiotycznego w kierunku wezesniejszego wyboru Stabro
w Wydawnictwie Literackim. Chodzi mianowicie o tom
wierszy zebranych, ktéry ukazat si¢ w 1996 roku po prostu
jako Wiersze. Miejsce wydania poezji oczywidcie nie dziwi,
ale zastanawia, a moze nawet dziwi zewngtrzny wyglad
ksiazki. Wykorzystano bowiem twarda oprawe z jednorodna
oklejka’ ze sztucznej skéry w kolorze bordowym wraz ze
ztota tytulaturg oraz ztotg bordiura. Co wigcej, poztocono
gérne brzegi stron. Czytelnika znajacego nawet pobieznie
tworczo$¢ Wojaczka moze to zaskakiwad, zwlaszcza wtedy,
gdy zorientuje sig, ze t¢ pozycj¢ wydano w ramach serii
»Biblioteka Klasyki”. Nasuwa si¢ wowczas pytanie: ,,Jak to
mozliwe, ze tak buntowniczy poeta zostat klasykiem?”. Od-
powiedz przynosi postowie Bogustawa Kierca, takze poety
i takze wroctawianina, ktéry przyjaznit si¢ z Wojaczkiem.

Jednym z argumentdw, ktdry zostat tu przedstawiony, jest
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Semiotyka oktadki
moze zatem
ukierunkowywa¢
pewien typ lektury

wycyzelowana, konwencjonalna forma wersyfikacyjna wielu
jego utwordéw oraz erudycja poety'®. Innym argumentem
mogtaby by¢ koncepcja francuskiego socjologa literatu-

ry Pierre’a Bourdieu, wedle ktérego poczatkowa pozycja
wywrotowego autora w polu literackim moze ulec prze-
sunigciu tak, ze wraz z uptywajacym czasem przemieszcza
si¢ w kierunku konserwatywnego mainstreamu''. Ale nie

o uzasadnienie takiego ujecia twérczosci tego ,,poety wykle-
tego” tu chodzi, lecz o dziatanie oktadki. Jako czytelnicy sila
rzeczy zaczynamy w tej sytuacji zwraca¢ uwagg na czynniki,
keére ten aspeke (klasycznosei, konwencjonalnosci, rygo-
ryzmu'? itd.) uzasadniaja, a jeszcze wcze$niej zaczynamy
ich poszukiwa¢ w zamieszczonych w ksigzce utworach —
bez wzgledu na to, czy uzyska si¢ tam potwierdzenie lub
zaprzeczenie tezy programowej redaktoréw zbioru. Inaczej
nie$wiadomi czytelnicy by¢ moze w ogédle nie rozpoznaliby
tegoz aspektu twérczosci Wojaczka.

Podobnie do Wydawnictwa Dolnoslaskiego postapit
Panistwowy Instytut Wydawniczy, ktéry w 2004 roku wydat
Wiersze tego samego poety w cyklu , Ztota
Kolekcja Poezji Polskiej”’?. Na oktadce
widnieje wyttaczany (tzw. suchy druk)
wieniec laurowy, ktéry w naszym kregu
kulturowym symbolizuje zwycigstwo
i chwale. Kolor twardej oktadki jest ztoty
zgodnie z nazwy serii i odpowiedni dla
uznanego, klasycznego poety. Dodatkowo w poziomie zostala
ona przecigta czerwonym paskiem przypominajacym wstazke
z nadrukowana na nim nazwa kolekcji wydawniczej. Nie-
przypadkowo w obu wydaniach uzyto twardej oktadki, ktéra
nadaje publikacjom splendor i szlachetnos¢.

Semiotyka oktadki moze zatem ukierunkowywaé pewien
typ lektury czy tez — moze nie zabrzmi to zgrabnie — na-
chylenie lub kat lektury. Méwiac prosciej, chociaz moze to
wydawac si¢ oczywiste, rowniez okladka (tak jak historia
i teoria literatury albo krytyka literacka) buduje kontekst
dla czytelnika, tyle ze wyrazony za pomoca obrazu, chwytéw
tegoz obrazu i stylu obrazu, na ktdry sktada si¢ kolorystyka,
typografia, zdobnictwo, a wreszcie — ilustracja.

Skoro o ilustracji mowa, przejdzmy do pozostatych,
ilustrowanych oktadek wydan poezji autora Sanarorium.
Najpierw w 1999 roku wychodzi w Instytucie Mikotowskim
Reszta krwi — zbidr wierszy rozproszonych. W wydaniu tym
nastepuje jeszcze wigksza — nazwe to zartobliwie — Warholi-
zacja Wojaczka. Zreszta wyglada na to, ze $wiadomie nawia-
zano tu do wydania z 1976 roku, co pokazuje, jak istotnym
czynnikiem dla projektanta jest historia wydan. Konterfekt



brodatego poety zostaje tu po prostu zwielokrotniony,

a ponadto zamiast nazwiska autora zapisanego wersalikami
otrzymujemy faksymile podpisu. Odreczny podpis trafnie
koresponduje z tytutowa krwia.

Nastepny tom, tym razem Wierszy zebranych Wojaczka
(z lat 1964-1971), wydato w 2005 roku wroctawskie Biuro
Literackie. Nie jest ono podobne do dwéch oméwionych
wezesniej wydari — jego estetyke mozna okresli¢ jako moder-
nistyczng. Oktadke zajmuje w catosci czarno-biata fotografia
bardzo mtodego autora zamieszczona na tzw. spad z tytula-
turg w biatym kolorze (tytul podano kursywa, a nazwisko
ttustym drukiem i wersalikami) umieszczona na zdjeciu.
Jest wigc stosunkowo neutralna i wydaje sig, ze potwierdza
oczekiwania czytelnicze z powodu tatwo rozpoznawalne-
go wizerunku autora. Po pierwszej edycji opublikowanej
w Biurze Literackim pojawilo si¢ kilka nastgpnych. Cieka-
wa jest tu strategia wydawcy. Po trzech pierwszych takich
samych wydaniach w wydaniu czwartym zmieniono formule
oktadki.

Tu uscislijmy, ze tom ten zawiera takze wiersze usuniete
niegdy$ przez cenzurg. Nie informuje o tym pierwsza strona
oktadki, ale charakteryzuje ja co$ innego. Z jednej strony jej
wyraz graficzny i edytorski okresla wyglad catej serii publika-
¢ji poetyckich Biura. Jest czarna z bialg tytulatura o ustalo-
nym kroju pisma, a na jej centralnym miejscu umieszczono
fotografi¢'. I to fotografia méwi tu najwiccej, bo pokazuje
poete o wizerunku odbiegajacym' od tego rozpowszech-
nionego w publikacjach wydawniczych czy od majacej
wplyw na masowa wyobrazni¢ filmowej biografii Wojaczka
2 1999 roku, gdzie w jego posta¢ weielit si¢ gladko ogolony
Krzysztof Siwezyk. Ten wizerunek dominuje tez w internecie.
Tymczasem w czwartym wydaniu Biura Literackiego mamy
Wojaczka z broda zjadajacego z talerza ciastko. Wiemy juz, ze
w 1976 roku broda poety trafita na oktadke ksiazki, a pézniej
ten jego konterfekt powielita oktadka Poezji wybranych wyda-
nych przez Ludows Spétdzielni¢ Wydawnicza w 1983 roku,
ale... Oba te wizualne rekwizyty na okfadce (broda i ciastko)
stanowia swoiste ekwiwalenty informacji o nieocenzuro-
wanych tekstach, ktére zawiera zbiér. Semantyka nieocen-
zurowanego (czytaj takze: niecenzuralnego) przenosi si¢ na
sytuacj¢ mniej albo w ogéle nieznana, prywatna, codzienna,
moze nawet osobista. Okfadka wydania czwartego staje si¢
w ten sposGb nieoczywista i otwarta na nowe sensy — ilustra-
cja wnosi tu istotny potencjal poznawczy. Mozemy stawiaé
rézne hipotezy, dlaczego dopiero w 2008 roku, czyli wtedy,
kiedy ukazalo si¢ wlasnie wydanie czwarte, otrzymato ono
taka fotografi¢. By¢ moze stato si¢ tak dlatego, ze zostata ona
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woéwczas udostgpniona wydawcy. Na pewno nie jest to za$
rezultat zmiany np. projektanta oktadki, gdyz we wszystkich
wydaniach za opracowanie graficzne ksiazki oraz za projekt
oktadki odpowiada dyrektor wydawnictwa Artur Burszta.
Tak czy inaczej do $wiadomosci czytelniczej dotart za sprawa
tej publikacji takze taki wizerunek autora Sezonu — wiemy, ze
Wojaczek nosit brod¢ w ostatnich latach zycia, jak na zdjeciu
2 1971 roku'c.

Po wydaniu czwartym, bedacym swoistym rarytasem dla
kolekcjoneréw, wydawca powrdcit w 2011 roku do pierwot-
nego, znanego wizerunku autora Mitu rodzinnego: to pochy-
lona i ogolona twarz poety. Tu zostala wycicta z fotografii
i dodatkowo — co byloby znamienne dla cancel culture —
prawdopodobnie ,wygumkowano” z niej papieros (!). Mimo
duzej rozpoznawalnosci tego portretu Aldona Kopkiewicz
skomentowata go nastgpujaco: ,,[...] w tym wizerunku
przyciaga wlasnie to, ze wiemy doskonale, jakiego chuligana
skrywa ta jeszcze nieco dziecinna, lecz zamknigta w sobie
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. I co ciekawe, umieszczono ja w otoczeniu graﬁcznie
przetworzonym, ktére wprowadza poete w kontekst syllep-
tycznosci czy autobiografizmu: do jego podobizny dorysowa-
no fragment postaci (w krawacie — jak na fotografii) trzyma-
jacej pidro, czyli stereotypowy atrybut pisarza, mieszczacej sig
na pustych stronicach ksiazki czy notatnika i je zapisujace;.
Tekst wyglada jak faksymile i brzmi: ,Znam go. Nazywa si¢
Rafat Wojaczek”. Wylania si¢ z tego obrazu dwuznaczna,
sylleptyczna konstrukeja: fotograficzny wizerunek spoza
literatury i posta¢, obraz poety wylaniajacy si¢ z ram wierszy.
Ponad ilustracja umieszczono tytulaturg w formie faksymi-
le — jak tatwo si¢ domysli¢ — podpisu (co nawiazuje naj-
prawdopodobniej do wydania z 1999 roku) i tytutu (Wiersze
zebrane), tak jakby zapisata go reka autora. Faksymile wydaje
si¢ w takim przypadku nie tyle gwarancja autentycznosci,
nie tyle ja potwierdza, ile naprowadza na osobisty charakter
zawartosci tomu.

W 2014 roku w Biurze Literackim ponownie ukazato si¢
wydanie zbioru wierszy wzbogaconego o proze. Co wigcej,
do tychze Wierszy i prozy 1964—1971 wydawca dotaczyt
reprint brulionu z juweniliami zapisywanego odrecznie'®.
Calq przestrzen pierwszej strony okfadki stanowi tytulatura
maksymalnych rozmiaréw. Na jasnobezowym tle umieszczo-
no proste liternictwo: sa to bezszeryfowe majuskuty w kolory-
styce monochromatycznej wzgledem tla. Nazwisko autora jest
jasnobrazowe, pierwsza cz¢$¢ tytutu — ciemnobrazowa, druga
czgé¢ tytutu (datacja) — ciemnobezowa. Dynamike tej oktadce
nadaje skosne ustawienie tytulatury wypelniajacej przestrzen
»na spady”. Wydaje si¢, ze projekt ten ma neutralny charakter.



Marcin Czerwinski

Dwa lata pdzniej zbiér wydany w Mikolowie (a wigc
w drugim obok Wroctawia miescie bliskim poecie i miejscu
jego urodzin) réwniez przynidst pewna nowos¢. Instytut
Mikotowski kierowany przez poet¢ Macieja Meleckiego
w 2016 roku wydat mianowicie Nie te czasy — tom, w ktérym
znalazly si¢ niepublikowane nigdy wezesniej wiersze oraz
opowiadania Wojaczka oparte na r¢kopisach zdeponowanych
w szesnastu teczkach wroclawskiej Biblioteki Ossolineum.
W tym tak sensacyjnym wydaniu (przygotowanym pod
redakcja Konrada Wojtyly) znéw umieszczono na okfadce
fotografi¢ autora Sezonu (tym razem ,na spady”) i znéw
potwierdza ona swoja semantyka utrwalona wiedz¢ o mi-
kotowsko-wroctawskim poecie — jest to bowiem wizerunek
powszechnie znany. To zdjecie twarzy w zblizeniu, zajmujacej
caty kadr, w ciemnych okularach stonecznych — ktére moga
tez nasuwaé na mysl stynne okulary Zbigniewa Cybulskiego;
miesci si¢ tam jeszcze jakze emblematyczna dla wizerunku
artysty tamtego czasu (zwlaszcza kontrkulturowego) dlon
z papierosem. Czarne przestrzenie szkiel na tym portrecie
w interpretacji moga nas pokierowa¢ w strong pewnej tajem-
nicy, co mogloby uzasadnia¢ wykorzystanie na oktadce tej
wlasnie fotografii. Wydaja si¢ one jednak wylacznie rekwi-
zytem, kt6ry — podobnie do papierosa trzymanego w rece —
charakteryzuje 6wczesne postacie ze srodowisk artystycznych.
Gdy tak na to spojrzymy, stanowig najzwyczajniejszy doku-
ment fotograficzny. Bo to tez druga strona medalu strategii
projektantéw. Gdy nie chce si¢ naddawa¢ wizualnych znaczeni
artystycznych, dobrze jest poprzesta¢ na fotograficznej do-
kumentacji biografii autora, jakby neutralnie metonimiczne;j
wobec jego twérczoéci, przyleglej do niej. I tak bedzie dziato
si¢ zapewne z oktadkowym ilustrowaniem twérczosci Rafata
Wojaczka jeszcze przez diugi czas. Chyba tak dlugo, jak dtugo
bedzie trwad jego legenda.

Podsumowujac, nalezatoby odpowiedzie¢ na pytanie,
jakie tendencje wylaniaja si¢ z tego krétkiego przegladu
pierwszych stron okfadek. Jesli pomina¢ oktadki, na kt6-
rych zamieszczono tylko pozbawiong ozdobnikéw tytulatu-
r¢, jak w pono¢ najpetniejszym dotad wydaniu twérczosci
Wojaczka — zbiorze przygotowanym przez Biuro Literackie
w 2014 roku (Wiersze i proza 1964—1971) — to mozna
wskazaé nast¢pujace tendencje: oktadki ,uklasyczniajace” te
tworczo$¢ i umiejscawiajace ja w tradycji i kanonie dotychcza-
sowej poezji polskiej (serie ,Biblioteka Klasyki” oraz ,,Ztota
Kolekcja Poezji Polskiej”); oktadki sugerujace wywrotowosé
tej twoérczosci (ekspresyjny kod ,zaburzenia porzadku”, jak
w publikacjach z 1987 i 2002 roku); oktadki ilustrujace zna-
czenie tytutu i/lub zawarto$¢ tomu — chodzi tu o takie zbiory,
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jak Inna bajka z 1970 roku, Kidrego nie byto z 1972 roku czy
Chodze¢ i pytam z 2002 roku (wymienione réwniez w po-
przedniej grupie); wreszcie okfadki prezentujace realistyczny,
w zasadzie fotograficzny wizerunek poety, dla ktérego (jak

i dla oktadek ,wywrotowych”) dodatkowym przyczynkiem
jest niewatpliwie legenda Wojaczka. Najciekawszy projekt

z ostatniej grupy z fotografia taczy elementy rysunkowe i od-
zwierciedlajace sylleptycznos¢ (wydanie z 2011 roku).

Nurt ,,wizerunkowy” stanowi prawie potowg z pigtnastu
omawianych tu oktadek zbioréw poetyckich Wojaczka, ktére
udalo si¢ zaprezentowaé w tym artykule. Trudno oczywiscie t¢
proporcje uogdlniaé, niemniej wydaje si¢ ona znaczaca. Nurt
ten ponadto nalezy do bardzo szerokiej i mocno skonwen-
cjonalizowanej formuly przedstawiania konterfektéw autorek
i autoréw na pierwszych stronach oktadek — upowszechniaja
go chociazby liczne ksigzkowe serie biograficzne i pozycje au-
tobiograficzne dostgpne na rynku wydawniczym, ktéry — jak
wskazuje Kseniya Tarasevich — ulega stereotypizacjom gatun-
kowym". Mozna chyba powiedzie¢, ze tendencja ta wkracza
do wydan zbioréw poetyckich autoréw i autorek o ustalone;j
(tak jak Wojaczek) renomie w polu literackim. Nie jest obec-
na w przypadku debiutéw poetyckich, ale uwidacznia si¢ ona
w zbiorach i wyborach klasykéw oraz w kanonie wspélczesnej
poezji, czyli wtedy, gdy twérca jest do$¢ rozpoznawalny. Cho-
ciaz nie zawsze. Gdy nie ma potrzeby reklamowania konkret-
nej tworczoéci poetyckiej (to casus lektur szkolnych), bywa, ze
wydawcy ograniczaja si¢ na frontach oktadek do neutralnych
ozdobnikéw tytulatury, w ogdle rezygnujac z ilustracji.

Gra wizerunkiem oczywiscie nie przeszkadza w tym, by
jednoczesnie ukazywaly si¢ okladki z twércza czy ilustracyjna
interpretacja graficzng zawartosci toméw. Przede wszystkim
jednak, skoro — jak podkreslaja badacze i o czym wiemy z czy-
telniczego doswiadczenia — oktadka powinna wabi¢ potencjal-
nego czytelnika, czyli jesli jej funkcje marketingowa uznamy
za najistotniejsza®, to rozpoznawalny wizerunek autora lub
autorki taka role odgrywa chyba najlepiej. W przypadku
Rafata Wojaczka gra wizerunkiem czerpie z jego legendy i do-
datkowo ja wspéttworzy.

Key Words: cover, title, Rafal Wojaczek, poetry volume, collection,
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Abstract: The article discusses the front covers of the collections of
poems by Rafal Wojaczek (1945-1971), published both during his
lifetime and posthumously, until today. The history of the covers of
publications in Poland, in the Polish language, is traced in detail:

from the poet’s book debut in 1969 to the publication of his entire



oeuvre in 2014 and unknown works in 2016. After a predominant-
ly chronological presentation and interpretation of the semiotics of
individual covers, the trends are indicated and an attempt is made
to classify them. The conclusion that can be drawn from the com-
pilation of the collected empirical material indicates several ways
of graphic design of the covers of poetry collections, resulting from
the applicable conventions. At the same time, the article proves the
seemingly obvious thesis that the dominant convention of such
elaboration and editing in the case of a poet who is socially recog-
nizable to such an extent as Rafal Wojaczek is to illustrate the front
cover with the image of the author of poetic texts — as opposed to
all poetic book debuts and often subsequent book publications

by poets from outside the mainstream. Only the publisher of the
poet’s work with a well-established position can use his/her image
as a kind of trademark, acting in the same way as the name of the
author, and even seriously strengthening it in terms of marketing.
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