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wspoltworzy réznego rodzaju relacje z tekstem, w wypadku
Pamigtnika sprawa komplikuje si¢ dodatkowo zaréwno z po-
wodu jego (1) arcydzielnego statusu, jak i (2) pozaestetycznych
kontekstéw tej prozy. Jesli chodzi o kwestie pierwsza, cickawe
bedzie zobaczy¢, jak podeszli do ksigzki plastycy najwcezesniejsi,
ci, ktérzy mieli do czynienia z nowym tekstem, dopiero wcho-
dzacym do literackiego obiegu. Intryguje pytanie, czy w ciagu
dekad, gdy pozycja dzieta stata si¢ niepodwazalna, mozna
mowié o jakiej$ zasadniczej zmianie widocznej w pdzniejszych
pomystach na okladki. Owszem, zdarzaly si¢ edycje z opraco-
waniem graficznym zalozonym wczesniej, trudno zatem tutaj
mowic o intencjonalnych zwigzkach miedzy ikong a tekstem,
niemniej takie wydania byty duzo rzadsze, zostawiam je na
koniec tego przegladu. Zdecydowanie czesciej oktadki, by
tak rzec, nabieraly tresci i zaczynaly znaczy¢ takze (to kwe-
stia druga) w przestrzeniach nie tylko estetycznych. Ujmujac
problem najkrécej, Pamietnik od poczatku byt réwniez podda-
wany odczytaniom politycznym, co zreszta zdarza si¢ i dzisiaj.
Semantyczne, ideowe implikacje okladki mogg wiec wzmacniaé
lub podkreslaé ktdras strong sporu. Ba! Nim czytelnik otworzy
ksiazke, najpierw widzi wlasnie okladke. Wprawdzie z socjolo-
gicznego punktu widzenia raczej mato prawdopodobne bytyby
sytuacje, kiedy klient bierze w ksiegarni do r¢ki Pamigtnik,
o ktérym nic nie wie, ale intencja oktadki ma przynajmniej moc
potencjalng. Okfadka postrzegana jest przeciez jako ,ikoniczna
metafora’, bywa uznawana za ,wizualny ekwiwalent dziel™.
Uktad zagadnien, ktérymi zamierzam si¢ zajaé, mozna

schematycznie przedstawi¢ za pomocg rombu:

estetyka
militarno$¢ ¢ cywilno$¢

abstrakcja

Kazda okfadka jest zatem dokonaniem estetycznym
rzadzacym si¢ wlasnymi prawami. Jedli projeke graficzny jest
abstrakeyjny, jego autor nie odnosi si¢ do (by postuzy¢ si¢ takim
terminem) tre$ciowych senséw dziela. Jesli natomiast artysta
korzysta z tradycji sztuki figuratywnej, jego obraz pozostaje
nieobojetng sugestia znaczen i kontekstéw ideowych, dlatego
ikona taka sugeruje odbiorcy w pierwszej kolejnosci znaczenia
zbiorowe, wojenne, militarne lub — przeciwnie — indywidualne,
cywilne.

Pierwsze wydanie Pamigtnika z powstania warszawskiego
ukazato si¢ w 1970 roku w Paristwowym Instytucie Wydawni-
czym, gdzie wyszly réwniez (poza dwoma wyjatkami) wszystkie
jego pdzniejsze polskie edycje. Oktadke zaprojektowat Jan Bo-

kiewicz. Dzielo jest abstrakcyjne, aczkolwiek nie bez zastrzezen.
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W trybie zartobliwym daloby si¢ pokaza¢ ten obraz odbiorcy

i, niczym w tescie Rorschacha (choé¢ u Bokiewicza brak syme-
trii), zapyta¢, co widzi. Zart o tyle usprawiedliwiony, ze ikona
nie wydaje si¢ tutaj autotelicznym spetnieniem. Owszem, w od-
biorze nie sposéb zapomnie¢ o widocznym tytule, dziata tez
kolorystyka: szare tlo, na ktérym zostata umieszczona czarna
plama o skomplikowanym ksztalcie z elementami zréznicowa-
nej fakeury (jakby pointylistycznie rozrzedzone fragmenty).
Praca Bokiewicza nie przedstawia zadnego konkretnego przed-
miotu, ale ewokuje skojarzenia raczej niepokojace.

Twoérca obwoluty drugiego wydania (1971) Henryk To-
maszewski réwniez zdecydowat si¢ na abstrakcje z sugestiami,
postugujac si¢ innymi srodkami. Na jasnoblekitnym tle czar-
nymi kreskami zostaly narysowane inicjaly pisarza, mniejsze
M bez dodatkowej barwy i ponad dwukrotnie wigksze B, do
ktérego artysta uzyt pomaranczowoczerwonej — ceglastej! —
farby naznaczonej szarobrudnymi plamami. Mozna podej-
rzewad, ze skojarzenie z murami zburzonej Warszawy bylo
zaplanowane.

Abstrakcja ponickad zaczeta si¢ poddawad, i byt to ake
weale wyrafinowany. Zewnetrzna szate trzeciego wydania
(1976) przygotowal ponownie Bokiewicz. Na czarnym tle ciagi
grubszych bialych pionowych kresek sa przekreslone cieniszymi,
niezupelnie prostymi liniami tego samego koloru. Przekresle-
nia te od razu staja si¢ polaczeniami, widzimy co$ w rodzaju
rzedu krzyzy. Na Powazkach groby poleglych w powstaniu
harcerzy maja krzyze ustawione tak, ze poziome belki niemal si¢
dotykaja. Takie skojarzenia poteguje trzeci kolor — czerwien:
niektére ciagi pionowych kresek tak wlasnie, na ich nizszych
czgéciach, zostaly zabarwione. Zarazem jednak Bokiewicz nie
rezygnuje z abstrakcyjnych Zrédel inspiracji. Rzedy kresek po
lewej stronie — jesli te rzedy przegladamy od géry (czyli zgodnie
z zalozonym porzadkiem) — coraz bardziej odpodobniajg si¢
od krzyzy, w wyosobnionym piatym rzedzie nie datoby si¢ tego
ksztattu dopatrzy¢. Na tym samym poziomie po prawej stronie
bialy krzyz w serii szarych przeksztalcen staje si¢ natomiast
w ostatnim elemencie figura przypominajaca cztowicka z rozto-
zonymi ramionami.

Przektady Pamigtnika zaczely ukazywaé sie do$é szybko.
Na okladce wersji stowackiej® (1972) biale litery ulozyly sie
w lekko sko$nej linii w imi¢ i nazwisko autora, pod tym samym
katem w trzech czerwonych rz¢dach podano tytutl. Cato$é na
czarnym tle, pod liternictwem widnieje bladozétta regularna
kompozycja przypominajaca écisle posktadane litery V, niekeé-
re z nich s odwrécone o sto osiemdziesiat stopni i wsunigte
w siebie. Rysunek u dotu lewej strony zakoriczony jest trzema

malymi tréjkatami tworzacymi polowe gwiazdy Dawida. Jakby
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tworca okladki wiedzial o usunieciu z Pamigtnika istotnych
fragmentéw z motywami zydowskimi, przywréconych (wraz

z innymi skresleniami) dopiero w przygotowanym przeze mnie
wydaniu z 2014 roku.

Przeklad wegierski (1973) jest jednym z dwéch wydan
omawianego dziefa Biatoszewskiego z innym tytutem: Na-
praforgok iinnepe. Emlékezés a varsdi felkelésrdl, czyli Swz’;to
stonecznikdw. Pamigtnik z powstania warszawskiego. Pierwszy
czton powtarza formule uzyta przez autora w poczatkowej par-
tii ksiazki. Jakkolwiek tytut ulegl zasadniczej zmianie, Gracia
Kerényi miafa nieblahy argument, by nie poprzesta¢ na dostow-
nym oddaniu tytutu. Lajos Pélfalvi, literaturoznawca i thumacz
literatury polskiej (ktéremu dzigkuje za t¢ informacje), powie-
dzial mi, ze na Wegrzech $cisle odpowiadajaca polskiej postaé
tytulu umieszczataby ksiazke w dziale wojskowo-historycz-
nym... Projektant oktadki tez zaproponowat wysoce oryginalne
rozwiazanie: na z6ltopomaraiiczowym (jak platki stonecznika)
tle zreprodukowano rycing z XVIII wicku, najpdzniej z poczat-
ku XIX wicku. Przedstawia panoram¢ Warszawy z Zamkiem
Krélewskim i katedra Swigtego Jana
ogladanymi zza Wisly, po ktérej na
pierwszym planie plynie 16dz: widzimy
maszt i rej¢ z gorna czedcia zagla. I nad
tym wszystkim tytut Swigto stonecz-
nikdw, rozwinigty dopiero wewnatrz
ksiazki. Powstato zestawienie zgota
niezwykle, oktadka zadnej innej edycji Pami¢tnika nie budzi az
tak odmiennych skojarzen...

Amerykanska edycja (1977) jako pierwsza wykorzystala na
obwolucie fotografie wojenna. Owszem, taka kwalifikacja jest
obarczona pewnym procentem ryzyka, bo moze gruzy pocho-
dza z kamienicy wyburzonej czy rozebranej w czasie pokoju.
Watpliwos$¢ wspomée moga widoczne na drugim planie dwa
budynki raczej nie w kwitnacym stanie, nie s3 to jednak ruiny.
Moze zdjecie pochodzi z lata juz powojennego? Niestety
wydawcy nie zamiescili zadnej informacji zrédlowej opisuja-
cej okladkows ikone. W kazdym razie na gruzowisku siedzi
zafrasowany chlopiec w koszulce w cienkie paski z krotkimi
rekawkami, ma tez krétkie, trochg za duze spodnie (ubiér wige
na pewno letni) i potgzne buty. Z tylu widaé wykrzywione pre-
ty ogrodzenia, na gruzie lezg takze jakie$ rury. Dziecko wojny?

Zdjecie dziala na emocje widzéw. Gdyby miato by¢ wizualnym

ekwiwalentem Pamigtnika, okazaloby si¢ nazbyt sentymentalne.

Pomyst takiego whasnie obrazu byt jednak celowy, gdyz — po-
dobnie jak tekst — skupia uwage na jednostce, ktéra niezaleznie
od swojej woli znalazta si¢ w przestrzeni intensywnych dziatan

wojennych.

Amerykariska edycja (1977)
jako pierwsza wykorzystata
na obwolucie
fotografi¢ wojenng

Czwarte polskie wydanie Pamigtnika (1979) przynios-
to graficzng innowacje. Autorem ikonicznej koncepdji serii
»Kolekcja Polskiej Literatury Wspolczesnej” byt Bokiewicz,
niemniej obrazy na okladki nastepnych toméw przygotowywali
rézni artysci. [lustracje dla ksiagzki Bialoszewskiego wykonat
Mieczystaw Wasilewski. Prawa kobieca dlon wysuwa si¢ z cze-
go$ wickszego niz jakickolwick odzienie (jak reka Boga z nie-
bios?), zarazem jednak palce ulozone s3 tak, jakby mialy t¢ szate
podtrzymywa¢é. Owa szata — a moze odstaniana kurtyna? - zo-
stala namalowana intensywnym cynobrem z domieszkg szaro-
$ci, na gbérze obrazu barwa zmienia si¢ w ognisty oranz. Mniej-
sza odstaniana plama jest ciemna, czarnobrazowa. Wasilewski
zaproponowal zatem ikoniczna metaforg (nie alegorie!), taka,
ktéra towarzyszy tekstowi i wehodzi z nim w niejednoznaczne
relacje, ale go nie ilustruje.

Oktadka Bokiewicza z 1984 roku przypomina inne jego
dwezesne prace, np. Utwory wybrane Marka Hiaski. Arty-
sta redukowat kolorystyke do bieli i czerni, czasem dodajac
drobng plame innej barwy. Liternictwo, pozornie pospieszne
i niedbale, zawdzigczalo co nieco
plastyce kontrkulturowej. Wskazana
edycja zawiera bialy tytul umieszczony
w ramce z linijkami przypominajacej
ramke z oktadki zeszytu. W stowie
»powstanie” P jest czerwone, T nato-
miast wyglada jak krzyz. Dolng polowe
oktadki wypelniaja sporo wicksze cyfry daty 1944, co jest raczej
ryzykownym pomystem przy zbudowanym na liternictwie kon-
cepcie caloéci — czyzby tytul zostal uzupetniony? Nowatorska
i minimalistyczna forma projektu odsyta tu jednak do znaczen
juz skonwencjonalizowanych, neglizujacych ideowe nowator-
stwo Pamigtnika.

Milan Jaro$, autor opracowania graficznego wersji czeskiej
(1985), wybral stonowane rozwiazanie, postugujac si¢ gtéwnie
liternictwem i abstrakcja. Imie i nazwisko pisarza oraz tytut
zostaly rozpisane czarnym kolorem w pigciu szarych waskich
prostokatach nieréwnej dlugosci, ich poziome krawedzie
czg$ciowo sig stykaja. Prawy i dolny bok piatego prostokata
przechodza w cynobrowy kwadrat, na ktérym (acz za ramkami)
dzicki powrotnym pociagnieciom grubszego pedzelka, coraz
bardziej tukowatym, powstata czarna figura. W drugim (1987)
wydaniu kwadrat jest bardziej karminowy, ale moze to by¢ efekt
socjalistycznej poligrafii niz zaplanowany wariant barwy.

Obrazek z okladki Mirostawa Tokarczyka (1987), przy-
gotowany do serii lekturowej Wydawnictw ,, Alfa”, stanowi
jaskrawy przyktad stereotypizujacej tendencji. Dominuje tu
powstanicza kotwica, w ktdrg wpleciono réz¢ z narodowa
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banderka — tak, w wersji marynarskiej, z tréjkatnym weigciem!
W dot zas kotwicy wplatal si¢ drut kolczasty. Symbolika zatem
daleka od koherencji, niemniej znak Polski Walczacej naznacza
calos$¢ schematyzmem, co tym bardziej niepozadane, gdyz edy-
cja byla przeznaczona gtéwnie do obiegu szkolnego.

Na okladce nastgpnego wydania (1990) znalazla si¢ figu-
ratywna metafora autorstwa Macieja Buszewicza, przedstawia
ona przewiazany sznurkiem pakunek zawinigty w szary papier,
mocno juz zuzyty: naturalny kolor przechodzi w zielonkawg
26, sa tez fragmenty czarne, moze spalone. Paczka rozerwa-
ta si¢ na jednym rogu, wysypuja si¢ z niej pokruszone cegly,
pakiet nie jest wigc taki maly. Nie sadze przeciez, by Buszewicza
zainspirowal pewien hochsztapler, ktéry zastynat z pakowania
budynkéw. Na powaznie za$: by¢ moze zawiniety fragment
muru z okladki Pamigtnika ma by¢ przedmiotem szczegdlnej
wartosci? Z jednej wige strony wieloznaczna metafora, ktorej
artyzm w istotnej mierze jest wspdttworzony dzigki starannosci
malunku, z drugiej — podstawowym skfadnikiem przedmiotu
jest zburzony mur, motyw mocno juz spetryfikowany iko-
nicznie.

Okladka drugiego amerykanskiego
wydania Pamigtnika (1991) nalezy do
wyjatkowych; jesli datoby sie ja zestawié
z innym projektem, to jedynie z wegier-
skim Swigtem stonecznikéw, tyle ze bytaby
to paralela wspomagana sfowem, tytutem
wiasnie. Na szaroczarnym tle artysta narysowal stonecznik
w jasnoszarych tonacjach. Imig i nazwisko autora zlozono bia-
tymi czcionkami, cztery rzedy tytutu przechodza od zékci przez
oranz (znowu jak barwy platkéw stonecznika) do czerwieni.
Czytelnik nieznajacy wezesniej tego dzieta juz na pierwszej
stronie prozy Bialoszewskiego zrozumie, skad wziat si¢ stonecz-
nik. Pomyst takiej okladki okazuje si¢ wyrafinowana metonimia
ikoniczna.

Leszek Solinski, pierwszy spadkobierca praw autorskich
Bialoszewskiego, byt znany z zachowan, by tak rzecz nazwat,
wysoce oryginalnych. W 1993 roku Pamigtnik z powstania war-
szawskiego pojawil si¢ w Wydawnictwie Spotdzielczym, ktdrego
nakladem ukazywaly si¢ m.in. ksigzki dla dzieci i tytuly w ro-
dzaju Zofia Dziggielewska radzi mtodym gospodyniom... Edycja
dzieta Biatoszewskiego jest przeciez oryginalna takze w powaz-
nym znaczeniu tego przymiotnika. Jej dokladniejsze oméwienie
nie nalezy do tematu mojej pracy, pozostang przy zewnetrzu.
Tak wigc w szarych ramach okladki Jacek Brzozowski umiescit
tadny portret Biatoszewskiego, plastyk wykorzystat zdjecie
poety z konica lat pie¢dziesiatych. Nad wlosami widnieje skra-
wek czerwieni, powierzchnig z lewej strony twarzy wypetnia
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Portret Bialoszewskiego
znalazt si¢ réwniez

na oktadkach obu edycji

przektadéw niemieckich

natomiast zotta plama, kolorystyka zostata zatem wybrana

z powodéw stricte estetycznych, bez intencji znaczacych. Po raz
pierwszy (i jedyny, jak dotad, w oryginalnych edycjach dzicta)
na pierwszej stronie okladki Pamigtnika pojawit si¢ wizerunek
autora.

Portret Bialoszewskiego znalazt si¢ réwniez na okfadkach
obu edycji przektadéw niemieckich. W 1994 roku uzyto
zdjecia mlodego poety, eksponujac, wzmacniajac dla efektow
artystycznych fakture fotografii. Calo$¢ podano w stonowanej
kolorystyce, od wyblaktej zdkci przez jasna szaroé¢ do ciemniej-
szej. Warto dodag, ze Esther Kinsky zmienita tytut: oryginalna
wersja stala si¢ rozwinigciem, pierwszym za$ cztonem jest
parafraza pisarskiej deklaracji na temat prawdziwosci wydarzen
przedstawionych w Pamigtniku: Nur das was war [ Tylko to, co
bylo). Erinerrungen aus dem Warschaner Aufstand. W wydaniu
nastgpnym (2019) tlumaczka zrezygnowala z uzupelnienia
tytulu, poprzestajac na wyrazeniu odpowiadajacym temu
oryginalnemu. Takze obwoluta tej ksigzki charakteryzuje si¢
wyrafinowanym operowaniem barwami. W projekcie graficz-
nym Willy Fleckhaus barwnej obrébce
poddat fotografi¢ autorstwa Tadeusza
Sobolewskiego, dzigki czemu powstat jas-
ny, bladoszary obraz, postaé pisarza jakby
wylaniala si¢ z blaknigcia. Poligrafia jest
tak wyjatkowa, ze kolor caloéci daje efeke
zmiany czerni na inny, jasniejszy odcien
paska oddzielajacego tytut od nazwy serii wydawniczej.

W 1997 roku Teresa Kawiriska, autorka nastepnej polskiej
oktadki Pamigtnika, uzyta do swojego projektu fragmentéw
akwareli Bronistawa Wojciecha Linkego Domy-zotnierze
z cyklu Kamienie krzyczg. Po raz pierwszy (nie liczac zdjgé
o wickszej wartosci artystycznej) na ksigzce Bialoszewskiego
znalazlo si¢ dzielo plastyczne powstate wezesniej. Jeszeze jedna
kwestia jest tu cickawa. Ot6z ta sama akwarela Linkego — tyle
ze w wycinku pokazujacym znacznie wigkszy fragment pracy
artysty — ukazata si¢ wezesniej na okladce pierwszego tomu
Kolumbdw rocznika 20 wydanego w popularnej kieszonkowej
serii (tez) PIW-u w 1972 roku. Owszem, mozna by analizo-
wac réznice kolorystyki obu edycji, tu poprzestane na dwéch
innych kwestiach. Ot6z na nowej edycji Pamigtnika akwarele
Linkego wykadrowano tak, ze stala si¢ ona nieledwie reali-
styczna: nie sposéb zobaczy¢ zolnierza, ktérego postaé na
obrazie wyjéciowym sklada si¢ wlasnie z kamienicy. Po drugie
za$, jesli oktadka Bialoszewskiego powraca do grafiki z ksiazki
Bratnego sprzed trzydziestu jeden lat, to trudno méwi¢

o przefomie 1989 roku jako dacie przelomowej réwniez
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w projektowaniu. Tak, zaproponowalem gruby skrét, lecz
usprawiedliwiony.

Didier Thimonier, przygotowujac okladke francuskie-
go przekladu Pamigtnika (2002), wybrat zdjgcie o duzych
walorach estetycznych znalezione w albumie Dni powstania.
Kronika fotograficzna walczgcej Warszawy wydanym nakla-
dem PAX-uw 1957 roku i poszerzonym w 1984 roku. Warto
zwréci¢ uwage na takie zrédto, gdyz, jak si¢ okaze, niektdérzy
sposrdd projektantéw dokonywali kwerendy ikonograficz-
nej raczej na skroty. Ramka z autorem i tytutem Mémoire
de Uinsurrection de Varsovie jest jasniejszym prostokatem, nie
zastania jednak fotografii, nieco tylko zmienia jej barwy. Plan
ogdlny, po lewej stronie jeszcze stoi dziewigtnastowieczna
kamienica, ale skutki dzialan wojennych juz widaé: przekrzy-
wiony szyld, zwaly kamieni na ulicy i chodniku. Po prawej
stronie z przodu widzimy stét i krzywo lezace drzwi, moze do
barykady lub po niej pozostate. W glebi po prawej kontury
miejskie s3 trudniej rozpoznawalne z powodu dymu. Zza
wspomnianego budynku po lewej wida¢ $wiatlo, ale pocho-
dzace z pozaru, nie od stonica, skoro cienie postaci idacych
ulica ktada si¢ w inng strong. Fotografi¢ zreprodukowano
w szarosci z niewielka domieszka zieleni. Przedmioty, ludzie,
niszczone miasto — taki zestaw sugeruje sensy uniwersalne
(widoczny budynek nie jest rozpoznawalnym obicktem war-
szawskim), oczywiscie istotne dla arcydzieta Bialoszewskiego.

Przygotowujac projeke edycji szwedzkiej (2003), row-
niez skorzystano ze zdjgcia przedstawiajacego zniszczona
juz Warszawe, da si¢ tu rozpoznaé wiezowiec Prudentialu
(na kedrego pozostatosci dwukrotnie wspinal si¢ po wojnie
reporter Bialoszewski). Fotografia zostata jednak znacznie
przetworzona, do postaci niby-rysunkowej, co podkresla
konstrukeje — szkielet — bardzo uszkodzonych budowli. Taki
obraz jawi si¢ przede wszystkim jako alegoria unicestwianego
miasta.

Na okladce thumaczenia stoweniskiego (2006) takze
przetworzono fotografi¢ niszczonej architektury. Gtéwnym
obiektem jest tu ptonaca budowla, na ulicy wida¢ pozosta-
loséci po barykadzie. Pod lekkim ukosem w pigciu rzgdach
zapisano ciemnoszarymi literami tytul, nizej natomiast pod
takim samym katem umieszczono czerwone cyfry z data
powstania (ponownie wigc pojawit si¢ taki dodatek). Jeszeze
nizej z lewej strony (nie od brzegu) znalazt si¢ ciemnoszary
pasek z wydrukowanym biala barwa imieniem i nazwiskiem
pisarza. Zaskakujaca rzeczg calego projektu jest kolorystyka:
budynek i dymy pozaréw pozostaja w $rednioszarych tona-
cjach, ale dodano duze plamy: cynober ciemny i jasniejszy

przechodzacy w réz oraz trochg jasnej czy nawet wyblaklej

z61tosci. Te barwy sa niby stonowane, pastelowe, niemniej
dzialajg tu tak kontrastowo, ze wydaja si¢ jaskrawe.

Przygotowany do wydania Pamigtnika z 2007 roku pro-
jekt Piotra Gidlewskiego zdecydowanie podkresla kontekst
narodowy i militarny. Okladka jest czarna, z gory po prawej
stronie umieszczono fotografie dwoch zotnierzy ujetych z tyhu.
Litery wydrukowano farbg biala (autor oraz nazwa oficyny)

i czerwong (tytul). Z prawej ku lewej przesuwaja si¢ posta-

cie rozmieszczone w réznych rozmiarach w dwéch rzgdach

i trzecim podwojonym. Powtarzajq si¢ biale i czerwone kolory,
biale postacie w najwickszym, dolnym rzg¢dzie poznaczone sa
szarymi i czarnymi plamami szybko kojarzacymi si¢ ze §ladami
po postrzatach. Powtarza si¢ posta¢ z karabinem na ramieniu,
co pozwala uzna¢ przedstawione grupy za biegnacych powstan-
céw. Pojawit si¢ réwniez inny autorski wariant tej oktadki.
Opracowujac projekt nastepnej edycji (2010), Gidlewski
zmodyfikowal poprzednia wersje do postaci minimalistycznej.
Czarne tlo na jednej trzeciej wysokosci zostalo przeciete biatym
paskiem z tytulem ksiazki, ponad nim na mniejszej czgéci
czerwonymi literami kojarzacymi si¢ z pospieszng inskrypcja
na murze podano autora, na dole za$ widzimy pi¢ciu ludzikéw-
-powstanicow, czterech czerwonych, jeden bialy, niektérzy maja
karabiny. Takie postacie pojawily si¢ u artysty w oméwionym
przed momentem obrazie wezesniejszym. Niewykluczone, ze
przygotowujac nowsza wersje, grafik inspirowat si¢ opisanymi
juz oktadkami Bokiewicza z 1976 1 1984 roku, tyle ze tamte s
artystycznie spdjniejsze.

W 2009 roku naktadem Muzeum Powstania Warszawskie-
go i Polskiego Radia Pamigtnik ukazal si¢ w postaci muzyczne;j.
Utwory skomponowal Mateusz Pospieszalski, Jerzy Bielunas
wybrat za$ i przygotowat teksty. Opracowanie graficzne plyty
stara si¢ faczy¢ nowoczesng forme z tradycyjnymi obrazami.
Oktadka sktada si¢ z trzech plam, cynobrowej, bialej i szare;.
Najwigksza jest biala, na niej umieszczono imiona i nazwiska
kompozytora i — ponizej — pisarza oraz o§miokrotnie (w zmien-
nych wysoko$ciach) zreprodukowang sylwetke w hetmie
iz opaska, najpewniej powstanca. Szara plamg tworzy fragment
muru kamienicy, na ktérej wydrukowano wersalikami tytut,
przy czym litery P oraz W z ,powstania warszawskiego” sa
znacznie wigksze i cynobrowe.

Militarng dominantg charakteryzujg si¢ oktadki przekta-
dow Pamigtnika na jezyk hiszpanski (2011) oraz wloski (2021).
Pierwsza oktadke zaprojektowal Pepe Mall. Na niebieskim tle,
pod biatymi literami z autorem i tytulem, wycigto postacie
dwoch powstaricéw i zreprodukowano je w sepii. Autora okfad-

ki wloskiej nie podano, opisano za to wykorzystane czarno-

-biale zdj¢cie zajmujace nieco mniej niz potowe strony. Otéz
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Sylwester Braun sfotografowal mierzacych z karabinéw dwéch
powstanicéw u wejscia do kosciota Swigtego Krzyza. Wprawdzie
na skrzydetku podano lojalnie, ze praca pochodzi z Muzeum
Powstania Warszawskiego, niemniej — podobnie jak zdjecie wy-
korzystane przez oficyng hiszpariska — oba obrazy fatwo znalez¢
na stronie internetowej (https://www.akg-images.co.uk). Nie-
watpliwie autor skomentowanej wezesniej oktadki francuskiej
bardziej przylozyl si¢ do poszukiwan...

W 2014 roku (siedemdziesigta rocznica powstania) w serii
Utwordw zebranych (bedzie jeszcze o niej mowa) PIW oglosit
wspominang juz w tym przegladzie edycje odcenzurowana,

a niedlugo potem wydanie przeznaczone dla szkét z inng
grafika, bynajmniej nie uproszczona ad usum Delphini. Justyna
Niedzinska uzyta trzech barw: dolna cz¢é¢, mniej wigcej jedna
czwarta wysokosci, jest czerwona z widocznym szarym nie-
réwnym kratkowaniem quasi-fakeury. Czes¢ gérna dzieli si¢ na
dwie cze¢sci, z lewej mamy wezszy szary pas, z prawej szarobialy,
na ktérym odrecznie zapisano autora i tytul. Te gérne prosto-
katy sa kawalkami papieru, oba zostaly zresztg naddarte, barwy
natomiast tworzg powierzchnie jeszcze mniej jednolite niz
podfakturowana czerwieri. Oczywiscie skojarzenie z kolorami
narodowymi pojawia si¢ szybko, zarazem jednak autoteliczna
estetyka formy nie przestaje tu dominowaé.

W tymze jubileuszowym roku pokazano spektakl na pod-
stawie Pamigtnika wyrezyserowany przez adaptatorke i bioracg
w nim udzial Krystyne Jande, muzyke skomponowat Jerzy
Satanowski. Nieporéwnanie bardziej udanym przedsiewzie-
ciem okazaly si¢ oktadki plyt z dzwigkowym i audiowizualnym
zapisem, wydane tez w 2014 roku przez Muzeum Powstania
Warszawskiego i Instytut Stefana Starzynskiego. Obie oktad-
ki zaprojektowal Rajmund Rajchel, biala do CD i czarng do
DVD. Na obu przedstawiono szare rz¢dy pieciolinii, przy
czym ta dolna urywa si¢ wezesniej, wykrzywione w dét linie
oddalaja si¢ od siebie. Zamiast nut na réznych wysokosciach
znalazly si¢ sporych rozmiaréw plamy w barwach od jasnej
szaro$ci do szaroczarnej (ten odcieni na bialej okladce). Plamy
te kojarza si¢ z odciskami palcéw, ale whasnie: maja si¢ co naj-
wyzej kojarzyé¢, nie sa rysunkami szricte realistycznymi.

Oktadke trzeciego wydania przektadu Madeline G. Levine
przygotowata Katy Homans. Wykorzystata fotografi¢ niezna-
nego autora, ktéry uchwycit grupe przechodniéow oczekujacych
w trakcie powstania na mozliwos¢ przejécia ulicy. Zdjecie
ekspresyjne, niewatpliwie zrobione bez przygotowan, nie-
mniej mimika pokazanych ludzi jest nieledwie teatralna: nie
chodzi o jakgkolwick sztuczno$é, lecz o site wyrazu. Graficzka
zrezygnowata z dodatkéw barwnych oraz z retuszu: nie sko-

rygowala nieostroci zdjecia. Czerwony prostokat z tytulem
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oraz podaniem autora i thumaczki (biale i czarne litery) okazuje
sie natomiast wyrazistym gestem estetycznym, skoro zastania
twarz kobiety, notabene jedynej osoby bez butéw. Oddziatuje
tu zatem nie tylko mimetycznos¢ dobrego zdjecia, ale gdyby
trzeba bylo wskaza¢ okladke najlepiej ilustrujaca czy oddajaca
problematyke dzieta Biatoszewskiego, to prace Katy Homans
warto by uzna¢ za najtrafniejsza.

Wracam teraz do kwestii anonsowanej na poczatku, czyli
do projektéw przeznaczonych do serii wydawniczych, nie za$
wylacznie do Pamigtnika, ani niezawierajacych odmiennych
obrazéw. Tak wiec w 1987 roku w PIW-ie zaczely ukazywaé
si¢ Utwory zebrane Bialoszewskiego, ich ksztalt graficzny byt
dzietem Henryka Tomaszewskiego. Na gérze biatych oktadek
pojawialo si¢ podkreslone nazwisko pisarza, za kazdym razem
pisane na nowo przez artyste. Blisko potowy wysokosci Toma-
szewski umiescit obwiedzione podwojnym czarnym kregiem
z6tte kotko z numerem nastgpnego tomu. Na dole waski czer-
wony pasck z takimze prostokatem, wewnatrz ktdrego (tu juz
autor powtarzal literniczy projekt) w dwoch rzedach zostato
umieszczone imi¢ i mniejszymi literami nazwisko pisarza.
Tytul jest zawsze pisany — czy, jak to u Tomaszewskiego, niemal
malowany — recznie. Kolorystyka liter okazuje si¢ oryginalna,
od zlota przez barwe oliwkowg do szarosci. S to znakomite
prace. Pamigtnik wla$nie z tej serii wskazatbym jako najlepsze
dzieto plastyczne rozpatrywane pod wzgledem czysto estetycz-
nym. O wysokiej wartosci tej serii §wiadczy m.in. umieszczenie
reprodukeji oktadek w albumie poswieconym Tomaszewskie-
mu, wlasnie Utwory zebrane zajgly tam duzo miejsca: na dwédch
stronach pokazano osiem okladek, na dwéch nastepnych ko-
lejne fazy pracy nad projektem®. Pézniejsze tomy, w tym edycje
Pamigtnika z 2014 roku, opracowywat graficznie Mieczystaw
Wasilewski, postugujac si¢ wzorem Tomaszewskiego.

Dzieto Bialoszewskiego ukazalo si¢ jeszcze w dwéch innych
seriach zawierajacych ksiazki roznych autoréw: w PIW-owskiej
»Kolekgji Prozy Polskiej XX wieku” (1994; oktadki byly dzie-
lem Andrzeja Heidricha), a takze w wydawanym przez ,,Polity-
ke” zestawie ,,Polskiej Literatury Wspélczesnej” (2009).

Zaproponowana w tym artykule diachronia sprowadza si¢
przede wszystkim do chronologii, nie sposéb bowiem z przed-
stawionego zbioru oktadek wyprowadzi¢ uspéjniajaca mysl,
rekonstruujaca taki czy inny ideowy proces. Nie chodzi tylko
o to, ze ikony Pamigtnika sg dzietem wielu autoréw. Nie da si¢
nawet zaproponowac¢ schematycznego wykresu, ktéry oznaczat-
by przechodzenie od abstrakeji do przedstawiert mimetycznych
albo odwrotnie, aczkolwick w projektach pdzniejszych mamy
coraz mniej obrazéw niefiguratywnych. Okfadki trzeciego

wydania amerykanskiego i wloskiego mozna uznaé za wyrazna
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opozycje do tendencji ilustracyjnych z ostatnich lat, ikonicz- e v
nych przedstawien komentujacych, dopowiadajacych. Przy-
pomne, oktadka przygotowana w Stanach Zjednoczonych po-

] &
kazuje grupe cywili, na wloskiej oktadce widaé zas walczacych
powstanicéw. Moze zreszta dziwid, ze tak czesto — i zdecydowa-

nie pézniej niz w pierwszej dekadzie istnienia — to arcydzieto
prozy, tylekro¢ interpretowane jako apologia postawy cywilne;j,
bylo przez grafikéw podporzadkowywane tradycjom militar-
nym, takze przez artystéw wywodzacych si¢ spoza polskiej
historii i tradycji. Najwazniejsze jednak, ze wsréd oktadek

Pamigtnika pojawito si¢ rowniez kilka dokonan wybitnych.
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Abstract: This article discusses the covers designed for the A Memoir
of the Warsaw Uprising published between 1970 and 2021. The au-
thors of these graphic designs chose various solutions, from abstract
images to mimetic representations, often referring to conventional
traditions. There were some surprising proposals, as well as those of
high artistic value.
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