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Eugene’a Grasseta

Twoérczo$¢ Eugene’a Grasseta (1841-1917), dobrze znana europejskim moder-
nistom, w XX wieku powoli odchodzita w cieri. Zostata przypomniana dopiero

w latach osiemdziesiatych ubiegtego stulecia w monografii Anne Murray-Robertson,

a nastgpnie podczas wystawy zorganizowanej w Lozannie — rodzinnym miescie
artysty'.

Grasset od dziecifistwa przebywat w kregach twérczych. Jego ojciec — rzez-
biarz i ebenista — prowadzit pracownie, w ktdrej przyszly adept sztuki poznawat
jej tajniki. Po studiach architektonicznych i podrézy do Wioch oraz Egiptu miody

Uniwersytet Wroctawski, kontake: justyna.bajda@uwr.edu.pl,
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1l. 1. Eugene Grasset w pracowni, lata 90. XIX wicku

tapet, wzoréw na porcelang, mozaik i fajanséw, w koncu tez —
teoretyk sztuki i pedagog. Pierwsza wazna praca Grasseta jest
datowana na 1879 rok. Byla to koncepcja aranzacji i wypo-
sazenia wnetrz w domu kolekcjonera, drukarza i pioniera
fotograwiury Charles’a Gillota (1853-1903)%. Tej znajomosci
zawdzigczamy tez ilustratorskie opracowanie Historii czterech

syndw Aymona.

Metoda i styl

Grasset, juz na przelomie stuleci uznawany za jednego z naj-
lepszych francuskich ilustratoréw?, byt pierwszym tworca

na kontynencie kultywujacym zalozenia angielskiego ruchu
Arts & Crafts®. Szczegdlnie interesowat si¢ Morrisowska ideg
odnowy ,ksiazki pigknej” — harmonia poszukiwana miedzy
trescig publikacji a jej ukladem graficznym. Zajmowata go
detaliczna ilustracja figuralna wspétistniejaca z rozbudowa-
nym ornamentem, ktry powstawat pod jego reka, jak pisata
Danielle Chaperon, przez:

[...] namnazanie wielopostaciowych i wielobarwnych
watkéw. Motywy sa szczepione, paczkuja i wyrastaja

w najmniej oczekiwanym miejscu kadru. Ilustrator ope-
ruje tymi dekoracyjnymi mikroelementami w calych
sekwencjach lub pojedynczo, rozrzucajac je nieregularnie
badz splatajac z soba’.
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Cho¢ Grasset poczatek swojej kariery sytuowat dopiero
w polowie lat dziewigé¢dziesigtych, to w poprzedzajacej je
dekadzie powstaly prace, ktére szybko zostaly uznane za arcy-
dziela i przyczynily si¢ do rozpoznawalnosci stylu 4 la Grasset.
Jedna z tych realizacji byta Historia czterech synéw Aymona,
bardzo szlachetnych i bardzo walecznych rycerzy (LHistoire
des quatre Fils Aymon, trés nobles et trés vaillants chevaliers).

Nad ikonografia tomu artysta pracowal ponad dwa lata.
Studiowat $redniowieczne manuskrypty, skupiajac si¢ na
motywach architektonicznych, kostiumach, broni, a réwno-
cze$nie tworzyt setki szkicéw zwierzat oraz roslin. W uktadach
kompozycyjnych ilustracji przetamywat dotychczasowe kon-
wencje, odnoszac si¢ do estetyki japonskiej i prowadzac wzrok
czytelnika po diagonalach, tnac pierwszoplanowe kadry,
nakladajac blok tekstu na barwne tlo.

Juz w tej wezesnej pracy Grasseta uwidacznia sig cecha,
ktéra w nastgpnych latach zostanie doprowadzona przez
niego do perfekgji. Jest nig wspélistnienie w obrebie ilustracji
czterech elementéw: przedstawienia figuralnego, ornamentu
ro$linnego, geometryzujacego dekoru oraz tekstu. Przy uzyciu
wszystkich tych ogniw powstata tez oktadka dzieta — kom-
pozycja sui generis patchworkowa. Biorac pod uwagg jedynie
gléwny motyw figuralny, mozna by jg uzna za kompozycje
zamknigta — to przedstawienie bohateréw opowiesci ograni-
czone bogata w ornament bordiura. Réwnoczesnie jednak
poszczeg6lne fragmenty tej okladki odsylaja nie tylko do
réznych typéw relacji obrazu z tekstem, ale takze do meto-
dy, a nawet swoistej filozofii ornamentu Grasseta, nad ktdra
zaczal pracowa¢ juz w latach osiemdziesiatych®. Ostatecznie
skodyfikowal ja znacznie pdzniej — we wzorniku stworzonym
wraz z uczniami paryskiej LEcole Guérin oraz w monumen-
talnym opracowaniu teoretycznym Méthode de composition
ornementalé®.

Ksigzka

L'Histoire des quatre Fils Aymon w graficznym opracowaniu
Grasseta ukazata si¢ w 1883 roku naktadem paryskiego wy-
dawnictwa H. Launette’ w formacie guarto (11 x 8 5/8 in.;
278 x 220 mm) jako wydanie luksusowe w dwustu egzem-
plarzach, z czego pierwszych sto zostato wydrukowanych

na papierze japoriskim, kolejne egzemplarze — na papierze
chinskim. Zilustrowanie tomu powierzyt arty$cie Charles
Gillot, pracujacy wéwczas nad doskonaleniem wynalezionej
przez swojego ojca Firmina Gillota metody fotograwiury.
Technika, nazywana od nazwiska tworcy gillotage, pozwalala



na mechaniczne przenoszenie odbitki litograficznej na ocyn-
kowana ptytke, taczac reprodukeje fotograficzng z grawe-
runkiem. Gillot pragnat pokaza¢ zaréwno szerokiej publicz-
nosci, jak i wymagajacym bibliofilom mozliwosci druku na
podktadzie wielobarwnych ilustracji'®.

1l 2. Oktadka L’ Histoire des quatre Fils Aymon, oprac. E. Grasset

Zarys fabuly

Chanson de geste opowiadajaca histori¢ wojowniczych sy-

néw hrabiego Aymona de Dordone (lub: Dordogne), wa-
sala Karola Wielkiego (747-814), cho¢ zapisana dopiero

w XIII wieku, byta grywana i $piewana przez minstreli na
dworach juz w dobie karoliniskiej. Nadany piesni tytut pocho-
dzi od imion czterech rycerzy: Aalarda, Richarda, Guicharda
i Renauda. W opowiesci towarzysza im: kuzyn, a réwnoczes-
nie mag Maugis, oraz wierny, obdarzony nadzwyczajna moca
koni Bayard podarowany Renaudowi przez cesarza''. Piesni
opowiada o konflikcie wasali z Karolem Wielkim. Zarzewiem
sporu okazuje si¢ niewinna partia gry w szachy rozgrywana
miedzy Renaudem a Bertolai — cesarskim siostrzericem, ktory,
niezadowolony z tego, ze przegrywa, atakuje przeciwnika.
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Ten zada zado$¢uczynienia, a kiedy go nie otrzymuje, w gnie-
wie chwyta masywng szachownicg i rzuca nig w swego adwer-
sarza. Bertolai ginie na miejscu, a bracia uciekaja z dworu,
$cigani przez cesarskie wojsko. Zaczyna si¢ dwudziestoletnia
wojna, petna podchodéw, zdrad i pulapek ze strony armii
wladcy. Ostatecznie parowie namawiaja Karola do zawarcia
pokoju. Ten jednak zada oddania Bayarda, ktérego chce
zgladzi¢, i odbycia przez Renauda pokutnej pielgrzymki do
Jerozolimy. Kon, wtracony do Mozy z wielkim glazem u szyi,
uwalnia si¢ i ucieka. Renaud natomiast po powrocie do kraju
zaciaga si¢ jako budowniczy katedry w Kolonii, gdzie zo-
staje zamordowany przez robotnikéw podejrzewajacych go

o nieuczciwg konkurencje. Wrzucone do Renu ciato unosi si¢
na powierzchni rzeki, jasnieje niezwyktym blaskiem, roztacza
zapach $wietosci, a z niebios stycha¢ $piew aniotéw. Z czasem
Renaud zostaje wyniesiony na ottarze.

1L. 3. Strona z L’ Histoire des quatre Fils Aymon, oprac. E. Grassct



Justyna Bajda

Ta rozbudowana narracyjnie piesii rozpowszechnita si¢
w Europie Zachodniej dzigki wynalezieniu druku. Byta
znana w licznych wierszowanych i prozatorskich adaptacjach
az po koniec XIX stulecia. Jedna z tych wersji stata si¢ podsta-
wa wydania z 1883 roku'?.

Oktadka. Motywy postaciowe

Gléwne miejsce na oktadce ksiazki zajmuja sylwetki konia
Bayarda oraz rycerza Renauda. W perspektywie widzimy
pozostatych braci, ale nie dostrzegamy ich wierzchowcéw,
co pozwala na przywotanie wizerunku rumaka unoszacego
na grzbiecie czterech synéw hrabiego Aymona. To motyw
znany w ikonografii i nieodlaczny od tej opowiesci, cho¢
jak udato si¢ ustali¢ badaczom, podobna sytuacja nie zostala
opisana w pierwszej wersji piesni i wywodzi si¢ z wpltywu
rozpowszechnianych przedstawieri na pézniejsze adaptacje
utworu'.

1l. 4. Miniatura z przedstawieniem czterech synéw Aymona wjezdzajacych na koniu

Bayard do zamku Dourdonne, manuskrypt Renaut de Montanban proza, ok. 1470

Uwagg zwraca precyzja Grasseta w oddaniu szczegdtéw
zaréwno oglowia konia, jak i rycerskiego rynsztunku. Zgod-
nie z legenda Renaud winien posiada¢ dwa identyfikujace
go artefakty: miecz Froberge (Floberge), uwzgledniony przez
artyst¢ na okladce, oraz rég mysliwski, ktérego nie widzimy
u boku bohatera, ale ktéry pojawia si¢ na ilustracjach we-
wnatrz tomu.
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Ikonografia oktadki odsyta tez do warstwy ideowej piesni
budowanej na dwoch rodzajach konfliktéw — militarnego i re-
ligijnego. Czarna sylwetka Bayarda, zamykajacy kompozycj¢
od géry stwér rodem ze $redniowiecznych bestiariuszy'* oraz
niewidniejacy na okladce mag Maugis — to mroczna strona
tej opowiesci: spadkobiercy druidéw, reprezentanci wiekéw
pogaristwa, ktérym przeciwstawiane jest chrzescijadstwo
w osobie Karola Wielkiego. Uraza cesarza, pragnacego szerzy¢
wiarg w calej monarchii, jest kierowana nie tyle przeciwko
czterem braciom, ile przeciw sitom dawnych wierzent w po-
staci Maugisa i Bayarda'®. Na ten konflikt Grasset wskazuje
w prawym dolnym rogu okladki. Sita wladcy oraz utozsamia-
ne z nim nowe idee s3 obrazowo ttumione w postaci sylwetki
duszonego orta — symbolu wladzy towarzyszacego juz Zeuso-
wi i Jowiszowi, a pdzniej godla cesarstwa rzymskiego przeje-
tego przez Karola Wielkiego. Ptak nie wypuszcza ze szponéw

miecza i jabtka — insygniéw wiadzy przekazanej cesarzowi

Comme Charlemague apant appris
que Regnaut @ ses (veecs doient an fort
© dc Mlontauban, somma le Lo Yon
O lui rendre ses enmoms, saveir Regnaut ot
203 freees, sous peine D'étre assigé.
€¢ Roi répondit qu'il w'en Gevoit rien.

Jacques en Galice. Il partit de Paris, et mena avec lusi Oger le Danois, Naimes
Aprés plosicurs j tes de marche,
ils arrivérent 3 SaintJacques. Quand ils y furent, le Roi cnira dans 'Eglice ct offrit dix
marcs d'or sur 1'autel. Apeés avoir fait sa dévotion, il s¢ mit en marche pour passer
i DBordeanx. Comme il étoit en chemin, il apercut le Chitean de Montauban au dela de

I £ Roi Charlemagne étant & Paris, eut un jour eavic d'aller en pilerinage 4 Saiat-

de Baviére, ety autres Sei

. Yoii une i

2 Gironde. 11 dit aloss : Seip

1L. 5. Strona z ksiazki L’ Histoire des quatre Fils Aymon, oprac. E. Grasset



w 800 roku w Rzymie przez papieza Leona III. Symbolika ta
wielokrotnie powraca w ksigzce w winietach badz jako motyw
ilustracji catostronicowe;j.

Ostatnim wielkim gestem porzucenia wartosci poganskich
ma by¢ oddanie Bayarda cesarzowi i zgladzenie zwierzecia, co
jednak si¢ nie udaje. By¢ moze dlatego kompozycje okladki
zamyka od géry stylizowana sylweta starozytnej chimery,
smoka, stwora rodem ze $redniowiecznych legend. Nie jest
to bowiem ani lew potwierdzajacy site i wladzg cesarza, ani
chrzescijaniski symbol $w. Marka, a raczej upostaciowienie
barbarzyriskiego i poganiskiego zta, w sztuce religijnej zna-
ne ze $redniowiecznych miniatur, ptaskorzezb okalajacych
glowice kapiteli czy z kamiennych rzygaczy. W XIX wieku
odtworzyl je takze na paryskiej katedrze Notre-Dame Eugeéne
Viollet-le-Duc, ktérego opracowania studiowal Grasset.

To najbardziej enigmatyczny motyw na oktadce, ale wazny, bo
powracajacy na kartach ksiazki w postaci niewielkich zdobni-
kéw pojawiajacych si¢ niekiedy w nieoczekiwanych miejscach

1. 6. Strona z ksiazki L’ Histoire des quatre Fils Aymon, oprac. E. Grasset
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na marginesach badz w bordiurach okalajacych bloki tekstu.
Tak jakby za kazdym razem artysta chciat przypominac czytel-

nikowi o nieustajacej walce terazniejszosci z przesztoscia.

Motywy roslinne

W dniach od 5 do 25 kwietnia 1894 roku odbywata si¢

w Paryzu kolejna wystawa z cyklu ,Salon des Cent”, tym
razem pos$wigcona dzietu Eugene’a Grasseta. Wydarzenie
organizowane pod patronatem ,La Plume”, jednego z najwaz-
niejszych dwezesnych francuskich pism artystyczno-literac-
kich, stato si¢ sukcesem twérczym i komercyjnym potwier-
dzajacym popularnos¢ i range prac Szwajcara’®. Promowat je
plakat wykonany przez Grasseta, ktory z czasem stat si¢ jedng
z najbardziej rozpoznawalnych prac artysty. Dwa lata pézniej
ukazata si¢ publikacja La Plante et ses applications ornemen-
tales” ztozona z ¢wiczeri uczniéw Grasseta, stuchaczy zajeé

z zakresu stylizacji ornamentalnej prowadzonych przez niego
w latach 1890-1903 w LEcole Guérin na Montparnassie.

La Plante to podrecznik sktadajacy si¢ z siedemdziesieciu
dwéch barwnych plansz utrwalajacych wizerunki dwudziestu
czterech rodlin (parkowych, ogrodowych, wodnych). Pierwsza
z kart poswigconych danej roslinie zawiera jej naturalistyczna
sylwetke oraz szkice wybranych detali. To typowe akademic-
kie zadanie imitacji natury, ale dla Grasseta byt to jedynie
punkt wyjscia modyfikacji, bo nastgpne plansze to przyktado-
we stylizacje, gotowe do wykorzystania jako dekoracje orna-
mentalne w réznych materialach (papier, tkanina, malarstwo,
ceramika, witraz, obiekty zeliwne i inne)®.

Obserwacja natury i wykorzystanie detalu roslinnego
w tworzeniu ornamentu dekoracyjnego s tez widoczne
w znacznie wezesniejszych pracach Grasseta, m.in. na oktadce
Czterech synéw Aymona. llustracja zostaje przecigta wertykal-
ng tasma'’, w ktdéra wrysowano trzy syntetycznie ujgte, ale
rozpoznawalne roliny: wyke polna, liscie dgbu oraz wrotycz
polny. Ich wymowa zostaje wzmocniona taciriskimi napisami
odsytajacymi do nazw cnét rycerskich — odpowiednio: ,,Gene-
rositas” (hojnos¢, zacnos¢, szlachetnosé), ,,Fortitudo” (odwa-
ga, mestwo, sita) oraz ,,Virtus” (cnota, odwaga, mestwo). Nie
s3 to rodliny wymieniane w powszechnie znanych w XIX stu-
leciu podrecznikach symbolicznego kodu floralnego. Jedynie
dab (fr. chéne) zostal odnotowany w stowniku mowy roslin
z 1881 roku niejakiej Mme Delacroix. Zgodnie z tradycja au-
torka przypisata mu site i dlugowiecznos$é**. Emblematowi to-

warzyszy dluzsze oméwienie odsylajace czytelnika do czaséw
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Il. 7. Plakat E. Grasseta z okazji wystawy ,,Salon des Cent”, Paryz 1894

EXPOSITION-:‘.'Z:E

Gal6w i druidéw oraz do laséw porastajacych region Dordo-

gne, a zatem miejsca zwigzanego takze z hrabig Aymon®':

Krél naszych laséw. Galowie, nasi przodkowie, darzyli to
drzewo ogromnym szacunkiem. Oddawali mu swego ro-
dzaju cze$¢; a w lasach, ktére [dab] porastal, ogarniat ich
religijny lek, ktéry kazat im wierzy¢, ze dgby Dordogne
majg dar wieszczenia [...]*

Trudniej natomiast wyjasni¢ wykorzystanie na oktadce
motywéw wyki polnej i wrotyczu, ktére ani nie sa ujmowane
w dziewigtnastowiecznych stownikach mowy roélin, ani tez
nie s3 nacechowane semantycznie. Wydaje sig, ze byly to po
prostu botaniczne preferencje Grasseta, co jest widoczne takze
w innych jego pracach.
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NASTORTIOM

CAPUCINE Die MAIBLUME

Il. 8. Karty z wzornika La Plante et ses applications orenementales, pod red. E. Grasseta,

1896

Ornament geometryczny

Ornament geometryczny jest nastgpnym obszarem zdobnic-
twa, nad ktérym przez lata pracowat Grasset. Zwieniczeniem
dtugoletnich analiz i poszukiwar jak najlepszych rozwiazan
dekoracyjnych stat si¢ obszerny podrecznik dotyczacy metod
tworzenia i stosowania kompozycji ornamentalnych wydany
w 1905 roku®. Pierwszy tom autor po$wigcit elementom
»prostoliniowym” (éléments rectilignes), drugi — ,krzywolinio-
wym” (éléments courbes). We wstepie pisal:

ORNAMENT narodzit si¢ z checi ¢wiczenia naszej wy-
obrazni w oderwaniu od czystego i prostego nasladow-
nictwa obiektéw naturalnych. Jest sposobem wyrazania
przyjemnosci zycia i pochodzi z raczej szcz¢dliwego uspo-



sobienia umystu, podobnego do tego, ktdre osiggamy
podczas przygotowari do $wiat.

Zatem umiej¢tno$¢ komponowania ornamentu jest
darem poetyckim, jakiego trzeba do tworzenia wszystkich
innych sztuk, poniewaz dar ten wnosi [do dziela] wstgpna
wizjg, bez ktdrej moga zaistnie¢ jedynie nieudane ukfady
petne potaczen i dysproporcji obnazajacych sztucznosé.
W wyobrazni poety rodzi si¢ gotowy wiersz; to samo do-
tyczy form zdobniczych?.

Po nakresleniu istniejacej na przelomie stuleci sytua-
¢ji w sztukach dekoracyjnych i okresleniu réznicy migdzy
nasladownictwem form naturalnych a inspirowaniem si¢ nimi
podczas kreacji form zdobniczych w pierwszym tomie publi-
kacji Grasset omawia proces tworzenia i stosowania w dekora-

¢ji pojedynczych oraz ztozonych figur geometrycznych. Swoja
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uwagg kieruje w strong mozliwosci, jakie daja sztuce najnow-
sze odkrycia techniczne. Wspoétczesnie mikrokosmos, ktérym
zachwycat si¢ Grasset, nie stanowi juz zadnej tajemnicy dla
artysty czy projektanta, ale ponad sto lat temu spostrzezenia
autora mogly by¢ uznawane za awangardowe. Notowat bo-
wiem: ,,Przekréj kosci, komérki krwi, plasterek nerki tworza
nieoczekiwane i réznorodne wzory. Bakterie powstajace
w procesach gnilnych ukfadaja si¢ w oryginalne uktady, a jeli-
ta obrzydliwych robakéw formuja wysmakowane fryzy”®.
Nastepne czeéci pierwszego tomu projektant poswie-
ca dwém najprostszym elementom: punktowi i linii, ich
wzajemnym ukfadom, wykorzystaniu figur na plaszczyznie,
w reliefie, kombinacjom scalajacym, dzielacym lub porzad-
kujacym uktady, tworzeniu tzw. sieci (fr. 7éseaux) itd. Ich
znaczenie dla projektowania ornamentalnego uzasadnia
nastepujaco:

LE POINT 5

Ces dispositions peuvent se superposer dans Jc méme ordre (26 et
27) ou en diagonale (28 et 29). On peut enfin étendre encore cette
mani¢re de voir a toute espéce de séries d'ordres divers et d’alternances
variées.
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Des fonds peuvent aussi étre composés avec diverses sortes de
points (30 a 32).
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En dehors de ces exemples, il y a encore une fagon de former un
fond que nous p ppeler rythmi si l'on veut, et qui consiste
a employer alternativement les deux systémes de superposition ou
juxtaposition des points, faisant revenir un systéme aprés un nombre
déterminé de rangées de l'autre systeme. Ainsi (33) nous avons deux
rangs superposés et un rang diagonal, puis de nouveau deux rangs
superposés et ainsi de suite. Ceci peut varier a I'infini. Une autre fagon

1I. 9-10. Okladka podrecznika E. Grasseta Méthode de Composition Ornementale, Paris 1905; obok strona z ksiazki



Justyna Bajda

Sztuka zdobnicza nie bardziej niz inne [...] nie potrze-
buje form nowych, form, ktére mozna stworzy¢ jedynie
przypadkowo i w stanie intelektualnej inwersji. Nowoscia
moze natomiast sta¢ si¢ system adaptacji znanych form
naturalnych lub abstrakeyjnych, a systemy te moga by¢
modyfikowane w nieskoniczono$¢, podobnie jak tempera-
menty artystow. Innowacja to zachowanie przez modyfi-
kacj¢®.

Ostatnie z przywotanych zdan stato si¢ hastem gloszonym
przez Grasseta: ,Innover, cest conserver en modifiant”. Ce-
lem podrecznika byto pokazanie ztozonosci prastarych form
natury, mozliwosci czerpania z ich nieskoriczonych zasobdw,
adaptacji do powstawania ornamentéw mogacych znalezé
swoje zastosowanie w zdobnictwie przemystowym?.

I znowu okazuje sig, ze prace nad filozofig ,,ornamen-
tu abstrakcyjnego™®, zapisang ostatecznie w 1905 roku,

8 METHODE DE COMPOSITION ORNEMENTALE

ajouter qu'il est plus facile ou plus rapide de les réaliser en relief qu'en
dessin perspectif. Voila une excellente application du dessin géométrique
pour les ¢coles. Ces groupements ne sont pas toujours heureux et il faut
avoir Je gout asscz attiste pour les disposer ingénicusement.

123 124 125

De méme que pour les groupes de surfaces, nous pouvons établir
des distinctions entre la juxtaposition ¢t Ja pénctration.

Avant de combiner un groupe de solides, il faut en déterminer le plan.
Or ici nous pouvons faire ce que nous avons vu dans les éléments en
bas-rclicf, prendre des compositions a plat ¢t nous en servir comme de
plans pour déterminer des volumes,

Les groupements de surface qui précedent (65 a 92) peuvent engen-
drer des prismes, des pyramides et des cones ayant pour bases les surfaces

V1 64 126 R 127

groupées et des arétes paralléles ou se¢ réunissant en un sommet. Le
groupe de surfaces 66 du présent Chapitre peut donner naissance
un assemblage de cubes de diverses grandeurs (126). La disposition
74 un peu développee, au moyen de cubes également, nous procure

Il 11. E. Grasset, Méthode de Composition Ornementale, Paris 1905
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Grasset rozpoczal wlasciwie ponad dwadziescia lat wezesniej,
m.in. projektujac okladke Czeerech synéw Aymona. Wykorzy-
stal w niej repertuar komponentdéw, ktére potem uporzad-
kowat i opisal w swoim podr¢czniku. Wprowadzit uktady
kropek zamknigtych w polu kwadratu lub kota, pojedynczy
owal, prostokat, okreg, fryz wolutowy, wstege ornamentu
cekinowego. Na okladce zamiescit tez pojedynczy dekor

w postaci liscia akantu czy palmety odsytajacy bezposrednio
do zdobnictwa antycznego oraz abstrakcyjne zwoje rodem

z wezesno$redniowiecznych manuskryptéw dopetniajace
nieregularng forme winiety, w obrebie ktérej znalazt si¢ tytut
ksiazki.

Najprostszy z zastosowanych na oktadce elementéw to
kropka (fr. point). Jest to bazowy motyw (obok linii) wy-
mieniany przez Grasseta po$rod figur ornamentalnych?.

Na okladce wystepuje w dwéch kombinacjach. Na jednym
z trzech paséw zamykajacych ilustracje od dotu znalazly si¢

GROUPEMENT D'ELEMENTS PRIMITIFS 87

Paspect 127, et Jexercice 73 se traduit par Ja juxtaposition d'un prisme
carré et de cubes plus petits sur ses faces (128). On peut d'un
assemblage de prismes carres dont le plan est un simple quadrillage,
obtenir des cffets intéressants propres a étre développes ultéricurement

~ 128 W A2 130

(129). De Ia figure 82, nous tivons Vaspecet 330, et un prisme hexagonal
peut étre flanqué sur chaque face d'autres prismes carrés (131) qui en
mouvementent Ja surface.

Enfin, nous donnons deux cxemples de solides se pénétrant, un
prisme carré étoilé avec une pyramide carrée et quatre sphéres (132) et
un cylindre pénétre de petites spheres combiné avee une pyramide
étoilee a six pointes (133).



kwadraty sktadajace si¢ z regularnie multiplikowanych kro-
pek-kétek obwiedzionych dodatkowo obwdédka. Wspéttworza
one sekwencj¢ ornamentalng z dwoma innymi dekorami, kté-
re umownie mozna okresli¢ jako ,kaboszon” (forma owalna)
i ,raut” (forma prostokatna). Na wstedze ,,botanicznej” poja-
wia si¢ natomiast koto z nieregularnie rozrzuconymi krop-
kami-plamkami. Obydwa te zabiegi zostaly omdéwione przez
Grasseta w podreczniku jako mozliwosci zatozenia tla regu-
larng badz nieregularng multiplikacja motywu. Punkt jest tez
uznawany za podstawowy element bordiur ornamentalnych®,
co réwniez zostalo uwzglednione na omawianej oktadce.
Linia wystepuje z kolei jako element konstrukeyjny
wyodrebniajacy poszczegélne fragmenty ukladu, fala (dolna
diagonala na ta$mie ,botanicznej”), wyrazisty obrys splotéw
winiety tytulowej. Zabiegi te oddaja jej zréznicowany charak-
ter. Grasset pisze:

[...] [linia] jest podatna na rézne zmiany w jej ciagtosci

i sztywnosci. Mozemy ja widzie¢ jako przerywana, po-
jedyncza, podwéjna lub potréjna; tamang jedno- lub
wielokrotnie. Mozna ja falowa¢, karbowac¢ czy fatdowaé —
dzigki tym zabiegom przestaje si¢ ja uznawac jedynie za
prosta z powodu wyznaczanego kierunku oraz niewielkiej

szerokosci w stosunku do dtugosci’’.

Projektant nie mégt nie uwzgledni¢ na oktadkowej
ilustracji potaczenia linii z punktem. W podreczniku poswie-
ca temu zabiegowi osobny podrozdzial, tutaj stosuje nato-
miast jeden z mozliwych ukladéw figur — dodanie punktéw
we wklestosciach linii falowanej*.

Oméwienie elementéw krzywoliniowych, wystgpujacych
na oktadce $redniowiecznej opowiesci w postaci ornamentéw
wolutowego i cekinowego oraz pojedynczych kaboszonéw
i rautéw, wypetnia ponad pi¢éset stron drugiego tomu opra-
cowania Grasseta. Autor wyrdznia pojedyncze linie krzywe,
krzywe esowate oraz krzywe spiralne®. Elementy wykorzysta-
ne na oktadce budowane sa za$ albo na podstawie pojedyncze-
go motywu (kaboszon, raut), albo jednej z licznych kombina-
¢ji uktadéw, niekiedy taczacych spirale z woluta. Wskazanie
mozliwoséci wykorzystania tych dekoracji np. w formach
kutych po raz kolejny udowadnia spéjnos¢ myslenia Grasseta
o ornamentyce trdj- i dwuwymiarowej.

L’Histoire des quatre Fils Aymon - kompozycje ornamentalne Eugéne’a Grasseta

Typografia

Ostatnim elementem graficznym prezentowanej oktadki jest
liternictwo. Juz w 1880 roku Grasset sporzadzit kompletny
zestaw ornamentéw typograficznych, inicjaléw i nagtow-
kéw do ksiazki ojca Josepha Drioux Les fétes chrétiennes*,

a pod koniec lat dziewigédziesiatych opracowat wspétezesny
garnitur literniczy, do dzi§ znany jako czcionka ,,Grasset”.
Na okladce Czterech syndw Aymona stworzyt liternictwo na
podstawie studiéw nad minuskutg karoliniska® oraz pisma
gotyckiego z XIII i XIV wieku. Znajomosci manuskryptéw
zawdzigczal tez szeroka kreske, uzyskiwana w sredniowieczu
dzigki stosowaniu do pisania kalamusa — piéra wykonanego
z grubo przycinanych todyg trzciny (tac. calamus < gr. ka-
lamos — trzcina). Ten kalamusowy $lad wprowadzat Grasset
w swoich pierwszych kompozycjach literniczych, do ktérych
nalezata tez okladka L'Histoire des quatre Fils'’.

*

Dziesi¢¢ lat po ukazaniu si¢ Historii czterech syndw Aymona
Octave Uzanne, francuski pisarz, bibliofil i wydawca, pisat
o tej ksiazce:

Jesli nawet Quatre Fils Aymon nie jest najpickniejsza
ksiazka tego stulecia, to z pewnoscia jest to najbardziej
oryginalne dzieto pod wzgledem zdobnictwa nowego sty-
lu oraz jako chromotypograficzna doskonato$é.

Za oprawg ilustracyjna tej pracy odpowiada pro-
jektant, ktdry poswiecit jej blisko trzy lata, cala swoja
wiedzg, a nawet wigcej — niezwykte oddanie w penetragji
przesztosci.

Aby bez uproszczeri méc zinterpretowac t¢ heroiczna
histori¢ Czterech syndw Aymona, nalezaca zaréwno do litera-
tury popularnej, jak i do pradawnych legend narodowych,
potrzeba bylto czego$ wigcej niz talentu, a Monsieur Grasset
potrafit pokaza¢ si¢, w przyplywie geniuszu pomystowosci,
jako prawdziwy wspétczesny ornamentalista, architekt,
archeolog inzynier i pejzazysta — zdolny do wstrzasniecia
pojeciem tak ludzi w branzy, jak zaskoczonych amatoréw,
nieprzyzwyczajonych do takich wspaniatosci.

A jednak osiagnigcie sukcesu zajeto tej ksiazce od
czterech do pigciu lat. Wezorajsi bibliofile poczatkowo
opierali si¢ przed podziwem. Dzi§ sprawa jest wygrana,
Grasset wreszcie triumfuje i nie ma biblioteki, ktéra nie
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posiadataby w swoich zasobach tej ksiazki [...]%.
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Opowies¢ o dzielnych synach Aymona w opracowaniu
Grasseta potaczyla tekst wydany pierwotnie jako tania broszu-
ra w siedemnastowiecznej serii ,,Bibliothéque bleue” z forma,
o ktdrej pisano, ze nawet ,,w epoce, kiedy sztuka wydawnicza
blyszczy swiattem niemajacym zadnego odniesienia”, jest
ynajbardziej luksusowa”, jaka tylko mozna nada¢ ksiazce®.

Grasset notowat w swoim podreczniku, ze w naturze nie
ma chaosu i ze wszystkie formy maja w niej miejsce $cisle
przewidziane sitami kosmosu. W przypadku kompozycji
oktadki z 1883 roku mozna mie¢ co do tych stwierdzeri
pewne watpliwosci. Poza figuralnymi, bezposrednimi odnie-
sieniami ikonograficznymi do tekstu $redniowiecznej legendy
nie da si¢ tu wskaza¢ jednoznacznego klucza doboru oraz
rozplanowania ornamentyki — tak floralnej, jak geometryzu-
jacej. Trudno jednak pozby¢ si¢ poczucia, ze owa patchwor-
kowos¢ kompozycji zostala zamierzona §wiadomie. Tropem
ideowym kompozycji jest che¢ oddania chaosu i zmiennosci
loséw dwudziestu lat wojny, w ktéra uwiktali si¢ bracia.
Walka o dominacj¢ stowa i obrazu na kartach ksiazki odpo-
wiada ciaglej walce lennikéw z prawowitym wiladca. Mozna
réwniez mowi¢ o checi przyblizenia przez Grasseta wachla-
rza jego bogatych zainteresowan i studiéw — historycznych,
zoologicznych, botanicznych, ornamentalnych, typograficz-
nych, przez ktére przenikaja przerézne style — od nawiazan
historyzujacych, przez Daleki Wschéd, az po secesjg. Podob-
nie czynil juz wezesniej — w przypadku opracowania basni
Le petit Nab®, a rozwijat ten sposéb opracowania graficznego
w kolejnych wyzwaniach, nie tylko ksiazkowych. W koncu
tez, pamigtajac o fascynagji artysty najnowszymi osiagnigcia-
mi technik drukarskich oraz jego wspétpracy z Gillotem, nie
mozna poming¢ artystycznego wyzwania, jakim bylo zlecenie
drukarza na stworzenie takiego opracowania ilustratorskiego,
ktére by w petni oddawatlo potencjat nowatorskiej wéwcezas
fotograwiury, umozliwiajacej wielobarwnos¢ tta, natozenie na
nie tekstu i graficznego detalu. Ksigzka stata si¢ kompendium
zbieranych przez Grasseta materiatéw ikonograficznych, orna-
mentacyjnych i typograficznych, ktére w przysztosci postuzyty
mu do stworzenia monumentalnego dzieta teoretycznego.
Owczeéni odbiorcy byli pono¢ bardziej ,,zdziwieni” niz ,,uwie-
dzeni” ta publikacja*'. Pierwszy sygnat tego ,zdziwienia”,
ktére po kilku latach przerodzito si¢ jednak w ,,uwiedzenie” —

to oktadka dzieta.

Key Words: Eugene Grasset, L'Histoire des quatre Fils Aymon, trés
nobles et trés vaillants chevaliers, Right Pleasant and Goodly Historic
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of the Four Sons of Aymon, Art Nouveau, La Plante et ses applications
ornementales, Méthode de Composition Ornementale

Abstract: The works by Eugéne Grasset (1841-1917), a French il-
lustrator considered to be the co-founder of Art Nouveau, was well-
-known at the turn of the 19" and the 20™ century throughout the
whole Europe. One of his greatest accomplishments in typography
and illustration was L'Histoire des quatre Fils Aymon, trés nobles et trés
vaillants chevaliers (1883) — a book considered to be one of the most
beautiful editions of the late 19" century. The features characteristic
of Grasset’s style, present in many of his works and based on cre-
ative approach to elements of nature being reduced to the simplest
geometrical elements, were codified by the author in the template
book entitled La Plante et ses applications ornementales (1896) and
the manual Méthode de Composition Ornementale (1905). However,
the article proves that they are already visible in much earlier works,
among others in L'Histoire des quatre Fils Aymon, trés nobles et trés
vaillants chevaliers, starting with the book’s cover.

"A. Murray-Robertson, Grasset. Pionnier de I'Art Nouveau, Lausanne 1981; Lart
et lomement. Ouvrage publié a loccasion de lexposition « Eugéne Grasset, 1845-1917 »,
Lausanne, 18 mars-13 juin 2011.

*Zaprojektowane przez Grasseta meble powstaty w pierwszej potowie lat osiemdzie-
sigtych XIX wieku pod kierunkiem znanego paryskiego ebenisty Fulgraffa. Juz wowczas
w proponowanych przez artyste formach znalazto sie miejsce na dekoracje o zréznicowanej
proweniencii, w ktorych daje sie odczu¢ lekcje podrecznikow Eugénea Viollet-le-Duca;

E. Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du XF au XVF siécle,

vol. 1-9, Paris 1854-1868; idem, Entretien sur larchitecture, vol. 1-2, Paris 1863-1872;

S. Michon, Viollet-le-Duc et le bestiaire médiéval, w: Utilis est lapis in structura. Mélanges
offerts & Léon Pressouyre, Paris 2000, s. 283-300; M. Pastoureau, Bestiaires du Moyen Age,
Paris 2019; idem, Sredniowieczna gra symboli, ttum. H. Igalson-Tygielska, [s..] 2006.

“Grasset byt sytuowany w kregu takich ilustratoréw, jak: Francuzi - J. Chéret (1836-

-1932), A. Giraldon (1855-1933), A. Guillaume (1873-1942), L.-O. Merson (1846-1920),
M. Verneuil (1869-1942, uczen Grasseta); wiedenczyk F. Myrbach (1853-1940); praza-
nin A. Mucha (1860-1939); Anglicy - E. Burne-Jones (1833-1898), W. Crane (1845-1915),
W. Morris (1834-1896); O. Uzanne, Couvertures illustrées de publications étrangeres,

,Art et Décoration. Revue Mensuelle d’Art Moderne” 1899, t. 5 (janvier-juin), s. 34.

“To m.in. wia$nie dzieki jego pracom typowa dla angielskich estetow idea taczenia
przedstawien postaciowych z dekoracjg ornamentalng i ro$linng stata sig znana nie tylko
w Europie, ale tez w Stanach Zjednoczonych. Prace Grasseta zdobity oktadki oraz wnetrza
,Harper's Magazine” oraz ,Harper's Bazaar” (1892, 1894, 1897); https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Harper%27s_Magazine,_Christmas,_1892_LCCN2002699015.jpg; https:/loc.
getarchive.net/media/harpers-bazaar-thanksgiving-1894-louis-j-rhead; https:/www.wikiart.
org/en/eug-ne-grasset/harper-s-magazine (dostep: 4.10.2022).

°D. Chaperon, Mondes paralleles : « L Histoire des Quatre Fils Aymon » un livre illustré
par Eugene Grasset, ,Zeitschrift fir schweizerische Archdologie und Kunstgeschichte” (,Re-
vue suisse dart et d'archéologie” / ,Rivista svizzera d'arte e d'archeologia” / ,Journal of Swiss
Archeology and Art History”) 1987 (vol. 44), z. 1, s. 44 (tekst oryg.: ,Lornement est chez
Grasset constitué par une prolifération de parcelles multiformes et multicolores. Les motifs se
greffent, bourgeonnent, lancent des pousses a partir de la moindre droite du cadre. Lillustra-
teur manie ces microéléments décoratifs en séquences ou en unités, en semis ou en entre-
lacs”). Ttumaczenie fragmentéw francuskich pochodzi od autorki.

°E. Grasset, Omements typographiques. Lettres omées, tétes de pages, fins de cha-
pitres pour « Les Fétes chrétiennes » par M. IAbbé Drioux, Paris 1880.

' La Plante et ses applications omementales, sous la dir. M. E. Grasset, Paris 1896;
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10546212d/f1.item (dostep: 13.09.2022). W latach
dziewiecdziesiatych Grasset prowadzit w LEcole Guérin zajecia z zakresu kompozycji de-
koracyjnej i stylizacji ornamentalnej. Do jego najstynniejszych uczniow nalezeli pézniejsi
wzornicy, dekoratorzy i malarze, m.in. M. P. Verneuil (1869-1942), A. Giacometti (1877-
-1947), P. Berthon (1872-1909).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Harper%27s_Magazine,_Christmas,_1892_LCCN2002699015.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Harper%27s_Magazine,_Christmas,_1892_LCCN2002699015.jpg
https://loc.getarchive.net/media/harpers-bazaar-thanksgiving-1894-louis-j-rhead
https://loc.getarchive.net/media/harpers-bazaar-thanksgiving-1894-louis-j-rhead
https://www.wikiart.org/en/eug-ne-grasset/harper-s-magazine
https://www.wikiart.org/en/eug-ne-grasset/harper-s-magazine
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10546212d/f1.item

SE. Grasset, Méthode de Composition Omementale, t. 1: Eléments rectilignes, Paris
[1905]; t. 2: Eléments Courbet, Paris [1905].

? Histoire des quatre Fils Aymon, trés nobles et tres vaillans chevaliers, illustrée de com-
positions en couleurs par E. Grasset, introductions et notes par Ch. Marcilly, Paris 1883.

19D, Chaperon, Mondes paralleles, s. 43; eadem, Eugene Grasset et Carlos Schwabe :
traducteurs ou créateurs ? La hantise du texte, ,Kunst & Architektur in der Schweiz”

(,Art & Architecture en Suisse” / ,Arte & Architektura in Svizzera”) 1996 (vol. 47), z. 4,

s. 412. Gillot, kontynuujac dziefo ojca, pracowat nad nowa metodg w latach siedemdziesia-
tych, a w 1876 roku otworzyt pierwsze atelier fotograwiury we Francji. Rok pozniej opaten-
towat technike zwana gillotage; https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb12326717g (dostep:
21.09.2022). Stefan Kozakiewicz jako wynalazce klasycznej fotograwiury wskazuje Czecha
Karela Klica (1879); Heliograwiura, hasto w: S. Kozakiewicz, Stownik terminologiczny sztuk
pieknych, Warszawa 1976, s. 172-173.

""Rozne wersje legendy podajg innych darczyncow, np. wrozke Oriande; J.-P. Lambot,
LArdenne, [s.1] 1987, s. 153 (podrozdz. Le cheval-fée et lenchanteur).

"?Podstawg publikacji z 1883 roku byt tekst pochodzacy z osiemnastowiecznego wy-
dania P. Garniera (ok. 1730), ktory przejat go z siedemnastowiecznej broszury drukowa-
nej w ramach tzw. ,Bibiotheéque bleue” (1600-1863) stworzonej przez braci J. i N. Oudo-
tow. Byta to kolekcja tanich, oprawianych w niebieska papierowg oktadke ksigzeczek, ktéra
szybko zdobyta popularnos¢ we Francji. LHistoire des quatre Fils Aymon, ze zmodernizowa-
nym przez braci tekstem, zostata wydana w ich serii w 1630 roku; Ch. Marcilly, Introduction,
w: Histoire des quatre Fils Aymon, s. 5.

'*M. Piron, Le cheval Bayard, monsture des « Quatre Fils Aymon », et son origine dans
Ia tradiition manuscrite, w: J. Thomas, Ph. Verelst, M. Piron, Etudes sur Renaut de Montauban,
,Romanica Gandensia” 1981, vol. 18, s. 153-170; J. Thomas, La Sortie de Bayard selon les
différents manuscrits en vers et en prose, w: ibidem, s. 171-198.

"“Element pozwalajacy przywota¢ iryjska Ksiege z Kells (ok. 800 rok), ktérg artysta
studiowat. Na kartach woluminu wielokrotnie powraca motyw gtowy bestii z otwartym pys-
kiem, co ciekawe — podobnie jak na oktadce Grasseta - jako ogniwo bordiury; B. Meehan,
The Book of Kells. An lllustrated Introduction to the Manuscript in Trinity College Dublin,
London 1994, s. 52§ 55.

"Interpretacja postaci konia Bayarda w: J.-P. Lambot, op. cit, s. 153-155
(rozdz. Les interprétations ou Bayard le paien).

6 La Plume” zorganizowato w sumie czterdzie$ci trzy wystawy w latach 1894-1900,
pokazujac prace stu najbardziej uznanych wéwczas artystow.

'"E. Grasset, La Plante et ses applications omementales.

"®Wigcej na temat podrecznika Grasseta pisatam w artykule Czy Wyspiariski znat Gras-
seta? ,La Plante et ses applications omementales” Eugénea Grasseta a stylizacje roslinne
Stanistawa Wyspiariskiego, w: O migjsce ksiazki w historii sztuki, cz. 3: Sztuka ksigzki okofo
1900. W rocznice urodzin Stanistawa Wyspiariskiego, red. A. Gronek, Krakéw 2022, s. 11-28.

“Ukfad przypomina iluminacje kart iryjskiej Book of Kells; B. Meehan, op. cit,, s. 31151,

““Mme Delacroix, Le langage des fleurs. Nouveau vocabulaire de flore contenant
la description de toutes les plantes employées dans le langage des fleurs, Paris 1881, s. 26
(tekst oryg.. ,Force, longévité”).

“'Karol Wielki nadat hrabiemu Aymon tytut ,duc de Dordogne”. Przez francuski depar-
tament Dordogne (pot-zach. Francja) przeptywa rzeka Dordogne, ktorej brzegi porastaja lasy
debowe.

*>Mme Delacroix, op. cit., s. 26-27 (tekst oryg.: ,Le roi de nos foréts. Les Gaulois nos
ancétres avaient la plus grande vénération pour cet arbre. lls lui rendaient une sorte de culte ;
et, dans les foréts qu'il peuplait, ils éprouvaient cette terreur religieuse qui leur fit croire que
les chénes de Dodone [sic/] pronongaient des oracles [...]").

*E. Grasset, Méthode de Composition Omementale.

“lbidem, t. 1, s. | (Introduction, tekst oryg.. ,LORNEMENT est né du désir d'exercer
notre fantaisie en dehors de l'imitation pure et simple des objets naturels. Il est comme une
maniere de manifester notre plaisir de vivre et part d'une disposition plut6t heureuse de I'es-
prit ainsi que s'il s'agissait des appréts d'une féte.

La faculté de composition de l'ornement est donc un don poétique, comme il en faut un
pour tous les autres arts, car ce don procéde aussi de la vision préalable sans laquelle il ne
peut exister que de pénibles arrangements dont les soudures et les disproportions montrent
le coté artificiel. Chez le poete, le vers surgit tout fait dans limagination ; il en est tout autant
des formes ornementales”).

“Ibidem, t. 1, s. IV (tekst oryg.: ,La coupe d'un os, les globules du sang, une tranche
de rein nous procurent de cette fagon des motifs inattendus et variés. Des bactéries agglo-
mérées dans les sucs vénéneux de la putréfaction constitueront d'originaux jeux de fonds,
tandis que les intestins de vers dégoltants formeront de délicieuses frises”).

““lbidem, t. 1, s. V (tekst oryg.: ,Lart ornemental, pas plus que les autres [...], n'a pas
besoin de formes nouvelles, formes qui ne peuvent étre forgées que dans la recherche du
hasard et dans un état d'interversion intellectuelle. Ce qui peut étre nouveau, c'est le systéme
d'arrangement de formes naturelles ou abstraites connues, et ces systemes peuvent varier
a l'infini comme le tempérament des divers artistes. Innover, c'est conserver en modifiant”).

L’Histoire des quatre Fils Aymon - kompozycje ornamentalne Eugéne’a Grasseta

?"Ibidem, t. 1, s. VI, XV=XVI i 1 (Principes généraux).

|bidem, t. 1, s. 5 (rozdz. Eléments composant fomement abstraif).

“Ibidem, t. 1, . 6.

lbidem, t. 1, s. 17.

Ibidem, t. 1, s. 20 (tekst oryg.. ,[La ligne droite] est susceptible de diverses altérations
dans sa continuité et sa rigidité. Nous pouvons la supposer interrompue, simple, double ou
triple ; brisée simple ou multiple. On peut encore l'onduler, la trembler, la festonner sans que
pour cela nous cessions de 'envisager comme droite a cause de sa direction générale et du
peu d'espace en largeur qu'elle comporte relativement a sa longueur”).

#|bidem, . 1, s. 26.

*Ibidem, t. 2, s. 1.

% ’Abbé Drioux, Les fétes chrétiennes, Paris 1880.

%Na temat prac typograficznych Grasseta zob. F. Thibaudeau, Manuel Frangais de
Typographie Modeme. Cours d'Initiation a lusage de tous ceux que cet art intéresse, Paris
1924, 5. 117127 (rozdz. Le caractere Grasset). Ksigzka Thibaudeau jest dedykowana Gras-
setowi i Georges'owi Peignot — projektantom francuskich czcionek.

%Na temat minuskuty karolinskiej zob. A. Gieysztor, Zarys dziejéw pisma faciriskiego,
Warszawa 2009, s. 112-120 (rozdz. Minuskuta karolinska IX-XII w.).

' A. Murray-Robertson, op. cit,, s. 86.

#0. Uzanne, Notes pour la bibliographie du XIX siecle. Quelques-uns des livres
contemporains en exemplaires choisis, curieux ou uniques revétus de reliures dart et de fan-
taisie tirés de la bibliotheque d’un écrivain et bibliophile parisien dont le nom n'est pas un
mystére et qui seront livriés aux encheres les... 2 et 3 mars 1894, Paris 1894, s. 82-83: ,Si ce
livre des Quatre Fils Aymon n'est pas le plus beau du siecle, cest certainement le plus origi-
nal comme décoration de style nouveau et comme perfection chromotypographique. Toute
lllustration de cet ouvrage dénote chez le dessinateur, quiy consacra pres de trois année,
une science, et, mieux encore, un sentiment de pénétration archéologique vraiment extraor-
dinaire. Pour interpréter sans vulgarité cette histoire héroique des quatre fils Aymon qui ap-
partient a la fois a la littérature populaire et aux vieilles légendes nationales, il fallait mieux
que du talent, et M. Grasset a su dépenser sans compter, un prodige d'ingéniosité, un génie
véritable d'ornemaniste créateur de nouveau, et une science d'architecte, d'archéologue, d'in-
génieur et de paysagiste trés digne de troubler Il'entendement des gens du métier et de sur-
prendre les amateurs peu habitués a ces splendeurs. Il a fallu cependant quatre a cing ans
pour que le succes vint a ce volume. Les Bibliophiles d'hier furent au début rétifs a l'admira-
tion; aujourd’hui la cause est gagnée, Grasset triomphe enfin, et il n'est pas de bibliothéque
qui ne possede ce livre [...]".

%Ch. Marcilly, op. cit,, s. 6.

“Saint Juirs, Le Petit Nab. Contes de toutes les couleurs, dessins de Grasset, Paris
1882.

“'D. Chaperon, Eugene Grasset et Carlos Schwabe, s. 415.
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