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Znaczenie oraz funkcje oktadki

0Od 2010 roku w $rodkach masowego przekazu mozemy obserwowaé wzmozone
zainteresowanie frontalng czeécig oktadki', a precyzyjniej: umiejscowionymi na niej
komponentami typograficzno-obrazowymi. W prezentowanym artykule podejme
prébe redefinicji tej czgsci oprawy, ktéra uwzglednia znaczenie zwierciadta oktadki?
w kulturze oraz petnione przez nie funkgje.

Zainteresowanie kwestig projektowania okladek jest dzisiaj stymulowane po-

$rednio przez dziatalno$¢ niektérych wydawnictw (stowo/obraz terytoria, Karakeer,
Halart, 2d2.pl). Nie tylko specjalizuja si¢ one w publikowaniu na temat wzornic-
twa przemystowego i projektowania graficznego, ale takze — tematyzuja proces
wydawniczy w ramach przyjetej strategii marketingowej. By nakresli¢ pokrétce
kierunek tych zmian, ogranicz¢ si¢ jedynie do skomentowania jednej, prekursor-

skiej pod wzgledem tendencji wlaczania oktadki w obreb dziatari promocyjnych
inicjatywy Wydawnictwa Halart z 2005 roku. Ma#z, debiutancka powies¢ Marty
Dzido, zostala wéwczas opublikowana w dwéch wersjach — pesymistycznej i opty-
mistycznej — funkeja za$ zaprojektowanej przez Anng Ostoye oktadki byto wskazy-
wanie za pomocg konwencjonalnej tonacji kolorystycznej (barwy zimne i ciepte)
postawy psychologicznej przyjetej przez narratora wzgledem losu bohaterki. Nie
mamy tu zatem do czynienia z akcentowaniem szczgsliwego badz nieszczgsliwe-
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go zakoriczenia powiesci (klasyczna, opisana przez Arystotelesa w Poetyce $ciezka
przemiany bohatera), a raczej z okladkows ekspozycja postawy instancji nadzo-
rujacej, kreujacej fikcje (narratora powiesci, autora lub wydawcy) przyjmowanej
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wzgledem fabuly, postawa ta zostata ujeta w system binarnych opozycji. Przyktad
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ten dobitnie pokazuje, ze funkcja oktadki jest dzisiaj nie
tylko zwyczajna ekspozycja dominujacych whasnosci tekstu,
a co za tym idzie — symplifikacja utworu schowanego mig-
dzy skrzydlami oprawy, ale réwniez ironiczny komentarz.
Narratorka Mafza jest bowiem mioda kobieta, ktéra nie ma
ochoty realizowa¢ stereotypowego, wyznaczonego jej przez
ple¢, status i rolg spoteczng wariantu zyciorysu. Mimo to
forma opowiesci — jak sugeruje oktadka — niejako zmusza ja
do przyjecia konwencjonalnej postawy, poniewaz powiesé
to odmiana reprezentacji (fac. repraesentatio — uobecnienie),

a zatem historia modelowana®.

Oktadka zamiast recenzji.
Bookstagram

Nie bez przyczyny wzrost zainteresowania oktadka jako sfera
projektowania ksiazki, ktéra zajmowala dotychczas jedynie
waskie grono specjalistéw, zbiegt si¢ w czasie z powstaniem
popularnej aplikacji Instagram, w ra-
mach ktérej dominujacym medium ko-
munikacji jest obraz cyfrowy, najczesciej
fotografia. Proces, ktdry mozemy dzisiaj
obserwowa¢, to mechanizm powolnego
wyczerpywania si¢ formuly blogéw kry-
tycznoliterackich (pot. ,blogi ksiazko-
we”), a co za tym idzie — zastgpowania klasycznej recenzji
przez fotograficzno-tekstowy opis z elementami wartoscio-
wania i analizy (Bookstagram). Taki ,,obrazotekst” pojawia
si¢ zazwyczaj w serwisach spotecznosciowych. Paradoksalnie
tendencja ta sprzyja rozwojowi dziedziny projektowania
oktadek, to frontalna cz¢s¢ ksiazki staje si¢ bowiem przed-
stawieniem centralnym. Okladka niejako przejmuje
funkcje recenzji, to nia postuguja si¢ uzytkownicy mediéw
spotecznosciowych, by poleci¢ ksiazke. Zmiana jest symp-
tomatyczna — ekfraza okladki, jej obrazowy, unaoczniajacy
opis w obrebie tradycji krytycznej, nalezata bowiem do
mozliwych, acz niekoniecznych komponentéw recenzji —
pozwalata syntetycznie zaprezentowa¢ tekst. Dzisiaj zamiast
ekfrazy uzytkownicy serwisu Instagram fotografuja oktad-
ke — przy czym istotnym komponentem jest to, na ktérym
umieszczajg ksiazke. W przewazajacej wigkszosci ujawnia
ono okolicznosci lektury — porg dnia (wieczér, poranek),
przestrzeni (plaza, las, jezioro), przedmioty (biurko, stét,
kubek z kawa lub herbata, rzadziej — przekaski) oraz kwia-
ty — cato$¢ przypomina kompozycje whasciwa dla holen-
derskich martwych natur. Rzadziej w ramy tych kadréw
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Ostatnie dwie dekady
(okres po 2010 roku)

to czas

dla oktadki $przyjajacy

autorzy recenzji wprowadzaja przedmioty imitujace motywy
pojawiajace si¢ w obrebie $wiata przedstawionego tekstu.
Zdarzaja si¢ rowniez portrety recenzenta z oktadkami.

Tak okladka zostaje niejako wtopiona w przestrzeri
odbiorcy.

Przesledzenie zaledwie kilku Bookstagramowych profili,
ktérych uzytkownicy zajmuja si¢ promocja wspélczesnej
literatury, ujawnia specyfike medium przekazu, jakim jest
oktadka. Mozna powiedzie¢, ze oprawa — ktérej etymologia
wskazuje wyraznie na zwiazek tego rzeczownika zaréwno
z przymiotnikiem , prawy”, czyli cecha odnoszaca si¢ do
oceny czlowieka, jak i z czasownikiem , prawi¢”, czyli po
prostu opowiada¢! — to powierzchnia, na ktérej wszelkiego
typu znaki stale negocjuja, wchodza w rozmaite interakcje
tak z rzeczywistoscia, w znaczeniu przestrzeni otaczajacej
ksiazke, jak ze $wiatem przedstawionym, a wigc repre-
zentacja zamkni¢ta w ramach kodeksu. W obrebie tych
»przestrzeni” poruszaja si¢ przeciez i autor, i wydawca,

i grafik, i odbiorca. Obecnos$¢ oktadki ma zatem charakter
relacyjny — w zaleznosci od sytuacji moze
podkresla¢ lub ukrywad pewne znaczenia
fikcji literackiej, tak jest w przypad-

ku literatury popularnej, promowanej

w kategorii ,literatura $wiateczna”.

Na oktadce pojawiaja si¢ wéwczas typo-
wo bozonarodzeniowe motywy (choinka,
$nieg, gérski pejzaz, ksiazka i kominek), dzigki czemu fik-
cyjna historia staje si¢ opowiescig okolicznosciowa. Mamy
tu rzecz jasna do czynienia z chwytem marketingowym,
jednak ujawnia on istotng wlasciwos¢ oprawy, ktéra czyni
ja podobna do skéry cztowieka® — oktadka méwi nam nie
tylko o zawartosci ksiazki, ale takze o rzeczywistosci, w kt6-
rej powstala, w ktérej funkcjonuje — o modzie, gustach,
dominujacej estetyce, zatem absorbuje to, co zewngtrzne.
Jest ,miejscem osobnym”, nie nalezy bowiem ani do $wiata
przedstawionego, ani do rzeczywistosci, za to ,,przepuszcza”
obie te sfery, jest takze miejscem potaczenia, szwem, ktéry
zauwazamy w sprzyjajacych warunkach.

Ostatnie dwie dekady (okres po 2010 roku) to czas
dla oktadki sprzyjajacy. Jawi si¢ ona dzisiaj jako znaczaca
i widoczna sfera tekstu literackiego nie tylko ze wzgledu
na specyfike rozwoju internetu, ktéry ewoluuje wyraznie
od tekstu w kierunku reprezentacji obrazowej, ale takze ze
wzgledu na pojawienie si¢ ksiazki elektronicznej (e-book),
ktérej dystrybucja jest tatwiejsza, szybsza i tafisza — i w kt6-
rej to dystrybucji znaczaca role odgrywa wiasnie zwierciadto

oktadki.



Oktadka a kwestia reprezentacji

Stera oktadki nie jest transparentna — nie ogranicza si¢ tylko
do zwigkszenia czytelnosci tekstu, lecz wplywa na recepcje
ksiazki, steruje jej interpretacja. Oktadka to bowiem pierw-
szy no$nik wartoéci tekstu, sfera nacechowana perswazyjnie,
dzisiaj istotna réwniez z punktu widzenia problematyki
reprezentacji. Oktadka, podobnie jak ludzka skora, jest
ograniczong pod wzgledem rozmiaru przestrzenia, kt6ra
mozna ozdobi¢ i — podobnie jak w przypadku makijazu

i tatuazy — mamy tu do czynienia z nanoszeniem obrazéw na
powierzchnig czysta, niezadrukowana. Przy czym moga by¢
one uzyte pierwotnie lub wtérnie, to znaczy albo zaprojek-
towane specjalnie na potrzeby danej oktadki, albo ztozone

z obrazéw juz istniejacych. Funkcja dekoracyjna nie jest
jednak jedyna funkcjq tych przedstawieri — sa one zarazem
nosnikiem okreslonego $wiatopogladu, a takze atrybutami
pozwalajacymi zidentyfikowa¢ dang ksiazke. Okfadka nalezy
do wariantywnych komponentéw ksiazki, wydawca zmienia
ja w zaleznosci od okolicznosci, funk-
cjonuje zatem jako jedna, ale nie jedyna,
z obrazowych form reprezentacji tekstu.
Stanowi zawsze widoczny §lad, efekt
dziatand interpretacyjnych, manifestuje
LSwiatopoglad na tekst”. Po pierwsze,
oktadke mozna uznaé za odmiane me-
tareprezentacji, jest wszak nosnikiem sensu dodatkowego,
kedry petni funkcje porzadkujaca i modelujacg (ideologia)
wzgledem tekstu literackiego. Po drugie za$, mozna okres-
li¢ ja mianem reprezentacji, odnosi si¢ bowiem réwniez do
rzeczywisto$ci w tym znaczeniu, ze informuje o dominuja-
cych tendencjach i gustach wydawniczych, posrednio okresla
takze krag odbiorcéw i charakteryzuje autora (biogram,
zdjecie).

Oktadkowe medium to miejsce, ktére moze gromadzi¢
steksty i obrazy gotowe” (ang. ready-made, fr. objet trouvé ),
juz wezesniej wykorzystywane — zapozyczone komponenty
tworza wowczas nowe catosci. Umieszczenie obrazu w innej
przestrzeni nie powoduje jednak wygaszenia wezesniejszej
kompozydji, lecz raczej moze wywota¢ ukryte konotagje,
ktére czytelnik jest w stanie odnalez¢ i ktére moga stano-
wi¢ pole znaczeni niejako przemycanych przez grafika czy
wydawce. Odnotowany przez Margaret Atwood w zbiorze
tekstéw autotematycznych O pisaniu przypadek tego typu
praktyki pokazuje, jak komponenty paratekstowe wplywaja

na proces recepgcji:

Okladkowe medium
to miejsce, ktére moze
gromadzi¢ ,teksty
i obrazy gotowe”

Wspétczesny ,,obraz tekstowy” i ,obraz tekstu”. Znaczenie oraz funkcje oktadki

Gdy bytam mtoda [...], natknetam sie na stare ksiazki
ojca z serii zwanej Biblioteka Everymana. Owczesne
wklejki zdobit wzér w stylu Williama Morrisa: liscie,
kwiaty oraz kobieta we wdzigcznej Sredniowiecznej sza-
cie, niosaca zw6j papirusu czy papieru oraz trzy jabtka
lub inne kragte owoce na gatazce. W gaszcz zieleni
wplecione byto motto: Everyman I will go with thee and be
thy guide, In thy most need to go by thy side [dost. ,Kazdy
pojde z toba, I bedg ci przewodniczka, gdy najbardziej be-
dziesz potrzebowal, by przy tobie by¢”]. Te stowa dawaty
mi poczucie bezpieczeristwa. Ksiazki deklarowaly oto, ze
sa moimi przyjaciétkami; obiecywaly, ze beda mi towa-
rzyszy¢ w podrézach; i nie tylko beda stuzy¢ pozyteczng
rada, lecz beda przy mnie zawsze, gdy naprawdg bedg ich
potrzebowata. [...]

Wyobrazcie sobie moja konsternacjg, gdy — iles lat
péiniej, na uniwersytecie [...] — odkrytam Zrédto tego
milutkiego cytatu. Otéz pochodzit on z moralitetu pod
tytutem Everyman, w ktérym Everyman nie przechadza
si¢ po sielankowej okolicy, tylko wedruje
do grobu. Wszyscy przyjaciele go opuscili,
tacznie z Przyjaznia [...]. Jedyny lojalny
towarzysz to Dobre Uczynki, jest on jed-
nak zbyt staby, by ocali¢ Everymana od
konsekwencji bycia soba. Dobre Uczynki
ma jednak siostre, Wiedzg, i wlasnie ona
wypowiada stowa, ktére przytoczytam.

Zwiazek miedzy tamtymi ksiazkami a mng nie byt
wiec tak rozowy, jak mi si¢ kiedy$ zdawato. [...]

Do dzi$ nie otrzasnetam sie ze zdumienia nad doko-
nanym przez niegdysiejszych redaktoréw serii wyborem
grafiki i motta. Jaka pomocs, ich zdaniem, mogly stuzy¢
mi Duma i uprzedzenie czy Mopsa the Fairy, gdy nie-
spiesznym spacerowym krokiem zmierzam ku krema-

torium?’

Przyklad ilustruje zaréwno najczgsciej wybierany przez
wydawcow typ cytatu (ponadczasowo$é, uniwersalno$é, apela-
tywno$¢ wzgledem odbiorcy), jak i sposéb umieszczenia go na
oktadce. Redaktor wybrat z moralitetu fragment wypowiedzi
alegorycznej postaci, ktéry po umieszczeniu go na wklej-
ce zmienit funkgje i znaczenie. Nieprzypisana do bohatera
replika nabrata cech uniwersalnej, odnoszacej si¢ do czytel-
niczego doswiadczenia, a zatem autotematycznej sentengji.
Mamy tutaj do czynienia z przekazem, ktéry ma takze, by¢

moze niezamierzenie, ironiczna wymowe, czytelng jedynie
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w odniesieniu do pierwotnego kontekstu cytatu (moralitet).
Jak pokazuje przyktad, wydawca moze przemycaé¢ w obrebie
danego projektu graficznego dodatkowe relacje, ktére odsytaja
albo do poszczegdlnego tekstu, albo do catej serii, albo do
medium kodeksu, albo jeszcze dalej. Sie¢ mozliwych odnie-
sieri, ktére moze sugerowa¢ oktadka ksiazki, obejmuje: relacje
intertekstualne (tekst—tekst, tekst—gatunek tekstu), miedzy-
obrazowe (obraz—obraz, oktadka—oktadka), intersemiotyczne
(tekst—obraz), a nawet intermedialne (np. oktadka ksiazki
tradycyjnej—oktadka plyty, zbiér opowiadari—powies¢ hiper-
tekstowa)®. Ponadto mozna uwzglednié jeszcze interakcje
wewnetrzne migdzy poszczegdlnymi whasciwymi dla oktadek
gatunkami, jak: tytut tekstu, blurb, biogram autora czy jego
podobizna (fotografia, portret).

Oktadki autotematyczne, w ktérych aktywizowane sa
relacje wzgledem innych znanych projektéw opraw, wskazu-
ja, ze projektanci postuguja si¢ rozpoznawalnym zestawem
konwencjonalnych przedstawien, ktédre zostaly przyporzad-
kowane do okreslonych gatunkéw literatury. Zwlaszcza
w obrebie literatury popularnej i literatury dziecigcej od
dawna funkcjonuje staly zestaw motywéw i wzoréw sty-
listycznych®. Na przykiad oktadki powiesci kryminalnych
najczeéciej eksponuja narzedzie zbrodni, jesli natomiast
chodzi o barwe — nie moze zabrakna¢ czerwieni (imitacja
krwi). Chociaz oktadki daja si¢ uja¢ w ramy kodu reto-
rycznego, jakim postuguja si¢ innego rodzaju obrazy uzyt-
kowe — zwlaszcza reklamy, a takze niektére przedstawienia
malarskie, ktérych analiza zajmowat si¢ Roland Barthes',
sa jednak wyraznie od nich rézne — stanowia komponent
ksiazki pozwalajacy scali¢, zsyntetyzowaé odbidr tekstu
literackiego, dajac czytelnikowi wrazenie ciagtosci i sp6jno-
$ci procesu czytania, ktéry z natury swej pozostaje przeciez
nieciagly''. Okladka, bedac interpretacja tekstu literackiego,
pozwala go zobaczy¢ jako pewna skoriczong calos¢ — stanowi
zatem rodzaj artystycznej wypowiedzi perswazyjnej. Licz-
ba wydawanych wspétczesnie ksiazek sprawia, ze medium to
przestalo petni¢ jedynie funkcj¢ reklamy — jest tez Zrédtem
informacji na temat miejsca, usytuowania danego tekstu
literackiego wéréd innych'. Nie tylko zwierciadlo oktadki,
ale takze jej komponenty rzadziej eksponowane, jak blurby,
fragmenty ksiazki, biogramy, fotografie autora, petnia funk-
cje informacyjno-topograficzna, pozwalaja ustali¢ miejsce
tekstu w kulturze.

Oktadka petni réwniez funkcje mnemotechniczne.
Traktujemy ja jako swoisty , patac pamigci” (metoda opisana
przez Cycerona w traktacie De oratore) — za jej posrednic-

twem przypominamy sobie znaczenia zawarte w tekscie,
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kojarzac przedstawione na oktadce komponenty tekstowo-
-obrazowe z motywami, bohaterami, watkami. Poniewaz
kazda reprezentacja, takze ta umieszczona na oktadce, jest
interpretacja — jej syntetyzujacy i zamknigty charakeer spra-
wia, ze pewne komponenty tekstu zostaja podkreslone, inne
za$ pominigte — zatem przedstawienie to modeluje utwor.
Warto zwréci¢ uwage, Ze w znacznej mierze na podstawie
obrazu prezentowanego na okfadce — czgsto nieswiadomie —
okreslamy dominantg fabularng fikcyjnego tekstu.

W cieniu tekstu

Znaczenia obrazu umieszczonego w zwierciadle oktadki

nie spos6b rozpatrywaé bez odwotania do najistotniejszego
komponentu tego medium, jakim jest tytut ksigzki — ,,nazwa
nadana dzietu przez jego autora, stanowiaca integralna cz¢s¢
tekstu i bedaca pierwszym wyodrebnionym w nim odcin-
kiem”". Jak wskazuje definicja Teresy Kostkiewiczowej, tytut
nalezy zarazem do wnetrza i zewngtrza tekstu — jest poczat-
kiem tekstu i paratekstem' — w zwiazku z tym pelni funkcje
y=zwornika” miedzy komponentami oprawy a zawartoscia
bloku ksiazki. Oprécz identyfikacyjnej jedng ze znaczacych
funkgji nazwy utworu jest rola syntetyzujaca, ktéra ujawnia
historia tytutlowania w innym, poprzedzajacym kodeks, me-
dium — czyli metoda utrwalania go na zwoju papirusowym.
Tytut byl wéwczas umieszczany na koricu tekstu (doklejony
skrawek papirusu lub pergaminu byt nazywany po grecku
sillybos, po facinie titulus), a zatem funkcjonowat jako jego
podsumowanie, pozwalat scali¢ utwér". Nie ma obrazu
umieszczonego na oktadce, ktdéry by nie korespondowat

w zaden sposéb z tytutem. Najwyrazniejszym przyktadem
tego typu relagji jest obraz, ktéry petni funkeje ilustracyjne
wzgledem nazwy dzieta. W rysunku Macieja Siericzyka stwo-
rzonym na potrzeby pierwszego wydania Pawia krélowej'®
majacy posta¢ metafory tytut zostal przedstawiony dostow-
nie — artysta narysowat krélowa prowadzaca na smyczy
pawia. Co wigcej, oktadka ta ma posta¢ metaobrazu'/,
poniewaz nawiazuje stylistyka do ksiazek dla dzieci wydawa-
nych naktadem wydawnictwa ,Nasza Ksi¢garnia” — a zatem
tematyzuje réwniez relacje ,miedzyoktadkowe”.

Tytut, podtytut oraz umieszczone w ramach czwoérki
tytutowej dedykacje, motta i winiety ujawniajg intencjg
autora, zawieraja bowiem komentarze odstaniajace zatozenia
i cele twércy. Symptomatycznym przykladem wykorzystania
frontyspiséw jako zaszyfrowanych przekaznikéw tej intencji
sa dwa nastepne wydania Zywotéw najstynniejszych malarzy,



rzezbiarzy i architektow (wk. Le vite de’ piu eccellenti pittori,
scultori, e architettori) Giorgia Vasariego. Nieprzypadko-
wo siegam teraz po przyktad starodrukéw. W pierwszym
podreczniku historii sztuki frontyspis gral rolg wspétczesnej
oktadki — stanowit wraz z tytutem syntetyczne przedstawie-
nie dziela, a takze jego reklamg. Alegoryczna winieta stwo-
rzona przez Vasariego to rodzaj metaobrazowego komentarza
ujawniajacego zalozenia stojace u podstaw jego koncepcji
historii sztuki. Przypadek ten pokazuje, jak dowodzi Geor-
ges Didi-Huberman, oddziatywanie sfery paratekstowej na
znaczenie utworu:

Otwoérzmy Zywoty — oddajac im sprawiedliwosé.
Zostarimy na obrzezach, kierujac si¢ teoretyczng in-
tuicja, ktéra méwi, ze cele najlepiej odzwierciedlaja
obrzeza tekstéw. Vasari jest pod tym wzgledem wspa-
niatym przykladem, poniewaz Zywoty mialy nakreslié
ramy nowego rodzaju dyskursu i piSmiennictwa, a takze
zaprowadzi¢ swojego czytelnika na brzeg nowej epoki
wiedzy o sztuce. Z ram Zywotéw mozna wyczytaé — i zo-
baczy¢ — wielowarstwowy, skomplikowany system pro-
cedur uprawomocnienia. Sg to ramy, ktére ,,pracuja”,
jest to rytual przejécia, okreslajacy obszar, w keory
wkraczamy, otwierajac ksiazke, jest to definicja nowej

przestrzeni gry, nowej $wiatyni — historii sztuki'®.

Przytoczony cytat stanowi poczatek analizy nastgpnych
komponentéw frontyspisu, ktdre ujawniaja spoteczno-
-polityczne motywacje Vasariego. Zdaniem Didi-Hubermana
frontyspis pokazuje, ze ksiazka majaca stanowi¢ pierwsza
prébe naukowego opisu dziet sztuki i twércéw to w rzeczy-
wistosci apologia tworcéw renesansowych, ktérej celem jest
wyodrebnienie ze spoteczeristwa elitarnej, namaszczonej przez
wiadcéw Florencji (Medyceusze) grupy spolecznej. Z per-
spektywy badan nad znaczeniem tekstéw i obrazéw umiesz-
czonych na oprawie analiza paratekstowej sfery Zywotéw
Vasariego (zaréwno wydania z 1550 roku, jak i uzupetnio-
nego wydania z 1568 roku) pokazuje, jak silne jest oddzia-
tywanie parergonu' na znaczenie tekstu (gr. ergon — dzieto).
Winieta ta nieprzypadkowo przybiera ksztatt prostokatnej
ramy, w jej gérnej cz¢sci dostrzegamy herb Medyceuszy —
patrondéw artystow, dzigki kedrym sztuka mogta si¢ rozwijac,
w ramie za$ pojawia si¢ widok Florencji — metonimia od-
sylajaca do najstynniejszych mieszkanicéw miasta, artystow.
Istotna jest zaréwno funkcja syntetyzujaca (zamknigcie), jak
i wprowadzajaca (otwarcie).

Wspétczesny ,,obraz tekstowy” i ,obraz tekstu”. Znaczenie oraz funkcje oktadki

Roztapianie i przezroczystos¢

Opisujac sferg parergonu, czyli ramg otaczajacy artefake,
Jacques Derrida zauwaza:

Miejsce, ktdre zajmuje parergon, znajduje si¢ naprzeciw,
obok ergonu [dzieto] i ponad nim. To znaczy, ze lokuje
si¢ on naprzeciw, obok, powyzej wykonanej pracy, czyli
tego, co zdziatane: dziefa. Ale parergon nie odpada gdzies
na bok, gdyz dotyka i wspétdziata, wychodzac z pew-
nego zewngtrza i kierujac si¢ do wnetrza operacji. Ani

po prostu na zewnatrz, ani po prostu wewnatrz. Jest jak
akcesorium, ktére zmuszeni jestesmy przyjaé u brzegu, na
brzegu, a nawet juz na poktadzie. Nade wszystko jest po-
mostem na poktad, dostepem [7/ est d'abord l'a-bord)™.

Derrida zwraca uwagg na bardzo wazna wlasciwo$¢
oktadki — mimo ze fizycznie jesteSmy w stanie oddzieli¢ jg
od bloku ksiazki, to powtdrzenie niektérych jej kompo-
nentéw w ramach wnetrza, np. w postaci winiety na karcie
tytutowej, czy w obrebie typografii — sprawia, ze granica tych
sfer si¢ zaciera. Jak pokazuje przyklad zaprojektowanych
przez Vasariego alegorycznych frontyspiséw, czgsto trudno
oddzieli¢ komponent ksiazki, ktéry jest ,obramowaniem”,
od tego, ktéry znajduje si¢ ,,poza-obramowaniem”. Jesliby
mysle¢ o najbardziej charakterystycznej wlasnosci oprawy,
to jest nia bez watpienia zdolnos¢ akomodagji — to znaczy
takiego jednoczesnego dopasowywania si¢ do figury (tekst,
ke6ry reprezentuje) i tha (inne ksiazki, otoczenie, czytelnicy,
autor itd.), z ktérymi wystepuje i z ktérymi wchodzi w re-
Iacje semantyczne, ze znika, pograza sie, zaciera i roztapia
w tej samej chwili, gdy budzi si¢ [...] najwigksza energia™'.
W ramach procesu rozumienia, poszukiwania znaczen teks-
tu, namystu nad ksiazka nie tyle zatem nie uwzgledniamy
znaczen sugerowanych przez oktadke, ile nie zdajemy sobie
sprawy, ze uksztattowaly one naszg interpretacje, poniewaz
»stapiajg si¢” ze znaczeniami tekstu®’. Najczgdciej nie jestes-
my w stanie precyzyjnie okresli¢, ktére znaczenia konotuje
sfera paratekstowa, ktére za$ — tekst, mimo ze w kulturowej
tradycji oktadka jest uznawana za suplementarna cz¢s¢ ksiaz-
ki. Jedynymi tekstami naukowymi (a $cislej publicystyczny-
mi, wykorzystujacymi m.in. dyskurs naukowy), w ktérych
konwencjonalnej strukturze uwzglednia si¢ analizg¢ kompo-
nentéw okladki — sg recenzje i omdwienia krytyczne. Prace

naukowe o charakterze interpretacyjnym wlasciwie nie biorg

pod uwagg oprawy, traktujac t¢ czg$¢ ksiazki jako zmienng



Anna Folta-Rusin

i niestabilna, co nie oznacza, ze znacze wskazywanych przez
t¢ sfer¢ nie uwzgledniaja. Niewatpliwie kwestia wptywu ko-
notowanych przez oktadke znaczeri na proces analizy tekstu
literackiego wymaga gruntowniejszego zbadania, ktére pole-
gatoby na przesledzeniu wzglednie duzego korpusu artyku-
tow i ksiazek z réznych osrodkéw badawczych.

Obraz

Komponenty obrazowe umieszczane na okladce (fotografie,
rysunki, reprodukcje dziet sztuki) traktowane sa — w prze-
ciwiedistwie do tytutu i nazwy autora — jako element dru-
gorzedny wzgledem form tekstowych. Jak zauwaza Roland
Barthes, podczas gdy obraz jest polisemiczny, tekst wyjasnia
go, ograniczajac, precyzujac jego znaczenia®. Idac sladem
spostrzezen francuskiego literaturoznawcy, mozemy zauwazy¢,
ze dominujacym komponentem oktadki jest wasnie tekst.
Istnieje wiele przyktadéw oktadkowych kompozycji sktada-
jacych si¢ wylacznie z imienia i nazwiska autora oraz tytutu
zapisanych na jednolitym tle, niewiele natomiast — z samego
obrazu. O dominujacej roli sfery tekstowej swiadczy praktyka
wykorzystywania tytutu i nazwy autora w funkcji ikony, sym-
bolu czy ornamentu, charakterystycznych raczej dla obrazo-
wego medium.

Jednym z przykladéw takiego rozwiazania jest seria
oktadek zaprojektowanych przez Przemystawa Debowskiego
na potrzeby tekstéw Marcina Wichy*. Wydany w 2017 roku
zatobny tekst eseistyczny Rzeczy, ktdrych nie wyrzucitem
(po$wiecony zmarlej matce) zostal oprawiony w twardg szarg
oktadke, na ktdrej frontalnej czgéci znajduje si¢ jedynie napis
(imig i nazwisko autora, tytul). Zajmuje on trzy czwarte po-
wierzchni formatu ksiazki i zostal wyréwnany do lewej,
nie pokrywa zatem oktadki, a ostatnia litera tytutu, nie-
zgodnie z konwencja, zostaje czg$ciowo ucigta, wychodzi poza
ramy oktadki. Mamy wigc do czynienia z tematyzowaniem
medium kodeksu, tego typu rozwiazanie graficzne narusza
bowiem powszechnie respektowana zasad¢ projektowania
ksiazek, zgodnie z ktéra krawedz okfadki stanowi znak pauzy,
czyli granicy wszystkich komponentéw tekstowo-obrazowych.
W ramach tego zwierciadta oktadki zostaty réwniez odwré-
cone proporcje: rozmiarowa kakofonia pojawia si¢ na linii
napis—format ksiazki. Calos¢ zostata skomponowana na wzér
interfejsu graficznego strony internetowej, ztozony w chora-
giewke tekst, wzorem logo, ciazy wyraznie w kierunku lewego
gbrnego rogu. Istotna wydaje si¢ tutaj takze tonacja kolory-
styczna — ograniczona do trzech koloréw: golebia szaros¢ tla,
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czerii wydrukowanego w dwéch rzgdach imienia i nazwiska
autora oraz granat (ang. navy blue) tytutu i nazwy wydawnic-
twa koresponduja z tonacja kolorystyczna cz¢sto wybierang
przez projektantéw przedmiotéw (design). Warto przy tym
odnotowaé podobieristwo wykorzystanej na oktadce palety
barw wzgledem wizualizacji przedmiotéw produkowanych
przez firmg Apple, zwlaszcza laptopéw (Macbook). Biorac
pod uwage wszystkie wymienione wyzej aspekty, wydaje sie,
ze ucigcie ostatniej litery tytutu oraz widoczna dysproporcje
w obrebie roztozenia tekstu na powierzchni okfadki (relacja
figura—tto) nalezy traktowa¢ jako zabiegi artystyczne podwa-
zajace obowiazujace zasady projektowania, a takze dominuja-
ca wspodtczesnie estetyke dazaca do minimalizmu, réwnowagi,
symetrii, a co za tym idzie — niezakléconego obcowania
z przedmiotem. Wartosci euforyczne® typowe dla kazdej
reklamy zostaly tu zastapione przez wartosci dysforyczne —
traktowana powszechnie jako reklama ksiazki oktadka ma wy-
tracaé z réwnowagi, budzi¢ niepokéj, rodzi¢ zgrzyt. Ponadto
mamy w tym przypadku do czynienia z ekspozycjq autora,
Marcina Wichy, jego zainteresowan, ktére $cisle zreszta wiaza
si¢ z opisywanymi w ksigzce doswiadczeniami rodzicow.
Wydaje sig, ze literatura dzisiaj okreslana jako ,trudna”,
dawniej za$ jako ,wysoka”, preferuje oktadki bedace rodzajem
antyreklamy — jej karykatura, parodia (najczgéciej niemajaca
jednak komicznego charakteru). Tego typu projekty poka-
zuja, ze graficy starajg si¢ dostosowaé obraz eksponowany
na oktadce do stopnia ,formalnego” skomplikowania tekstu
literackiego, réznicowanie przebiega tutaj na osiach: tekst fa-
bularny—tekst afabularny i dalej popularny—niszowy, awangar-
dowy. Przy czym oktadki wykorzystujace tylko sfer¢ napisowa
zarezerwowane sg dla literatury , trudnej”, fotograficzne za$ —

dla , pogodnych czytadet™”.

Medium wtdérne

Na koniec chciatabym scharakteryzowa¢ jeszcze jedna whas-
ciwos¢, ktdra sprawia, ze oktadka w ramach procesu kon-
stytuowania znaczen tekstu pozostaje niewidzialna — chodzi
o wtérne wykorzystanie tak obrazdéw, jak tekstéw, ktére juz
wezesniej gdzies zaistnialy: albo jako samodzielne prace, albo
jako cz¢s$¢ innej catosci.

Interesujacym sposobem wykorzystania ,,kompozytowej”
metody tworzenia okladek jest praca Aleksandry Nalecz-
-Jaweckiej ze studia graficznego to/studio wykonana na potrze-
by debiutanckiej powiesci Wojciecha Chamiera-Gliszczyn-
skiego Portrecista pséw™. Artystka umiescita na oktadce obraz



powstaly z pofaczenia osiemnastowiecznego portretu char-
ta® z anonimowym portretem fotograficznym z przetomu
XIX i XX wieku® przechowywanym w Bibliotece Kongresu.
Pierwszy fragment okladki, prezentujacy popiersie charta, to
reprodukcja wykonana przez Giuseppe Castiglionego (Ling
Shining), wloskiego misjonarza, jezuitg i malarza dwor-
skiego pozostajacego w stuzbie cesarza chinskiego. Malarz
ten specjalizowat si¢ w tworzeniu realistycznych przedsta-
wienl pséw i koni w typowo chinskim entourage’u. Autorka
oktadki wycieta gtowe psa z obrazu Castiglionego i umiescita
ja w miejscu twarzy modela z drugiego przedstawienia,
z ktérego sktada si¢ oktadka, czyli czarno-bialej fotografii.
Dodatkowo portret zostal umieszczony na jaskrawozielonym
tle i pokolorowany w stylu monidta. Pofaczenie realistycznie
przedstawionego popiersia cesarskiego charta z fotografia
mezczyzny przywodzi na mysl alegoryczne przedstawienia
zwierzat w apologu, bajce ezopowej. Mamy do czynienia
z typem obrazu alegorycznego — zwierz¢ zostato sportretowa-
ne w ludzkiej pozie i takim stroju. Obraz ten, ze wzgledu na
przynalezno$¢ do alegorycznego gatunku i powszechnie znany
schemat odczytania, traktujemy jak tekst i odnosimy do
powiesci. Oktadka w ramach fikeji nie tyle wskazuje na domi-
nacje zabiegu antropomorfizacji, ile na chwyt odwrotny,
polegajacy na uzyciu zwierzat w celu wyrazniejszego pokaza-
nia cech charakteru typowych dla cztowieka. W przypadku
oktadki sensy sa aktualizowane i konstruowane niejako po
przeczytaniu tekstu — wéwczas odbiorca powraca do obrazu,
keéry pozwala uspdjnié, ,zamkna¢” tekst, ograniczajac go
do najwazniejszych dominant. Prezentowany na oktadce
portret, ktéry mozemy objaé spojrzeniem (odbiér momen-
talny), ma posta¢ bardziej syntetyczng niz tekst, dlatego
oktadka odgrywa réwniez rol¢ mnemotechniczna, pozwala
przypomnie¢ i utrwali¢ sensy eksponowane w powiesci.
»~Kompozytowa” oktadka Natecz-Jaweckiej pelni nie tyl-
ko oczywista i widoczng przed przeczytaniem tekstu funkcje
ilustracyjna wzgledem tytutu powiesci — prezentuje portret
psa, czyli efekt pracy jednego z bohateréw tekstu (Martin
Dogs), ale takze wskazuje na problematyke powiesci, a po-
$rednio interesujacy narratorke typ osobowosci. Ukazywanie
szwierzgcego” oblicza cztowieka (bestia) oraz — odwrotnie —
prébowanie, badanie granic tych cech i zachowar, ktére
w kulturze uznawane sa za typowo ludzkie — to kwestie stale
powracajace w Portreciscie pséw. Wszystko zalezy od punktu
widzenia obranego przez odbiorcg: raz bohaterowie-bestie
wydaja si¢ nam ludzcy, jak zwierz¢ta w o§wieceniowym
apologu, i wtedy zauwazamy ich eleganckie garnitury, raz —
zwierzecy, kiedy rozpatrujemy ich czyny i motywacje. Wybor
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fragmentu obrazu przedstawiajacego jednego z chartéw
sportretowanych przez Castiglionego w ramach stynnej serii
»Dziesie¢ cennych pséw” nie jest przypadkowy. Zadaniem
chartéw na polowaniu jest poscig, a takze zabicie zwierzyny.
Jednoczesnie psy te moga by¢ kojarzone z dwiema prze-
ciwstawnymi rolami fabularnymi: $cigajacego i $ciganego.
W powiesci Chamiera-Gliszezyniskiego kazda z postaci
pokazana jest w obu odstonach. Ale Aleksandra Nal¢cz-
-Jawecka, jak si¢ wydaje, cytuje dzielo nadwornego chin-
skiego portrecisty pséw réwniez dlatego, ze nalezy ono do
nurtu okreslanego mutual art, stanowi fuzje sztuki europej-
skiej i chinskiej, z jej odrebnie pojmowanym dazeniem do
nasladowania natury, do realizmu. Jak podkresla P4l Miklés,
~chociaz w ikonografii malarstwa chinskiego pojawia si¢
$wiat czlowieka, jednak on sam jako osobowos¢, indywidu-
alno$¢ i $rodek, jako miara wszystkich rzeczy, nie ma w nim
miejsca. Swiat cztowieka oznacza tu $wiat z cztowiekiem
jako jedna z sit zwigzang z czgécia natury™'. Oktadka zatem
stanowi symboliczne pofaczenie dwéch réznych swiatopo-
gladéw’?.

Obraz Natecz-Jaweckiej wskazuje wyraznie na dwa te-
matyzowane w powiesci Chamiera-Gliszczyriskiego aspekty.
Pierwszy to aspekt filozoficzny, chodzi o rozwazania bohate-
réw na temat istoty czlowieczeristwa oraz prezentacje zacho-
wan postaci wskazujacych na niemozliwos¢ ustalenia granicy
migdzy tym, co ludzkie, i tym, co nieludzkie. Drugi to
aspekt autotematyczny, dotyczacy funkcji i znaczenia sztuki
mimetycznej. Okladka jednoczesnie wykorzystuje fotografie
analogowa, petniaca w naszej kulturze funkcje dowodu-
-dokumentu (noemat fotografii: , To-byto”)*, ze wzgledu
na indeksowy charakter reprezentaciji, a takze tradycyjne
europejskie malarstwo realistyczne, z tym ze realizowane na
gruncie obcym — wschodnim (Chiny). Nalezy tutaj przy-
pomnie¢, ze zanim Castiglione trafit na dwér chinskiego
cesarza, uczyl si¢ rzemiosta malarskiego w Mediolanie od
Andrei del Pozzo — malarza, ktdry zastynat z iluzjonistycz-
nych przedstawienl. Zestawienie na oktadce tego typu mime-
tycznych obrazéw wskazuje na wiodace pragnienie kazdego
z bohateréw Portrecisty psow. Jest nim dazenie do utrwalenia,
zachowania rzeczywistosci za pomocg réznych srodkéw,
dazenie, ktére realizowane jest za ceng zycia innych postaci.
Zeby wykona¢ obraz, trzeba bowiem pozbawié zycia obiekt

portretowany, dostownie — unieruchomi¢ go.
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Od tekstu do obrazu i z powrotem

Obraz umieszczony na oktadce to rodzaj grafiki uzytko-

wej, ktéra jest tworzona po przeczytaniu tekstu i ma postaé
wizualnej interpretacji, reprezentuje ,,§wiatopoglad” grafika
na tekst. Mamy zatem do czynienia z przypadkiem przedsta-
wienia wizualnego, ktére z jednej strony rodzi si¢ z opowiada-
nia, z drugiej za$ — biorac pod uwagg spostrzezenia Rolanda
Barthes’a na temat specyfiki obrazu — istnieje tylko w opowia-
daniu, niejako wymusza na widzu opowiadanie unaoczniajace
(ekfraza)*. Tekst generuje obraz-interpretacje, obraz-interpre-
tacja generuje nastgpny tekst — jest to typ relacji samozwrot-
nej. Opowiadanie to jednoczesnie punkt poczatkowy i punkt,
ktéry wieniczy proces recepcji. Oktadka jako ake pierwszej
interpretacji posredniczy, wplywa, otwiera kolejne odczytania
tekstu. Jednoczesnie, jak zauwaza Joanna Concejo, artyst-

ka projektujaca oktadki na potrzeby prozy Olgi Tokarczuk,
tworzenie takiego obrazu jest aktem zamknigcia, pozbawienia
»pewnego rodzaju narracji”®.
Paradoksalnie zatem okladkowe
przedstawienie, by méc genero-
wad opowiadanie, musi zostaé
pozbawione wiasciwosci cha-
rakeerystycznych dla tej formy
podawczej.

Na poczatku szkicu poswigconego analizie obrazéw
Giuseppe Arcimbolda Arcimboldo ou Rhétoriqueunr et magi-
cien (pol. Arcimboldo albo Retor i czarodziej) Roland Barthes
zauwaza, ze whoski artysta oprocz malowania martwych natur
zajmowat si¢ takze tworzeniem przedstawient typowo rozryw-
kowych (pojedynki, pokazy) badz petniacych funkcje uzytko-
we, takich jak: tarcze herbowe, witraze, tapiserie. Ta whasnie
praktyka tworzenia konwencjonalnych, powszechnie zrozu-
mialych przedstawieri doprowadzita do stworzenia obrazéw,
ktére byly skomponowane na wzér tekstu, przypominaty
emblematy:

Ce qui tourne vaguement derrié¢re I'image, comme

un souvenir, I'insistance d’un modé¢le, c’est un récit
merveilleux: je crois entendre Perrault décrire la méta-
morphose des paroles qui sortent de la bonne et de la
mauvaise fille, aprés que 'une et 'autre ont rencontré

la fée : la cadette, & chaque phrase, u sont deux roses, deux
perles et deux gros diamants qui sortent de ses levres,

et 'ainée, ce sont deux viperes et deux crapauds. Les par-
ties du langage sont transmutées en objets ; de la méme
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Tekst generuje obraz-interpretacje,
obraz-interpretacja generuje
nastepny tekst — jest to typ
relacji samozwrotnej

fagon, ce qu'Arcimboldo peint, ce ne sont pas tellement
des choses, mais plutét la description parlée qu'un con-
teur merveilleux en donnerait : il illustre ce qui est au
fond, déja, la copie langagiere d’une histoire surpre-
nante®.

To, co niejasno ukrywa si¢ za obrazem, jak wspo-
mnienie, natr¢tne powracanie wzorcowej, modelowej
sytuacji, to cadowna opowies¢é, bajka. Wydaje mi

sig, ze stysz¢ Perraulta opisujacego metamorfoze stéw,
ktére wychodza z ust dobrej i zlej dziewczyny po tym,
jak obie spotkaty wrézke. Z ust mlodszej dziewczyny
zamiast stéw wypadaja kolejno: dwie réze, dwie perly

i dwa diamenty, za$ z ust starszej — dwie zmije i dwie
ropuchy. Poszczegélne czegéci wypowiedzi sa przeksztat-
cane w przedmioty, w identyczny sposob postepuje
Arcimboldo: nie maluje rzeczy, lecz tworzy ich ustne opi-
sy, podobne do tych przedstawianych przez wspanialego
gawedziarza — ilustruje to, co w zasadzie jest juz jezykowa
kopia zadziwiajacej historii [thu-
maczenie i wyréznie-

nie — A. E-R.].

Kompozycje eksponowane
na okladkach nalezy postrzega¢
zawsze w odniesieniu do medium
jezykowego, ktére stanowi bezposrednia przyczyne ich po-
wstania — to dlatego, jak w przypadku obrazéw Arcimbolda,
mozna méwic¢ o pewnym kodzie obrazowym, ktérym postu-
guja si¢ graficy. Z jednej strony zatem obraz nabiera cech zna-
ku jezykowego, nasladuje go, z drugiej za$ — nadal pozostaje
obrazem, kt6rego najbardziej charakterystyczng wlasnoscia
jest polisemicznos¢. Wspétezesnie oktadkowe przedstawienie
coraz czgdciej bywa réwniez wykorzystywane jako forma war-
to$ciowania nie-wprost, stanowiac obligatoryjny komponent
krétkiego postu publikowanego w mediach spotecznoscio-
wych w celach promocyjnych. Oktadka jest dzisiaj zatem nie
tylko forma reklamy, ale i recenzji — wyszedlszy z tekstu, za-
stepuje przekaz metatekstowy. Oktadki staja si¢ wigc krytycz-
nymi opowie$ciami, nabieraja cech tekstu. Mozna nazywac
je »obrazami tekstowymi”, poniewaz wykorzystuja chwyty
wlasciwe dla medium jezykowego. Ale jesli wzia¢ pod uwagg
ich tradycyjng funkcje, zwyklismy postrzegad je jako ,,obrazy
tekstu”, czyli przedstawienia tekst reprezentujace.

Key Words: representation, visual interpretation, review, inter-
-image relations, paratext, parergon, secondary medium



Abstract: Over the last two decades, we have seen an increase in
interest in both the subject of design and the properties of the front
cover. This is partly due to a change in the form of critical texts
published in the mass media, and partly due to the activities of
some publishing houses, which have begun to thematise the process
of book design. The purpose of this article is to propose a redefi-
nition of this particular aspect of the cover. The author considers
the importance of the cover in cultural context and the functions it
performs. The study aims to isolate the persuasive properties of the
paratextual sphere which, although usually overlooked in the pro-
cess of literary interpretation as supplementary properties, have long
been an important component of axiological interpretation within
the genres of review, essay and critical column. At the same time,
the advertising function of the cover, although taken into account
in this view, does not seem to be a priority role in the case of covers
of literary works. Much more often, the cover’s representation of

a literary text takes the form of a parody of an advertisement to
mock, undermine, discredit the genre. For this reason, the euphoric
values evoked by ordinary advertisements here take on a subversive
shape, so that one can speak of their dysphoric character. Within
the framework of the analyses of contemporary covers collected in
this article, the author makes use of the findings and terminology
created by Gérard Genette and Jacques Derrida relating to the de-
scription and specification of the paratextual sphere, as well as the
interpretations of images by Roland Barthes.

"Na wzmozone zainteresowanie odbiorcéw projektami oktadek wskazujg réznorod-
ne zjawiska. Zarbwno w internecie, jak i prasie poczawszy od 2011 roku pojawiajg sie arty-
kuty i wywiady dotyczace projektowania oktadek. Zob. m.in. D. Jarecka, Rewolucja okfad-
kowa (2.11.2011), https://wyborcza.pl/7,75410,9038266,rewolucja-okladkowa.html (dostep:
20.04.2024); eadem, Dobre ksigzki mamy. Czas na lepszy design (24.12.2012), https://wy-
borcza.pl/7,75410,13101322,dobre-ksiazki-mamy-czas-na-lepszy-design.html (dostep:
20.04.2024). Na widoczno$¢ i wzrost znaczenia poszczegélnych wydan literatury w ramach
procesu recepcji ma rowniez wptyw popularyzacia tej sfery przez portale: dwutygodnik.com
(magazyn internetowy zatozony w 2009 roku) - tutaj trzeba wymieni¢ cykl artykutéw Projekt
ksigzka (https://www.dwutygodnik.com/cykl/10-projekt-ksiazka.html, dostep: 20.04.2024),
a takze wywiadow z wydawcami publikowanych na portalu lubimy.czytac.pl, np. P. Debowski,
Jesli romans, to musi by¢ dziewczyna i kwiat, rozm. przepr. S. Frackiewicz, https:/lubimyczy-
tac.pl/aktualnosci/3196/jesli-romans-to-musi-byc-dziewczyna-i-kwiat (dostep: 20.04.2024).
O popularnoéci tej tematyki $wiadczy rowniez zatozona w 2013 roku przez Patryka Mogilnic-
kiego strona zrzeszajaca czytelnikow, ktorzy ktorzy zmagaja sie na co dzien z badziewny-
mi wydaniami swojej ulubionej literatury” (obserwuie jg ponad 14 tysiecy uzytkownikow Face-
booka). Zainteresowanie stymuluja tez wydawnictwa, ktore coraz chetniej nie tylko chwalg sig
projektami, ale rowniez organizujg konkursy na najlepszg oktadke, by wymienic jedynie ostat-
nie przedsiewziecie, a mianowicie plebiscyt na najlepsza oktadke siedemdziesieciolecia Wy-
dawnictwa Literackiego. Znaczacy udziat ma tutaj takze zatozone w 2008 roku wydawnictwo
Karakter, ktére nie tylko przyktada wage do projektow ksigzek, ale i - co istotnigjsze - od po-
czatku publikuje pozycje teoretyczne na temat typografii, oktadek, ilustracji oraz projektowa-
nia graficznego (design). Wsrod wydawnictw, ktore przyczynity sie do popularyzacii tej tema-
tyki, trzeba wymieni¢ gdanskie wydawnictwo sfowo/obraz terytoria oraz wydawnictwo
d2d.pl, ktore w ramach serii Estetyka Ksigzki” wydafo m.in. ksigzke K. Detjena, Swiaty
zewnetrzne. O projektowaniu okfadek, tum. P. Piszczatowski, Warszawa 2018.

?Zwierciadtem oktadki nazywam - za Januszem Duninem - komponenty nadrukowane
w obrebie jej frontalnej, przedniej czesci; J. Dunin, Okfadka i obwoluta jako komunikat. Wpro-
wadzenie do problematyki, w: Sztuka ksigzki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wro-
ctaw 2003, s. 89. Por. A. Folta-Rusin, Twarz i ciato ksigzki. Wizualne manifestacje tekstow
a problemy interpretacji, Krakow 2020, s. 54.

?Zgodnie z terminologig Jurija totmana; J. M. totman, O znaczeniach we wiémych sys-
ternach modelujgcych, ttum. J. Faryno, ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 1, s. 279-294.

Wspétczesny ,,obraz tekstowy” i ,obraz tekstu”. Znaczenie oraz funkcje oktadki

* Prawy, w: K. Dtugosz-Kurczabowa, Wielki stownik etymologiczno-historyczny jezyka
polskiego, Warszawa 2008, s. 512-516.

K. Houston, Oprawa skdrzana: brudny wynalazek pergaminu, w: idem, Ksiazka. Naj-
potezniejszy przedmiot naszych czasow zbadany od deski do deski, ttum. P. Lipszyc, Krakow
2017, s. 30-48.

© Reprezentacja — zauwaza Michat Pawet Markowski — »u-stawia« rzeczywisto$¢ wedle
okreslonego modelu, ktéry nazwalismy ideologia, i w tym sensie kazda reprezentacja jest
»tetycznas, jak mawiat Husserl, a wiec ustanawiajgca sens, ktorego rzeczywisto$¢ bez niej
nie posiada”; M. P. Markowski, O reprezentacii, w: Kulturowa teoria literatury. Gtdwne pojecia
i problemy, red. M. P. Markowski i R. Nycz, Krakéw 2012, s. 328.

"M. Atwood, O pisaniu, ttum. A. Pokojska, Krakow 2021, s. 251-252.

570b. przypadek zbioru opowiadan Stawomira Shuty'ego Cukier w normie, ktory zostat
réwniez wydany w formie powiesci hipertekstowej (2003); S. Shuty, Cukier w normie, Krakéw
2002; idem, Blok, il. M. Maciejowski, linkowanie M. Pisarski, red. P. Marecki (2003, reedycja
2019), https:/techsty.art.pl/Blok/ (dostep: 23.04.2024).

°P. Debowski, Jesli romans, to musi byc dziewczyna i kwiat, rozm. przepr. S. Frackie-
wicz (20.11.2013), https:/lubimyczytac.pl/aktualnosci/3196/jesli-romans-to-musi-byc-dziew-
czyna-i-kwiat (dostep: 6.04.2024).

'OR. Barthes, Retoryka obrazu, ttum. Z. Kruszynski, ,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3,

s. 289-302; idem, Arcimboldo ou Rhétoriqueur et magicien, w: idem, CEuvres completes,
vol. 5, Paris 2002, s. 493-511.

" ,Gdy mowa o ksigzkach przeczytanych — zauwaza Pierre Bayard - warto zastano-
wic sie, co doktadnie rozumiemy przez czytanie, gdyz to stowo moze oznacza¢ bardzo
rézne czynnosci. [..] Niemozno$¢ wyznaczenia wyraznej granicy miedzy czytaniem a nie-
-czytaniem skitonita mnie do zastanowienia sie w sposéb bardziej ogolny nad tym, w jaki spo-
sob tak naprawde obcujemy z ksigzkami. Dlatego moje rozwazania [...] beda miaty na celu
[...] wypracowanie podstaw prawdziwej teorii lektury, ktéra obejmowataby wszystkie sktadniki
tej czynnoci - a wiec rowniez braki, niedopatrzenia, przyblizenia. Wynikaja one z pewnej
nieciggtosci, jaka charakteryzuje proces lektury, wbrew rozpowszechnionemu ideatowi pet-
nej, doskonatej lektury”; P. Bayard, Jak rozmawiac o ksigzkach, ktdrych sie nie czytafo?,
tum. M. Kowalska, Warszawa 2007, s. 10.

"?Por. nastepujgce spostrzezenia Pierre'a Bayarda: ,[...] kultura to przede wszystkim
kwestia orientacji. Cztowiek wyksztatcony to nie ten, ktory przeczytat taka czy inng ksiazke,
ale ten, ktory potrafi poruszac sie posrod wszystkich, ktory wie, ze tworzg one pewng catosc,
i jest w stanie okresli¢ miejsce kazdego elementu tej catosci w stosunku do pozostatych.
Wnetrze mniej sig tutaj liczy niz zewnetrze, czy moze inaczej: wnetrze jest zewnetrzem,
bowiem tym, co najwazniejsze w kazdej ksigzce, sa ksigzki, ktore znajduig sie obok niej”;
ibidem.

ST, Kostkiewiczowa, Tytuf, w: Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw
2008, s. 596.

' ,Drugi typ tworzy relacja, na ogét mniej eksplicytna i odleglejsza, w jakiej w catosci
tworzonej przez dzieto pozostaje tekst wtasciwy wobec tego, ktorego nie da sie nazwaé ina-
czej niz paratekstem: tytut, podtytut, $rodtytut; przedmowy, postowia, wstepy, uwagi od wy-
dawcy etc.; noty na marginesie, u dotu strony, na koncu; epigrafy; ilustracje; wrzutka reklamo-
wa; notka na obwolucie lub opasce i wszystkie sygnaty dodatkowe, piéra autora lub innych
0s6b, tworzace otoczke (zmienna) tekstu, niekiedy za$ komentarz oficjalny badZ pétoficjal-
ny, ktérym czytelnik, chocby najbardziej purystyczny lub najmniej sktaniajacy sie ku erudy-
cji zewnetrznej, nie zawsze potrafi sig postugiwac z taka tatwoscig, z jaka chciatby to czyni¢
lub utrzymuie, ze potrafi. [Paratekst] [...] bez watpienia jest jednym z najbardziej uprzywi-
lejowanych obszaréw pragmatycznego wymiaru dzieta, to jest oddziatywania na czytelni-
ka[..]" - pisze Gérard Genette, w przypisie dodaje za$, ze termin nalezy rozumie¢ w ,sen-
sie dwuznacznym, a nawet przewrotnym’, na podobienstwo przymiotnikéw »parafiskalny«
lub »paramilitarny«”; G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. T. Strozynski
i A. Milecki, Gdansk 2014, s. 9.

" Tytut dziefa, w. Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer, B. Kocowski
i J. Trzynadlowski, Krakow 1971, s. 2393.

'°D. Mastowska, Paw krdlowey, il. M. Siefnczyk, Warszawa 2005.

""Zgodnie z definicjg Williama Thomasa Mitchella mam na mysli ,obrazy, ktére nawig-
2uja relacje z innymi obrazami, ktére odwotujg sie do nich badZ do samych siebie. Chodzi
0 rodzaj obrazow, ktore wyjasniaja, czym jest sam obraz [ttumaczenie - A. F-R]". ,This is an
essay about pictures — that is, pictures that refer to themselves or to other pictures, pictures
that are used to show what picture is”; W. T. Mitchell, Metapictures, w: Sztuka w sztuce. Art in
Art, red. D. Jatowik, M. Koziot i A. M. Potocka, Krakéw 2017, s. 11.

'5G. Didi-Huberman, Sztuka jako renesans i niesmiertelnos¢ cztowieka idealnego,

w: idem, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, tum. B. Brzezicka, Gdansk 2011,
s. 42-43.

'9Zgodnie z definicjg Jacques'a Derridy; J. Derrida, Parergon, w: idem, Prawda w malar-
stwie, ttum. M. Kwietniewska, Gdansk 2003, s. 21-214.

“lbidem, s. 65.

?'Ibidem, s. 73-75.
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“?Por. nastepujgce spostrzezenia Derridy: ,Dzieto takze oddziela sie od tta, ale parer-
gonalne obramowanie oddziela sig od dwdch tet i to w taki sposob, ze kiedy odnosimy je do
jednego z nich, wtapia sig w drugie. W odniesieniu do dzieta, ktore moze mu stuzy¢ za tto,
wtapia sie w $ciane, a nastepnie rozprzestrzenia sie stopniowo w powszechng tekstualnosé
[dans le texte générall [wyrdznienie — A. R-F]’; ibidem, s. 73.

0 funkeji tekstéw towarzyszacych obrazom Barthes pisze nastepujgco: ,Dzisiaj,

w dobie komunikacji masowej, wydaje sie, ze przekaz jezykowy obecny jest we wszystkich
obrazach: jako tytut, jako legenda, jako artykut w gazecie, napisy w filmie, fumetto [dymek].
[...] Jakie sg zatem funkcje przekazu jezykowego wobec przekazu ikonicznego (podwojne-
go)? Wydaje sie, ze dwie: zawigzania [dancrage] i zluzowania [de relais]’; R. Barthes,
Retoryka obrazu, s. 293.

**W tym artykule analizuje jedynie okladke zbioru Rzeczy, ktorych nie wyrzucitem
(2017), chciatabym jednak zaznaczyé, ze ksigzki Marcina Wichy wydane pézniej: Kierunek
zwiedzania (2021), Nic drobniej nie bedzie (2022), Goscinne wystgpy. Kawatki o projektowaniu
(2024) - réwniez zostaty zaopatrzone w autotematyczne oktadki, ktére mozna odczytywaé
jako gtos w dyskusji na temat mozliwo$ci semantycznych medium oprawy.

»R. Barthes, Retoryka obrazu, s. 291.

“¢Patryk Mogilnicki — ilustrator, rysownik, redaktor aloumu Ksigzka po okfadce.
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