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Kilka dotknigé i spojrzen na catoksztatt

Retoryka oprawy wydaje si¢ pojeciem co najmniej ambiwalentnym, a na pewno od-
legtym od tradycyjnego (historycznego i bibliologicznego) myslenia o tym material-
nym sktadniku ksiazki'. Retorycznos¢ jest zakorzeniona w jezyku méwionym, skad

przeniosta si¢ najpierw do literatury, pézniej do tekstéw i obiektéw uzytkowych?,

a w koricu do wizualnosci®, lecz nigdy nie zespolita si¢ mocno z materia nalezaca

do dziedziny recznego czy maszynowego introligatorstwa. Migdzy mowa a pismem

lokuje si¢ spér o pierwszeistwo: czy na poczatku byto stowo, czy litera; tekst bez-
spornie wyprzedza i poprzedza oprawe w sekwencji utrwalonych aktéw twérczych?.
Tekst, czyli dzieto, nalezy do historii literatury i tradycji kultury, zwéj, kodeks

i ksiazka sa najpierw figurami wyobrazni’, a dopiero pézniej obiektami bibliologii,
kt6ra zauwazyla oprawy, lecz nigdy nie przyznala im prymatu nad utekstowieniem
mowy i mysli°.

Wieloznacznos¢ stowa ,,oprawa” nie idzie w parze z frekwencja w zbiorach
polskich paremii, cho¢ wlasnie w jedynym odnotowanym w Nowej ksi¢dze przystow
polskich stwierdzeniu, ze ,,Im pickniejszy klejnot, tym drozszej oprawy potrzebuje”™,
zostala zapisana reguta, kedra wytycza jeden z kierunkéw refleksji nad materialnosciag
edytorskiego uksztattowania dziela stworzonego ze stéw i z liter. Nie tylko przejaw,
ale wprost manifestacja bogactwa, wykwintu, wyrafinowania lokuje si¢ w sferze
obiektywnej i wycennej wartosci materiatu i kunsztu wykonawcy, a jednoczesnie
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Il. 1-2. Strony pierwsza i czwarta oktadki (oprawa migkka ze skrzydetkami) monografii A. Woznego, Bachtin. Migdzy marksistowskim dogmatem a formacjq prawostawng.

Nad studium o Dostojewskim, Wroctaw 1993. Pomyst oktadki: J. A. Choroszy, opracowanie typograficzne: M. Szlapka. Przesunigcie obrazéw czy figura retoryczna?

a wigc efektem obserwowalnego rozziewu miedzy nobliwoscia
opakowania a miatkoscig tresci, nadmiarowa niestosownoscia
uzytych przez introligatora lub projektanta $rodkéw. Ta sama
zasada jest przywolywana i tam, gdzie na plan pierwszy
wysuwa si¢ banalnos¢, licho$¢ czy tandetno$¢ oprawy, razaca
jej niedoskonatos¢ w stosunku do rangi dzieta. Pierwiastek
wspolczucia wobec tekstu-ofiary nadal wystepuje w rzeczow-
niku ,,oprawca”, staropolskim synonimie introligatora: tego,
kto oprawe wykonuje.

Glgbszy sens mozna tez dostrzec w nagminnym uzyciu
czasownika ,zaokladkowa¢” na oznaczenie czynnosci nato-
zenia oprawy na blok ksiazki w procesie zaréwno recznym,
jak i maszynowym (tu technologia wyraza si¢ jeszcze staro-
dawnie, a precyzyjnie, nazywajac linie do oprawy twardej lub
broszurowej). Definiowaniu oprawy jako oktadki® towarzyszy
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radykalne uproszczenie i — nomen omen — spaszczenie mysli
o wykreowaniu i zespoleniu dwéch twordw, ktére odtad beda
istnie¢ w organicznym, cho¢ nie zawsze zgodnym zwiazku.
Nie o zapakowanie drogocennego kamienia w papier lub
tekture szto przeciez w czynnosci oprawiania. Okladka spro-
wadza oprawe do jednego wymiaru, redukuje jej przestrzen-
ng ztozono$¢, a reprodukowana w prasie lub w wigkszosci
opracowari popularno- i naukowych przesuwa si¢ w poblize
zupetnie innej formy graficznej — plakatu’. W procesie od-
bioru artefaktu, jakim jest ksiazka, obrazowo$¢ badz graficz-
no$¢ okladki dominuje nad strukturalno$cia oprawy, czemu
sprzyja zaréwno przewaga banalnych sposobéw ekspozycji
w tradycyjnych ksiegarniach, jak i rosnaca rola interneto-
wych kanaléw dystrybucji preferujacych ptaski skan (ostat-
nio: cyfrowo wygenerowana makietg) zamiast symulujacej



wielowymiarowos¢ fotografii, ktérej wykonanie wymaga
ponadto pewnych umiejgtnosci.

W sferze uzusu jezykowego, a zwlaszcza we frazeologii
jezyka potocznego leksem ,okladka” wystgpuje czgéciej niz
wyraz ,oprawa’, fatwiej wchodzi w zwroty i wyrazenia, w kt6-
rych zaznacza si¢ retoryczno$¢, a nawet performatywno$é
w duzo szerszej niz kiedys skali. O ile wyszukana oprawa,
przede wszystkim dawna, budzi szacunek, onie$miela, za-
chwyca lub wywoluje podziw, o tyle wspéiczesna oktadka ra-
czej robi wrazenie, przyciaga wzrok, zaciekawia badz intrygu-
je, zdumiewa, budzi niesmak, przygnebia i porusza, zniechgca
albo odpycha czy odrzuca. Estetyczno-emocjonalny odbidr
okladek, a takze rozlegtos¢ i skrajno$¢ wrazen, jakie prowo-
kuja, prowadza do metaforyzacji, w obre¢bie ktérych ptéino,
papier, folia i tektura méwia, przemawiaja, krzycza, a na-
wet wolaja o pomste do nieba. Retorycznos¢, o ktdrej pisza
niektérzy specjalisci od layoutu', brzmi tu echem odbitym,
znieksztalconym i chyba spotegowanym w jezyku potocznej
frazeologii, dalekiej od zniuansowania i precyzji.

Wigcej zaufania przystuguje klasycznej teorii trzech
styléw retorycznych w literaturze (wysokiego, $redniego
i niskiego). Jej adaptacja do opraw ksiazek tradycyjnych
pozwalataby omina¢ ryzykowne metafory jezykowe, by
zobiektywizowad niektére z kryteriéw, potaczy¢ narzedzia
bibliologii z instrumentarium innych dyscyplin humanistycz-
nych, w tym odwolywa¢ si¢ nie tylko do typologii formalnej
drukéw, ale takze do genologii literackiej. Poszczegdlne style
cechowalaby okreslona kombinacja srodkéw drukarskich,
graficznych i introligatorskich, a zasada stosownosci (dawne
decorum) wskazywalaby, jakie teksty i dzieta kwalifikuja si¢ do
odpowiednich opraw. Jest oczywiste, ze w wielu dokonaniach
drukarzy i wydawcéw nowozytnych i wspdtczesnych mozna
dostrzec $wiadome i pragmatyczne nawiazania do aksjologicz-
nych podstaw tej teorii'".

Réwnie mocna jest obietnica sktadana przez teorig
aktéw mowy Johna Austina, czyli uznanie, ze oprawe okresla
zaréwno illokucja, a wigc intencjonalno$¢ podjetego dzia-
tania, jak i perlokucja — sprawczo$¢, oddzialywanie, sku-
teczno$¢ perswazji. Relacja komunikacyjna, jaka ustanawia
si¢ migdzy wydawcy i projektantem a odbiorcami ksiazki,
prowadzi do wykorzystania calego repertuaru srodkéw
edytorskich, werbalnych i pozawerbalnych, o sprecyzowane;j
celowosci informacyjnej, estetycznej, emocjonalnej i prag-
matycznej, lecz o do§¢ otwartej skali percepdji i reakgji.

W takim ujeciu nawet graficzno-malarska abstrakcja odgry-
wa istotng rolg, a jej — w sferze stéw — milczenie moze by¢
dla czytelnika-obserwatora bogate w sensy.

Retoryka oprawy. Kilka dotknieé¢ i spojrzein na catoksztatt

Retoryka (retoryczno$é) oprawy z reguty ma rewers
w procesach projektowania graficznego i wydawniczego
ksztattowania edycji. Rekonstrukeje ciagu czynnosci, dys-
kusji i decyzji, mozliwe na podstawie zachowanych Zrédet
pisanych, dzi¢ki utrwalonej dokumentagji lub z autopsji,
wielokrotnie wskazuja na zamierzony narracyjny charakeer

Woijciech Glowala
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1l. 3. Pierwsza strona okladki (oprawa mickka ze skrzydetkami) zbioru artykuléw
naukowych W. Glowali, Swego czasu, Wroclaw 2014 (nakladem autora). Projeke: K. Ni-

klas. Autor, akceptujac oktadke, powiedziat: ,Jedli to jest wahadlo, to si¢ zgadzam”.

A wigc, faktycznie, znaczy jedynie to, czemu przypisujemy znaczenie



Jan A. Choroszy

podejmowanych dziatad i kreowanych artefaktéw. Oprawy
dajg si¢ uja¢ w ramy pictrowych opowiesci, w ktdrych cen-
trum znajduja si¢ gtéwni aktorzy dokonujacych si¢ zdarzent
(akgji-performanséw), poczatkowo odbywajacych si¢ bez pu-
bliczno$ci. Na poziomie wydawniczym jest to narracja o ele-
mentarnych rozstrzygnigciach formalnych (typ oprawy, for-
mat, dominanta graficzna, typowos¢ albo indywidualizacja),
o analizie kosztéw, o poszukiwaniu oryginalnego pomystu
lub o ideologicznym naznaczeniu i aksjologicznym wyréz-
nieniu. Na ciag dalszy wielokrotnie skfadaja si¢ opowiesci

o dyskusjach z autorami, wyborach pracowni projektowych,

negocjacjach i zwrotach akcji wyniktych z niezrozumienia
tekstu lub idei oraz z nieporozumieni zachodzacych w toku
uzgadniania ostatecznego ksztattu ksiazek. W plaszczyznie
projektowania narracja koncentruje si¢ na podstawowych
zatozeniach (niekiedy w formie nieskomplikowanego réwna-
nia: a + b = ¢), obejmuje kwestie spéjnosci i logiki rozwia-
zan typograficznych, dotyka zagadnieri doboru materiatéw
poligraficznych'. Splot tych dwéch narracji uklada sig

w opowies¢ o tym, jaki przekaz zostal zaplanowany, sformu-
towany i wmontowany w opraweg, jak i o czym ona inten-
cjonalnie ma méwi¢. Wizualizacja i objasnienie projektu

Barbara
Zakrzewska

Wroctawsko-wielkopolska
historia domowa

1L. 4. Pierwsza strona okladki i skrzydelko (oprawa broszurowa ze skrzydelkami) edycji wspomnient B. Zakrzewskiej, Bylo... Wroclawsko-wielkopolska historia domowa, Wroclaw

2016. Wikazanie fotografii z archiwum domowego Zakrzewskich: J. A. Choroszy, projeke: B. Kaczmarek. Okladka transgresywna, moze transcendujaca?
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podlegaja multiplikacji, kiedy grafik przedstawia kilka wersji
oktadki, a wydawca inicjuje wewnetrzng dyskusje (kolegium
oktadkowe) w celu wyboru najlepszej propozycji. Retorycz-
no$¢ oprawy znajduje wéwczas te swoje werbalizacje, ktdre
najczesciej podlegaja utrwaleniu w $wiadomosci redakto-
6w i specjalistéw od promocji, przenosza si¢ nastgpnie do
publicznego obiegu informacji o ksigzce, w pewnym stopniu
inspirujac czytelnikéw i ustanawiajac ,wspSlnotg metaboli-
zmu informacyjnego”".

Zasadne wydaja si¢ jednak pytania, czy retorycznosé
i retoryka oprawy moga wyraza¢ si¢ poza jezykiem, czy sa
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uchwytne poza metaforyczna werbalizacja, czy mozna je
opisa¢ (jezykowo!) nie tylko jako system znakowy'?, a wiec
zawegzajaco, lecz takze jako odrebny (swoisty) kod antropo-
logiczny" przejawiajacy si¢ w wiclowymiarowej strukturze'®.
Nie wylacznie intuicja, ale i cale wspétczesne doswiadczenie
humanistyczne zachgca do podejmowania takich prob,
zwlaszcza ze umieszczona w rozmaitych porzadkach rzeczy'®
(jak opakowania, ostony, wyroby skérzane i artykuly papier-
nicze, ramy, reklamy, bibeloty i pierdéiki, artefakty) opra-
wa ksiazki manifestuje odr¢gbnos¢ wymykajaca si¢ prostym

i jednowymiarowym klasyfikacjom. Jako obiekt poznania

Piotr S. Zatuski

amet

PIOTR S. ZALUSKI

1. 5. Zadrukowana obustronnie obwoluta (oprawa twarda oklejana papierem) ksiazki P. Zaluskiego, Zamet. Opowiesé o czasach i zycin Mickiewicza, Wroctaw 2011. Pomyst podwdj-

nej obwoluty: J. A. Choroszy, projeke: B. Kaczmarek. Mickiewicz jako sternik (awers) tak si¢ autorowi kojarzyl z propaganda partyjna, ze stanowczo odméwit zgody na propozycje.

Ustapil, kiedy jako alternatywa dla czytelnika objawila si¢ pigkna, cho¢ nieroztropna, Pandora D. G. Rossettiego (rewers). Obwoluta-performans, z zalozenia interaktywna, i cala

historia do opowiedzenia
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Il. 7-10. Historia projecktowania okladki (oprawa migkka ze skrzydetkami) monografii M. Bednarczuk, Kobiety w kregu prawicy miedzywojennej. Idee, sylwetki, strategie pisarskie,

Wroclaw 2012. Dwa wstepne projekty okfadki, fotografia poetki O. Ligockicj (przed 1927 r.) i okladka zrealizowana. Wskazanie fotografii z wlasnego archiwum badawczego:

J. A. Choroszy, projckty: B. Kaczmarek. Cata historia szukania porozumienia z autorka ksiazki



i do$wiadczenia poddaje si¢ procedurom hermeneutycznym,
lecz hermeneutyce ucieka; podlega bibliologii, lecz ja przekra-
cza; ciazy ku sztuce uzytkowej, lecz ptawi si¢ w naduzytecz-
nosci — nie ma plaszczyzny badawczej, z ktdrej oprawa by nie
wystawala jakas czgscia swego spiralnego splotu, zwielokrot-
nionej helisy.

Potrzeba nowego okreslenia retorycznosci oprawy ro-
dzi si¢ ze spostrzezenia niepetnosci ujg¢ dotychczasowych'?,
skoncentrowanych na poszczeg6lnych aspektach jej istnienia,
a pomijajacych cato$¢ oddzialywania w $rodowisku kul-
turowym. Perspektywa bibliologiczna lokuje je w historii
ksiazki, w ewolucji technik introligatorskich i wydawniczych,
w widocznym zwiazku z rzemiostem artystycznym. Ujecie
pragmatyczne akcentuje ergonomig jako narz¢dzie osiggania
funkcjonalnosci oraz ocenia zasadnos¢ uzycia poszczegélnych
materiatéw. Na plaszczyznie semiotyki oprawa jest traktowa-
na jako fakt komunikacyjny, element procesu przekazywania
informacji. W komunikologii na plan pierwszy wysuwaja si¢
walory fatyczne i potencjat reklamowy rozpatrywane mul-
timodalnie?. Ujecie estetyczne uwzglednia
przede wszystkim zalozony cel i etapy projek-
towania. Nawet gdyby to zestawienie posze-
rzy¢, dodajac jakie§ nowsze epistemologie
(np. analizy intertekstualne, intermedialne
czy interkulturowe, a niechby i interdyscypli-
narne), nie zmienitby si¢ charakter dominuja-
cych — separujacych lub wycinkowych — rozpoznari i opiséw,
a jednoczesnie nie datoby si¢ usuna¢ wrazenia podstawowego
braku, jakim jest ukrycie albo ostabienie antropologicznego
wymiaru i socjohistorycznego podtoza przeksztatcen oprawy.
Wyabstrahowane z tego kontekstu oprawy sa jak ryby wyrzu-
cone na brzeg morza: znieruchomiate, poszarzate, wysuszone,
a w konicu martwe.

Poszukiwanie kodu antropologicznego bytoby wigc
odwotaniem si¢ do tego, co najbardziej ludzkie w prak-
tykach wydawniczych, co Zywe w bytach nieozywionych,
co promieniujace w materialno$ci. Wspédtczesne teorie
percepdji i emocji, neuropsychologia i psychiatria, moze
i kognitywistyka, moga tu by¢ Zrédlem inspiracji, cho¢
doraznie i wyjsciowo wystarczy chyba takie zakorzenienie
refleksji, jakie tkwi w antropologii obrazu, rzezby, sztuk wi-
dowiskowych i performansu. Odrzucajac prymat zaréwno
bibliologii, jak i skryptyzmu w sferze pisma, druku i ksiazki,
mozna zmierza¢ w kierunku ujecia, w ktérym oprawa jest
konstruktem znakowym, semantycznym, ideologicznym,
obrazowo-figuralnym i retorycznym (jezykowym), a jedno-
cze$nie dynamicznym, relacyjnym, performujacym, staje si¢

Rekodzielnogé¢
oprawy
wielokrotnie jest
spersonalizowana

Retoryka oprawy. Kilka dotknig¢ i spojrzen na catoksztatt

aktem wizualnym?'. Kod antropologiczny oprawy wchodzi
ponadto w istotny uklad dialogowy z tekstem (dzietem),
jego rozumieniem i interpretacja. Nie mozna przeoczy¢
ukrytego sensu starego stowa-synonimu: ,,oprawi¢”, czyli
»obramowa¢”, znaczy przede wszystkim ,,uja¢ w ramy”, ale
migdzy rama a brama biegnie waska, a przeciez wazna, mie-
dza semantyczna, cho¢ formuje ja zaledwie jedna spétgtoska
dZwigczna. Rama jest statyczna, ogranicza i zamyka,
dystansuje; brama jest ruchoma, pozornie oddziela,

a w gruncie rzeczy znosi granicg, jest zaproszeniem do jej
przekroczenia.

Opis oprawy ma podtoze socjohistoryczne, ktérego
precyzyjne rozpoznanie wymaga ukierunkowanych studiéw,
dlatego w dalszych rozwazaniach ogranicze si¢ do wspét-
czesno$ci — w pewnym uproszczeniu mozna przyjac, ze
na charakter obramienia rzutuje przynalezno$¢ ksiazki do
jednego z trzech podstawowych typéw: ksiazka naktadowa,
bez wzgledu na liczbg odbitych egzemplarzy, jest tworem
zasadniczo odmiennym od ksiazki bibliofilskiej, a osobna
kategori¢ stanowi ksigzka artystyczna. Recznie
wykonywane oprawy nalezg dzisiaj do rzadko-
$ci w sferze produkcji zorientowanej rynkowo,
pozostaly jednak w domenie tworcéw artefak-
téw o szczegblnym, wyrafinowanym ksztalcie
i wysublimowanym przeznaczeniu®. Odcisk
anonimowej reki i nacisk manualnie ustawia-
nej prasy lub stos cigzkich kamieni litograficznych stajq si¢
pierwszym elementem kodu antropologicznego, jaki
mozna wyrdzni¢. Rekodzielno$¢ oprawy wielokrotnie jest
spersonalizowana, okladzina bywa sygnowana lub przypisana
konkretnemu wytwoérey, przez co w komunikagji bibliolo-
gicznej mozna méwic o klarownej podmiotowosci®. Nazwy/
/nazwiska projektanta i wykonawcy tworzg kolejny jej wy-
miar, ktéry podlega juz takze odniesieniom estetycznym (sty-
lowym), wiaze si¢ z dorobkiem artystycznym, wypracowanym
jezykiem, oryginalnoscia czy technicznym nowatorstwem.

W zréznicowanym zakresie i zmiennej skali oprawa wchtania
ludzka energie i jest gotowa do jej wypromieniowania lub
przekazania. Odbiorca ksiazki, czytelnik-obserwator i czy-
telnik-eksplorator, uzywa nie tylko tych receptoréw, keére

sa wlasciwe w widzeniu przedmiotdw i postrzeganiu tekstu,
lecz ponadto uruchamia rece, a nawet cate cialo, aktywizujac
zmysly wzroku, dotyku, wechu, stuchu, odpowiednio orien-
tuje uklad kostny, reguluje oddech i dostraja uktad nerwowy.
Oprawa w spojrzeniu i dotyku ujawnia ztozona struktu-

r¢, histori¢ ludzkiego wysitku, zamysly, intencje i efekty,

a jednoczesnie stymuluje reakcje. W najblizszym zetknigciu
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z ciatem odbiorcy manifestuje wlasng przestrzenno$¢, kedra —
obok szerokosci, wysokosci i glebokosci — odstania jeszeze
jeden wymiar: fakturalny. Niekiedy mierzone w mikronach
reliefy, zeberkowania, suche tloki, aplikacje i dodatki, ale tez
whasciwosci uzytych materiatéw (ich gtadko$é, szorstko$é,
mickko$¢, sztywnos¢, aksamitnosé, chropawos¢ i tak dalej)
tworza sensualng aur¢ rozpoznawang najpierw somatycznie,
a p6zniej ewentualnie werbalizowana jako odczucie, wraze-
nie, moze sentyment. Fakturalno$¢ jest efektem kreagji, ale
jednocze$nie — sama w sobie — odwoluje si¢ do ludzkiego
wielostronnego doswiadczenia, w ktérym istotna role odgry-
wajg nie tylko przyzwyczajenia, ale i wspélczesne dyskursy

(np. dyskurs ekologiczny). Tekstury opraw nie wyczerpuja

jednak skomplikowania, ktére pojawia si¢ przy zastosowaniu
rozmaitych rozwiazan wzbogacajacych: obwoluta, opaska,
kaseta/futeral, odstoniety grzbiet albo skrzydetka oktadki
broszurowej naleza do najbardziej typowych. Rozmnozenie
plaszczyzn i stref dostgpnych manewrujacemu ciatu odbiorcy
kaze mysle¢ nie o obrazie, nie o rzezbie, nie o poliptyku, ale

o instalacji, ktérej whasciwa percepcja ma charakter dynamicz-
ny, wymaga zmian punktu widzenia, zawsze oscyluje migdzy
catoécia a detalem.

Osobnym zagadnieniem jest relacja oprawa—oktadka
(jako jej zwierciadto). Wydaje si¢ zbyt duzym uproszczeniem
opinia, ze pierwszy termin ma okre$la¢ czynnos¢, a drugi
powinien odnosi¢ si¢ do elementu budowy ksiazki*, a wiec
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Il 11-12. Strony pierwsza i czwarta okladki (oprawa migkka ze skrzydetkami) zbioru Wiary i stowa, red. A. Poprawa i A. Zawada, Wroctaw 1994. Tom dedykowany

J. Eukasiewiczowi na szes¢dziesiate urodziny. Projekt: E. Get-Stankiewicz. Akt wizualny i interwizualny, multimodalny i konceptualny, narracyjny i retoryczny
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wszystkich obramieni polaczonych z ksiazka, méwi si¢ prze-
ciez o oprawie szyciowej lub klejonej, nigdy natomiast takie
okredlenia nie ztacza si¢ z oktadka. W poszerzonej pojemnosci
tego pojecia (oktadziny) topi si¢ oczywista wielowarstwo-
wo$¢ i ztozono$¢ strukturalna konstruktu, zanika zwiazek
poszczegdlnych elementéw oprawy (czy obwoluta i futeral
naleza do oktadki?), wymiar fakturalny ulega degradagji, jak
gdyby pytanie, co jest na oktadce, brato gér¢ nad kwestia
tego, jak zostata zaplanowana i wykonana oprawa. Uposle-
dzenie zaimka pytajnego ,jak?” eliminuje z percepcji niemal
caly kod antropologiczny, prowadzi do fatalnego zubozenia
obcowania z ksigzka. Oktadka jest oczywiscie sama w sobie
ciekawym i wdzigcznym przedmiotem obserwacji i analiz,
polem, na ktérym tradycja zmaga si¢ z eksperymentem,
konwencja z idiomem, naiwno$¢ z przerafinowaniem, a obraz
i stowo konfrontujg si¢ z literg i plama, stad rejestracja i opis
pomystéw, konceptdéw, trikéw i gier, przesuwania plaszczyzn
i znaczen, transformadji realistycznej fotografii i groteskowych
przerysowan moglaby, innym razem, wypetni¢ potrojony
numer ,,Sztuki Edycji” (co chcialbym uzupetni¢ kilkoma pta-
skimi reprodukcjami projektéw z bliskich mi warsztatéw).

W istocie wszystko to, co wida¢ na powierzchni oprawy,
co pozwala si¢ zobaczy¢ i dotknaé?, jest tylko czgdcia zjawiska,
bardzo wazna, lecz ograniczong do najoczywistszych zakre-
sow. Poszukiwanie kodu antropologicznego wiedzie bowiem
w kierunku spostrzezenia, ze nawet elementarnie pojmowane
widzenie i dotyk zawsze wystepuja w konkretnej przestrze-
ni, w jakim$ $rodowisku spotecznym, w specyficznej sytuacji
i zréznicowanym o$wietleniu, ze nawet hipotetyczne sceny
czytania realizuja si¢ w rozmaitych konfiguracjach ciata i obiek-
tu. Z innej strony rzecz ujmujac: odczuwanie materialnosci
oprawy, jej ksztattu i formatu, konstrukeji, tekstury, barwy
i jasnosci, by wymieni¢ najoczywistsze cechy (parametry)
obramienia, odnoszone jest nie tylko do indywidualnej wraz-
liwosci, emociji i afektu, ale i kompetengji kulturowej, wiedzy,
rozeznania i zasobow sensualnej pamieci®®. Dotknigcie oprawy
uruchamia caly ciag skojarzeri $wiadomych i pod$wiadomych,
stymuluje sekwencje ruchéw celowych i mimowolnych, kieruje
cialo w strong okreslenia swoistoéci obiektu, a jednoczesnie
uruchamia proces identyfikacji intencji wytwércy — nie tyle
dekodowania, ile rozpoznawania cudzej inwencji i wrazliwosci
oraz konfrontowania sie z nimi w kontekscie dzieta”.

Oprawa ustanawia zarazem wielowymiarowe pole wi-
zualne?®, ktérego sktadnikami sa obrazowos¢, graficznose,
bryta, kolor, linie i plamy, a wigc wszystkie §rodki (parametry)
uzyte przez projektanta i wytworcg, $wiadomie skompono-
wane w harmonii albo w dysonansie, w zgodzie z wybrana

Retoryka oprawy. Kilka dotknieé¢ i spojrzein na catoksztatt

konwencja albo w prowokacyjnym jej przetamaniu. Horyzont
estetyczny pola wizualnego, jego rozmiar, klarowno$¢ i inten-
sywno$¢ zawsze odnosza si¢ najpierw do tradycji edytorskiej,
do wypracowanych kodéw wydawniczych, nawet dawnych,
do wzorniké6w?, a dopiero w nastgpnym kroku komuniku-

ja si¢ z pulsujaca wspétczesnoscia, odpowiadajac na nurty

w sztuce, przej$ciowe mody, asymilujac nowinki techniczne

i materiatowe®. Pot¢znym kontekstem pola wizualnego jest
kultura, zmieniajacy si¢ w niej balans stowa i obrazu, rozlewa-
jace si¢ wzdtuz, wszerz i w poprzek poetyki, chwyty i ekspery-
menty nowych mediéw?!, ale takze nowa wrazliwo$¢ odbiorcy
czy jego gotowos¢ do akeeptacji projektéw nowatorskich
zrywajacych z tradycja. Sifa tego pola — w istocie magnetycz-
nego — oddziatuje na ludzkie zmysly, przygotowuje, a nawet
urabia odbiorcg, jednoczesnie za$ narzuca si¢ dzietu, tekstowi
ksigzki, kreuje wokot niego jakas wyodrebniong aure, ktéra
wnika w papier, dyktujac styl lektury.

Ludzkie pragnienie widzenia i dotykania czyni oprawe
przedmiotem aktywnego do§wiadczenia o ztozonej natu-
rze. Zachowuje ono podstawy estetyczne i kulturowe®, lecz
w procesie performujacej percepcji otwiera si¢ na osobnicze
skrypty pamieci, poddaje si¢ zaréwno emocjom, jak i reak-
¢jom somatycznym, odwoluje si¢ do wrazliwosci sensualne;j
lub synestezyjnej. Ma przy tym charakter fazowy, albowiem
przebiega od spostrzezenia oprawy, rozpoznania jej whasci-
wosci, zrozumienia przekazu, przez przekroczenie gtéwnych
linii-granic bramy/obramienia®, az do jej warto$ciowania po
zakoriczonej lekturze tekstu ksiazki. Potencjalna powtarzal-
no$¢ tej sekwencji komplikuje doznania, wlacza je w subtelng
gre pamieci i wyobrazni, osadza w sferach mysli i pragnienia,
oswaja i uwewnetrznia®!,

Skoro oprawy nie mozna ogranicza¢ do obrazu i obrazo-
wosci, a tym bardziej do graficznych reprezentacji werbalnych
jej sktadnikéw, skoro i materialno$¢ rzutuje na jej percepcje,
ktéra w gruncie rzeczy — jak kazdy obraz — ksztattuje si¢ jako
migotliwy wynik indywidualnej lub kolektywnej symboliza-
¢ji**, bilansujacej napigcia wystgpujace miedzy poszczegdl-
nymi elementami nacechowanymi badz zaktywizowanymi
semantycznie, mozna ja zdefiniowa¢ jako wizualno-werbal-
no-fakturalng figure retoryczng — kompozycj¢ ustanawiaja-
cg specyficzny typ otwartej relacji komunikacyjnej, ktérej
kontekst stanowi zaréwno tres¢ (tekst) ksiazki, jak i otoczenie
socjo-historyczno-kulturowe, a proces odbioru jest mocno
uwarunkowany osobowoscig czytelnika.

Dostrzezenie retorycznie nacechowanej, wymowne;j

figuralnosci oprawy podwaza rangg tych jej wlasciwosci, ktére

do niedawna wysuwaly si¢ na plan pierwszy. Podwaza, cho¢
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ich przeciez nie znosi ani nie uniewaznia, albowiem nawet
w badaniach interdyscyplinarnych nie mozna pomina¢ prag-
matycznego (produktowego) ujecia, podobnie jak nie mozna
przemilcze¢ konstrukeyjnych i komunikacyjnych aspektéw
obramienia, a nawet jego reklamowego wykorzystania, w lo-
gowizualnosci stosowanej znajdujac ponadto zyzne pole analiz
eksperymentéw semantycznych i gier w zgadywanie senséw
czy odstanianie modnych w humanistyce palimpsestéw. Nie
ulega watpliwosci, ze rebusy ukladane przez oprawcéw apelu-
ja gtéwnie do inteligencji odbiorcéw-nabywcéw, a wyrafino-
wanie intelektualne podnosi status artefaktu, cho¢ zaweza za-
sieg czytelniczy i zawsze rodzi obawy o skutecznos$¢ perswazji.
Kiedy si¢ jednak zatozy, ze krag odbiorcow jest dos¢ stabilny
i dobrze zidentyfikowany i ze nie ma mowy o odbiorze maso-
wym, to pobudzajaca umyst konceptualna oprawa ma wielka
site przekonywania jako sygnatura rozumnego wydawcy.

W ewoluujacej przez wieki praktyce spolecznej, jaka byto
i jest tworzenia oprawy ksiazkowej, zapisaly si¢ dzieje dru-
karstwa i ruchu wydawniczego, utrwalily si¢ pomystowos¢
i wynalazczos$¢ rzemie$lnikéw i artystéw, odbita si¢ wrazli-
wos$¢ czytelnikéw. W gruncie rzeczy mozna méwié¢ o oprawie
jako o tekscie kultury™, czyli o zjawisku, ktdre jest nie tylko
wieloelementowym i heterogenicznym systemem semiotycz-
nym (a wigc struktura), ale i dziedzing twérczej dziatalnosci
regulowanej kodem antropologicznym (a wigc procesem)
i bezposrednio dostepnej ludzkiemu doswiadczeniu.

Key Words: book binding, cover, rhetoric, rhetorical styles, speech
acts, anthropology of text, anthropology of image, performance,
texture, image, visuality, visual parameters, visual act, perception

Abstract: The rhetoric of a book binding seems to be an ambiva-
lent concept, certainly one distant from the traditional perception
of this physical part of a book. The commonly used term “book
cover” limits a binding to a single dimension, reduces its spatial
complexity, shifts it towards a poster. The need for a new definition
of the rhetoric of a book binding stems from the realisation that the
previous approaches are incomplete and overlook the entirety of its
impact in the cultural environment. Contemporary theories of per-
ception and emotions, neuropsychology, psychiatry and cognitive
science may serve as a source of inspiration, although on an ad hoc
basis it is enough to embed these deliberations in the anthropology
of painting, sculpture, performing arts and performance. In this
context, it is necessary to evolve towards the approach in which

a book binding is a sign, a construct that is semantic, ideologi-

cal, graphic-figurative, and rhetorical (linguistic), yet at the same
time dynamic, relational, and performing; it becomes a visual act.
If a book binding cannot be limited to image and imagery, much
less to graphic representations of its verbal components, if material-
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ity affects its perception, which takes shape of a flickering result of
individual or collective symbolisation, a binding may be defined

as a visual-verbal-textural rhetorical figure — a composition which
dictates the specific type of an open communicative relationship,
the context of which is both the content (text) of the book and the
socio-historical-cultural environment, and the process of its percep-
tion is conditioned by the reader’s personality.

' Sume wspdtczesnej tegumentologii przynosi bogaty i pigknie wydany leksykon, ktérego
autorzy podkreslaja koniecznos¢ konsolidacji wiedzy dziedzinowej i uporzadkowania terminolo-
gicznego, redukujac jednoczesnie watki taczace introligatorstwo z kulturg niematerialng; E. Po-
korzynska, M. Pronobis-Brzezirnska, A. Wagner, Leksykon oprawoznawczy, Bydgoszcz 2023.
Szersze konteksty uwzglednili autorzy obu fundamentalnych encyklopedii: Encyklopedia wie-
adzy o ksigzee, red. A. Birkenmajer, B. Kocowski i J. Trzynadlowski, Wroctaw 1971; Encyklopedia
ksigzki, t. 1-2, red. A. Zbikowska»Migoh i M. Skalska-Zlat, Wroctaw 2017.

P, H. Lewinski, Retoryka reklamy, Wroctaw 1999.

°A. Kampka, Retoryka wizualna. Perspektywy i pytania, ,Forum Artis Rhetoricae” 2011,
nr 1 (25): Retoryka i sztuka.

“Mocnym dowodem jest praktyka sprzedazy ksigzek in crudo lub w skiadkach, po-
wszechna do konca XVIIl wieku; E. Pokorzynska, Wydawnicze oprawy, w: Leksykon oprawo-
znawczy, s. 406.

“Ksigzka ,jako figura wyobrazni, komponent metaforycznych konstrukeji wyrazowych (wy-
razen, zwrotow, fraz, rozbudowanych opisow) i przedstawien symbolicznych wystepuje w kul-
turze od starozytno$ci, stanowigc jeden ze sposobow wyrazania, ttumaczenia i porzadkowania
otaczajgcego $wiata” - stwierdza M. Skibinska, Ksigzka. Symbolika, metaforyka, w: Encyklope-
dia ksigzki, 1. 2, 5. 216.

b Tre$¢ dziefa i jego realizacja graficzna nie pozostaje bez wptywu nawet na oprawe
ksigzki. [...] Podobnie jak oprawa, takze obwoluta liczy sig z trescig dzieta” - pisat K. Gtom-
biowski, Ksigzka w procesie komunikacji spotecznej, Wroctaw 1980, s. 55-57 (wyrdznienie -

J. A. Ch.). Zob. tez: K. Szczesniak, Okfadka i obwoluta ksigzki jako przedmiot badan interdyscy-
plinamych, ,Toruhskie Studia Bibliologiczne” 2011, nr 2 (7).

" Nowa ksigga przystow i wyrazen przystowiowych polskich, t. 2: K—P, red. J. Krzyzanow-
ski, Warszawa 1970, s. 74.

%0 oktadce Elzbieta Pokorzynska napisata, ze: ,Termin stosowany wymiennie z pojeciem
oprawa, ktore to pojecie jest uzywane czesciej wzgledem starych ksigg (manuskryptow, starych
drukéw) oraz ksiazek z okfadka wykonang z twardszych, cigzszych i grubszych materiafow”;

E. Pokorzynska, Okfadka, w: Leksykon oprawoznawczy, s. 242.

“Historyczng analogie okfadki do plakatu w XX wieku dostrzegta B. Hojka, Okfadka,

w: Encyklopedia ksigzki 1. 2, s. 294, a zjawisko to ilustruje, jak sadze, bogate w reprodukcie
opracowanie J. Gorskiego, Dosfownie. Litemicze i typograficzne okfadki polskich ksigzek 1944~
-2019, wyd. 2, Krakow 2020.

'"Zawezajgce rozumienie retoryki oprawy, ograniczajgce jg do skuteczno$ci uzycia jezyka
w celach perswazyjnych, wystepuje m.in. w pracy G. Ambrose, P. Harris, Layout. Zasadly, kom-
pozycja, zastosowanie, ttum. J. Jagietto i U. Kowalczyk, Warszawa 2008, s. 55.

", Introligator, ktéry szanuje godno$¢ swego zawodu, dobiera gatunek ptétna albo
skory w zalezno$ci od rodzaju literackiego oprawianej ksigzki. Zbior wierszy domaga sie raczej
delikatnego ptétna i migkkiej skory koziej typu maroquin”; K. Gtombiowski, op. cit,, s. 55.

Por. J. Trzynadlowski, Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie, Warszawa 1976.

K. Socha, Podstawowe problemy tworzenia projektu typograficznego ksigzki, w: W po-
szukiwaniu odpowiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksiaz-
kg, red. M. Komza, Wroctaw 2012, s. 153-154.

' Okreslenie Antoniego Kepinskiego (Lek, wstep M. Czerwinski, wyd. 4, Warszawa 1995),
do antropologicznego obiegu wprowadzone przez redaktoréw podrecznika Antropologia wido-
wisk. Zagadnienia i wybdr tekstow, oprac. I. Chatupnik et al., wstep i red. L. Kolankiewicz,
wyd. 2, Warszawa 2020.

"“Bardzo interesujaca i spojng propozycjg zawiera skondensowana ksiazka R. Llop, Sys-
tem graficzny w projektowaniu okfadek ksiazek. W poszukiwaniu jezyka parametrow, tum. N. Plu-
ta, Krakow 2021, inspirowana m.in. gramatykg wizualng Yuriego Engelhardta. Autorka dowodzi,
ze ,kazdy przekaz graficzny jest rezultatem powigzanych ze sobg decyzji i nawet jesli komunika-
cja wizualna jest bardzo ztozona, mozna stworzy¢ system parametrow, ktory go opisze”; ibidem,
s. 9. Wyodrebnionymi parametrami sa: kodowanie (dostowne, metaforyczne, konwencjonalne),
obiekty graficzne (modele tréjwymiarowe, fotografia, malarstwo realistyczne, rysunek, diagramy,
symbole i piktogramy, formy abstrakcyjne, formy typograficzne, ornamenty, formy kontenero-
we, elementy tworzace relacje), cechy wizualne (kolor i jasnos¢, forma, wielkos¢, wartosé, kieru-



nek i potozenie), zasady percepcii (podobienstwo, ciagtosé, bliskosé, relacja figura-tto), zwiaz-
ki obiekt-powierzchnia.

'Kod antropologiczny traktuje jako rozszerzong wersje pojecia kodu kulturowego (lub es-
tetycznego), obejmujaca nie tylko system utrwalonych w kulturze znakow, ale i otwarty zbior
ludzkich zachowan i praktyk, takze prekognitywnych.

‘®Karol Gtombiowski oszczednie pisat, ze ,dzigki oprawie do dwuwymiarowego uktadu
przestrzennego kolumny druku dochodzi nowy element materialnej struktury ksigzki: trojwymia-
rowo$¢ bloku ksigzki, ktora poszerza zakres plastycznosci i ekspresji ksigzkowej tekstu. Tekst
zyskuje w ten sposb fizyczng objetosé i gtebie, ktora odbiorca nie tylko ogarnia mysla, lecz po-
zna¢ moze réwniez wzrokiem i dotykiem. Te ceche ksigzki nalezycie w swej wrazliwosci doceni
mito$nik ksigzki"; K. Gtombiowski, op. cit., s. 57.

'"Bodaj najwazniejszy obszar syntetycznie omowita E. Kwiatkowska, Energia obrazu.
Zréalia i konteksty zwrotu ikonicznego, Krakéw 2020.

"“Rozlegtos¢ drugiego istotnego obszaru refleksji humanistycznej pozwala ocenic¢ zbior
studiow Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci, red. J. Kowalewski, W. Piasek
i M. Sliwa, Olsztyn 2008. ,Gtéwne wspdiczesne koncepcie znaczenia wywodza sie z dwéch
teori: jezykoznawstwa strukturalnego de Saussure’a i logiki pragmatycznej Peirce’a. Wedtug
pierwszej znaczenie wyczerpuje sie w komunikacji, ktéra jest aktem wymiany informacji o cha-
rakterze intencjonalnym i konwencjonalnym (symbol), uwaga drugiej skupia sie na sygnifikacji,
ktora zawiera zarwno komunikacje wraz z jej cechami konstytutywnymi, jak i inne tryby zna-
czenia o charakterze nieintencjonalnym i umotywowanym (indeks, znak ikoniczny). Znaczenie
rzeczy wyczerpuje sie gtownie w tym drugim trybie, choc nie wytgcznie. [...] Mozna w tym ujeciu
stwierdzi¢ istnienie swoistej mowy rzeczy [...]. Bytoby jednak uproszczeniem redukowanie zna-
czenia rzeczy do miary logocentrycznej, albowiem z racji swej materialnosci ich znaczenie nie
jest uchwytne w kategoriach konwencjonalnych symboli jezyka i jego linearnosci. Rozumienie
znaczen rzeczy ma bowiem nade wszystko charakter prekognitywny, indeksykalny i ikoniczny,
czesto zrelatywizowany ponadto do indywidualnych nastrojow i motywacii’; J. Baranski, Swiat
1zeczy. Zarys antropologiczny, Krakow 2007, s. 195-196.

"R, Barthes, Retoryka obrazu i G. Bonsiepe, Retoryka wizualno-werbalna, ,Pamigtnik
Literacki” 1985, z. 3; Rose Llop - raczej marginalnie - tez nawigzuje do rudymentéw klasycznej
retoryki, przywotujac pojecia stasis, inventio i elocutio; R. Llop, op. cit,, s. 34-35.

“'B. Hojka, Okfadka ksiazkowa z perspektywy komunikacyjnej, w: W poszukiwaniu odjpo-
wiedniej formy.
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