DOI: http://dx.doi.org/10.12775/SE.2023.0024

Ewa Mirkowska

Anna Medrzecka-Stefariska

towacki cyfrowy —
perspektywy i szanse
na przyktadzie edycji

Samuela Zborowskiego

Funkcjonowanie literatury — w obiegu zaréwno naukowym, jak i czytelniczym — nie
jest mozliwe bez edytorstwa. Jednak tradycyjne edytorstwo naukowe, cho¢ wypraco-
wato bardzo niekiedy ztozone i wyrafinowane procedury, dopuszcza czasem uprosz-
czenia, ktdre wymusza wykorzystywane do publikacji medium. Szczegélnie wyraz-
nie ta prawda jest widoczna w przypadku twérczoéci jednego z najwybitniejszych
polskich poetéw — Juliusza Stowackiego. Kompletne wydania dziet tego twércy
powstaly w czasach, kiedy edytorzy znacznie swobodniej poczynali sobie z teks-
tem, a narzedzia, ktérymi dysponowali, byly o wiele mniej doskonate niz dzisiaj.
Dodatkowo bardzo trudny materiat, jaki stanowi spuscizna Stowackiego, niemal
w 80% zachowana jedynie w formie rozproszonych rekopiséw, nie poddaje si¢ tatwo
prébom linearnej edycji, a w wielu aspektach nie chee poddac si¢ jej w ogole.
Marek Troszyriski juz przed laty zauwazyl, ze najlepsza forma, ktéra mogtaby
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ktérego wchodza piszace te stowa. Prace s prowadzone w ra-
mach projektu rozwoju infrastruktury cyfrowej tei.nplp.pl.

Rekopis rozsypany

Samuela Zborowskiego mozna nazwaé tekstem rozrzuconym
czy rozsypanym. Nie mamy wydania przygotowanego za zycia
tworcy, a rekopis to plik osobnych kart. Fizyczny ksztatt tego
rekopisu — upstrzonego skresleniami, dopiskami na margi-
nesie, pokazujacego proces tworczy w calej jego dynamice

i ztozonosci — stawia przed edytorami nie lada wyzwanie

i sprawia, ze tradycyjna papierowa edycja wydaje si¢ medium
niedoskonatym?. Juz odnalezienie i wydzielenie w chaotycz-
nym zbiorze péznych manuskryptéw poety kart dramatu byto
trudnym procesem, nie tylko ze wzgledu na skomplikowany
sposéb zapisu, lecz takze wielo$¢ nawigzari intertekstualnych
miedzy Samuelem a tekstami uznanymi przez edytoréw za
inne catoéci. Liczba tych intertekstowych odniesien sprawia,

ze dramat znajduje si¢ w wielkiej konstelacji tworzonej przez

1. 1. Przykladowa karta r¢kopisu Samuela Zborowskiego, Biblioteka Zakladu im. Osso-
linskich we Wroctawiu, sygn. 4729/11
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pézne teksty Stowackiego, edycja cyfrowa za$ zdaje si¢ wyjat-
kowo odpowiednia do przekazania hipertekstowego charak-
teru catego zbioru. Mamy to w pamigci. Na razie zajmujemy
si¢ ,,tylko” (!) tym dramatem, a praca nad nim da mozliwo$¢
zebrania pomystéw i stworzenia technicznych rozwiazan,
ktére mamy nadziej¢ zastosowa¢ na wigkszej liczbie tekstéw

i ktére swoj prawdziwy potencjat pokaza wlasnie na wigkszym
zbiorze. Obecnie przygotowywana edycja to zatem pierwszy

krok w bardzo dalekiej podrézy.

Rekopis genezyjski

Samuel Zborowski to tekst pozostawiony przez Stowackiego
w formie brudnopi$miennej. Ksztatt utworu jest nie tylko
$wiadectwem jego nieukoriczenia, ale moze by¢ tez interpre-
towany jako manifestacja ,genezyjskosci”, nie bez powodu
dostrzeganej przez wielu badaczy takze w warstwie trescio-
wej i tematycznej. Mozna powiedzie¢, ze dramat pokazuje
genezyjsko$¢ w dziataniu — w historii — ale i ujawnia ja
niejako zawarta w sposobie zapisu i konstrukeji niegotowego
wszech$wiata (naktadanie si¢ perspektyw, réwnorzedno$é scen
i zakonczeni, naktadanie si¢ i zmienianie tozsamosci postaci,
nastgpowanie po sobie i wspdtistnienie fragmentéw skreslo-
nych i nieskreslonych przez edytoréw — z niechgci do skan-
dalu wynikajacego z niewlasciwie w ich ocenie rozwijajacej
si¢ koncepgji artystycznej® — zaliczanych do nieskreslonych
omytkowo, czy tez chod skreslonych, to przeciez zapewne
w zamierzeniu przywréconych?).

Gléwna zasadg edycji cyfrowe;j stalo si¢ wigc zachowanie
w mozliwie najlepszy sposéb swiadectw procesu tworczego,
bedacego ostatecznie réwniez istotg filozofii genezyjskie;.
Chociaz takie postgpowanie wydaje si¢ niezgodne z wymo-
gami edycji, ktéra musi unieruchomic¢ proces, dzigki narze-
dziom cyfrowym staramy si¢ stworzy¢ obraz dynamiczny,
a zatem najblizszy pozostawionemu przez Stowackiego zapi-
sowi transformacji: nachodzacych na siebie, zazgbiajacych si¢
albo wykluczajacych, ale jednak wspétistniejacych pomystéw.
To zapis konfliktu, ktdry jest istotg zaréwno stajacego si¢
$wiata w tekscie, jak i stawania si¢ tekstu, zapis przeobrazenia,
ktére w naszym zamysle ma by¢ mozliwe do odczytania przez

odbiorce.
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Cyfrowa edycja rekopisu —
podstawowe zalozenia

W stworzeniu edycji cyfrowej Samuela Zborowskiego wyko-
rzystujemy standard TED i narzedzie tei.nplp.pl. Daje nam
to mozliwo$¢ pokazania modyfikacji tekstu, w tym wskaza-
nie zmian naniesionych reka autora badz cudza — redakrora,
edytora, innej osoby majacej kontakt z rekopisem — oraz
tzw. wlasciwosci artefaktu, takich jak nadpisanie, skreslenie
czy fizyczne zniszczenie fragmentu rekopisu.

Standard TEI umozliwa tez oznaczenie w tekscie jedno-
stek stownikowych zwanych bytami (osoba, miejsce, utwér,
organizacja, czasopismo, wydarzenie, leksykon), co pozwala
wskaza¢ sieci powiazani i opisa¢ aktywnosci postaci. Dzie-
ki temu mozliwe jest przesledzenie wzmianek dotyczacych
okreslonego bytu (najcze¢sciej postaci), ale takze, co w przy-
padku Samuela Zborowskiego najistotniejsze, uchwycenie
dynamicznej, niejednoznacznej tozsamosci bohateréw wyste-
pujacych w réznych wecieleniach, a zachowujacych podstawe
sWojej toZsamosci.

Edycja cyfrowa rekopisu stawia szczeg6lne wyzwania
i wymusza przyjecie na wstepie okreslonych zatozen. Strukeu-
ra bazy tei.nplp.pl dzieli si¢ na dokumenty, wewnatrz ktérych
mozna wyrdzni¢ poréwnywalne miedzy soba wersje (o wy-
korzystaniu tego narz¢dzia bedzie mowa dalej), ktére z kolei
dzielg si¢ na fragmenty. Pierwsza istotna decyzja bylo odejscie
od przyjmowanego — narzucanego tekstowi — przez wigkszos¢

edytoréw podziatu Zborowskiego na akty i sceny i zastapie-
nie go podziatem zgodnym z fizycznym ksztattem r¢kopisu,
tzn. podziatem na karty. Ta decyzja nie tylko sprawia, ze edy-
¢ja pozostaje blizsza brulionowemu charakterowi r¢kopisu, ale
tez pozwala ,,otworzy¢” dzieto na pozostate teksty, stworzy¢
sie¢ powiazari miedzy poszczegdlnymi kartami czy fragmen-
tami tekstu a innymi rekopisami Stowackiego mogacymi na
poziomie formalnym lub tresciowym taczy¢ si¢ z zapiskami

z autografu Samuela. Warto zaznaczy¢, ze w ramach naszej
edycji uwzgledniamy cato$¢ materiatu tekstowego zawartego
w rekopisie; nie pomijamy fragmentéw tradycyjnie opisywa-
nych jako ustgpy nalezace do dramatu o Beniowskim czy do
Dialogu Troistego.

Jak wynika z powyzszego, unikamy sztucznego porzad-
kowania tekstu. Karty sa ponumerowane, jednak nie narzuca
to kolejnosci lektury catosci. Odbiorca ma wolno$¢ wyboru,
w jakim porzadku chce przystgpowaé do czytania. Moze tez
poréwnywac ze soba fragmenty wchodzace w sktad dwéch
wersji — i nie musi to by¢ fragment pochodzacy z tej samej
karty.

Waznym elementem pozwalajacym na ukazanie dynamiki
procesu twérczego jest zachowanie fragmentéw przekreslo-
nych. Dzi¢ki mechanice wy$wietlania zmian oznaczonych
jako skreslenie uzytkownik moze odklikna¢ ich pojawianie
si¢, co sprawia, ze moze obcowacé jedynie z tg czgécig teks-
tu, ktéra pozostala nieskreslona przez poete. Jesli jednak
zdecyduje inaczej, wszystkie skreslenia beda widoczne na

ekranie. W ramach rozwoju narz¢dzia planowane jest tez
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Il. 2. Zrzut ekranu z narzedzia tei.nplp.pl pokazujacy zestawienie dwéch wersji Samuela Zborowskiego
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wprowadzenie funkcjonalnosci pozwalajacej pokazal te frag-
menty, ktére — zgodnie z czgsta maniera Stowackiego — zosta-
ly przekreslone wigcej niz raz, np. linig pozioma oraz dluga
pionowg kreska (lub kilkoma kreskami), ktérej poeta uzywat
do usunigcia dtuzszych fragmentéw.

Dialog migdzy wersjami

Innym sposobem na oddanie dynamiki tworzenia tekstu jest
przedstawienie obok siebie dwoch tzw. wersji dajacych si¢ ze
soba bezposrednio zestawi¢ — wersji rekopi$miennej i drama-
tycznej (zob. il. 2). Planujemy tez zestawi¢ oba opracowania
z faksymile r¢kopisu.

Kazda z wersji pokazuje odmienne podejécie do edycji.
Narzedzie pozwala uzytkownikowi-odbiorcy otworzy¢ obie
jednoczesnie i je poréwnaé — wéwczas ukaza si¢ w dwéch
sasiadujacych ze sobg kolumnach, ktére mozna przewijaé
niezaleznie od siebie. Mozna tez otworzy¢ tylko jedng z wersji
i pomina¢ poréwnanie, a skupi¢ si¢ na przesledzeniu konkret-
nego fragmentu utworu.

Samuel Zborowski bez watpienia ma strukture¢ drama-
tyczng, jednak jej zapisanie przez autora przysparza edytorom
niematych trudnosci. Tak pisze o tym Marek Troszyriski:

W r¢kopisie wystepuja bardzo rézne sposoby wyodreb-
niania wypowiedzi. W poczatkowej partii rekopisu jest to
czgsto pelna nazwa postaci, bywa podkreslona. Ta petna
nazwa zostaje w dalszych czgéciach zastgpowana skrétem,
by w dalszym ciagu zanikna¢ zupelnie. Zmiana osoby
mowiacej zaznaczana jest nastgpnie znakiem pauzy z lewe;j
strony kolumny i schodkowym opuszczeniem czesci wer-
su wypowiadanym przez dang postaé. Zdarzaja si¢ jednak
tez takie miejsca, w ktérych nie ma zadnego oznaczenia
zmiany osoby wypowiadajacej — jedynym sygnalem staje

si¢ opuszczenie czgéci wersu®.

Aby zachowa¢ oba aspekty utworu — jego rekopismienna
dynamike i strukture dramatyczna — korzystamy z zestawienia
dwoch wersji; jednej blizszej edycji r¢kopisu, drugiej stano-
wiacej edycje Samuela Zborowskiego jako dramatu. W wersji
rekopismiennej nie przyporzadkowujemy wypowiedzi po-
szczegdlnym postaciom. W wersji dramatycznej korzystamy
natomiast z dorobku edytoréw i interpretatoréw, przypisujac
wypowiedzi konkretnym postaciom.

Pierwsza wersja, widoczna na ilustracji w lewej kolum-

nie, nazwana roboczo Rekopis, zachowuje nieuporzadkowany
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charakter nadpisywanych, skreslanych stow, a wigc daje
dostep do znaczeri budujacych si¢ nad procesem ksztatto-
wania wypowiedzi, a nie tylko wynikajacych z wypowiedzi
ostatecznie uformowanej. Druga na poziomie tekstu zacho-
wuje jedynie odmiany duzsze (co najmniej jednowerso-

we), a kfadzie nacisk na wydobycie struktury dramatycznej
wpisywanego w tekst kosmicznego spektaklu rozpisanego tym
razem konsekwentnie na role, a zatem przypisanego okreslo-
nym osobom dramatu, ujgtego w kwestie dialogowe, jednak
zawsze z zaznaczeniem, ktdre z nazw oséb wypowiadajacych
pochodzg od Stowackiego, a ktére od edytora, z zachowaniem
jednocze$nie rozmytej tozsamosci oséb. Oznaczenie struktury
dramatycznej pozwala tez na wykorzystanie dodatkowych
funkeji narzedzia, tzn. na wydobycie statystyk dotyczacych
wypowiedzi, a takze tego, jak czgsto dana postad jest tematem
r0Zmowy.

W wersji rekopismiennej dazymy przede wszystkim do
oddania dynamiki tekstu bez narzucania interpretacji; uni-
kamy podejscia genetycznego, wskazywania wersji ,,podsta-
wowej” i rzeczy ,,dopisanych”, numerowania wariantéw itp.
Tym, na czym nam przede wszystkim zalezy, jest ukazanie
dynamiki zapisu r¢kopismiennego przy zminimalizowa-
niu liczby arbitralnych decyzji edytora. Praca nad tg wersja
oznacza koniecznos¢ radzenia sobie z wieloma problemami
wynikajacymi z ograniczeri naktadanych przez narz¢dzie
i z charakteru rekopisu (po wielokro¢ wspominane juz skres-
lenia, warstwy skresleri, dopiski w réznych miejscach karty
i o réznym poziomie czytelnosci, nieortodoksyjny podzial
strony na kilka kolumn).

Na il. 3 wida¢, jak obie wersje, rekopismienna i drama-
tyczna, komentujg si¢ wzajemnie. Dzigki temu komentarzowi
zostaje wydobyta jedna z odmian, w wydaniach traktowana
jako zbedna i niechciana i z koniecznosci opisana tak, ze nie
sposdb jej z tego opisu wyczytaé, na dodatek jest opatrzo-
na dedukgj kolejnosci zapisu, ktéra moze budzi¢ niemate
watpliwosci’. Zachowujemy t¢ odmian¢ w obydwu wersjach,
unikajac domnieman chronologicznych, oraz wyraznie ozna-
czamy skreslenie tego wersu do polowy przez Stowackiego.
Takie postgpowanie, dzigki uzupetniajacym si¢ warstwom
informacji z wszystkich wersji edycji, w naszym przekonaniu
pozwala unikna¢ narzucania tekstowi i odbiorcy arbitralnych
decyzji, a jednoczesnie dostarcza maksimum wiedzy potrzeb-
nej do podjecia samodzielnej i twérezej lekeury.

Trzeba doda¢, ze kazdy z takich trudnych zapiséw
jest osobno rozpatrywany w toku pracy nad edycja w celu
rozstrzygniccia, jakie informacje mozemy zawrze¢ w danej
wersji, aby uzyska¢ obraz dynamiczny i komplementarny,
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Z peknigtych serc... z serdecznych cisz
Drwimy jak grom... co bije w krzyz.
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I. 3. Poréwnanie wersji w narzedziu tei.nplp.pl

niefatszujacy przekazu przez narzucenie , prawidlowej” wersji
edytorskiej zamiast ,,niewlasciwej” wersji autorskiej, co wezes-
niej si¢ zdarzato. Pokazuje to, ze czgste przypisywanie narzg-
dziom cyfrowym wymuszanego jakoby przez nie oddalenia od
tekstu i przejécie w (very) distant reading nie jest w zadnym ra-
zie automatyczne, bo réwnie dobrze narzedzia cyfrowe moga
by¢ wykorzystane do (very) close reading, a wszystko zalezy

od charakteru tekstu i zdefiniowanych przez edytoréw celéw.
W naszej edycji zastosowanie znajduje to drugie rozwiazanie;
jak wida¢, réwniez w nazwie wersji dramatycznej trzymamy
si¢ blisko r¢kopisu (nie wprowadzamy np. podziatu na akty
ustalonego przez Henryka Biegeleisena i przyjmowanego

w wielu edycjach, zachowujemy jedynie wpis ,,akt II” jako
pochodzacy od Stowackiego), bo to r¢kopis i zapis procesu
jest dla nas nadrzedny.

Weiaz trwa rozbudowa narzedzia, ktéra ma pozwoli¢ na
jak najlepsze dopasowanie jego mozliwoéci do wymagan sta-
wianych przez tak trudny przypadek edytorski, z jakim mamy
do czynienia.

Byty osobowe

Poniewaz najbardziej charakterystyczna i zarazem powodu-
jaca chyba najwigksze trudnosci edytorskie cechy Samuela
Zborowskiego jest specyficzne i niespotykane w innych dra-
matach stosowanie réznych, zmieniajacych si¢ nazw wystgpu-

jacych oséb, trzeba wspomnie¢ o oznaczaniu w naszej edycji

bytéw osobowych, ktérych nazwanie ma oczywiscie niebaga-
telny wplyw na sposéb rozumienia tekstu®.

Y Samuelu Zborowskim napotykamy wiele nazw okresla-
jacych poszczegélne osoby dramatu, ktére wydaja si¢ ogni-
wami duchowego taricucha, a ich obecno$¢ i utrwalenie si¢
w jednym wecieleniu sa tymczasowe i wzgledne. Mamy tu do
czynienia z pewnego rodzaju konstrukcjami wielopodmio-
towymi, ktérych rézne aspekty potrafily si¢ ujawniaé pod
pidrem Stowackiego réwnoczesnie — i dostownie (zob. il. 5).

Kleiner opisywal postaci dramatu w nastgpujacy sposéb:
LUCYFER [AKT II]
LUCYFER - DUCH [AKT III]
LUCYFER - BUKARY [AKT IV]
BUKARY (= LUCYFER)

JA — ADWOKAT (zajmujacy miejsce BUKAREGO)
[AKT VP.

Jesli przywotamy tu nazwy pojawiajace si¢ w reminiscencjach,
obraz komplikuje si¢ jeszcze bardziej:

Ksiazg Polonius — Ojciec — Ksiaze — Kanclerz

(Faraon) — Eolion — Helion
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Mierozumiejac — ryli historja mifosci
Historjg naszej duszy — jasnej — rozkochanej
Historjg te] matzenskiej razem i siostrzanej
Pary serc naszych... &siostro! obejmij w ramiona
tam sa

Ten kamien... esmam nasze mitosne imiona

e L hanei

Mierozumiejac — ryli historjg mitosci
Historia naszej duszy - jasnej - rozkochanej
Historja te] matzenskiej razem i siostrzanej

Pary serc naszych... 2 siostro! obejmij w ramiona

Ten kamien... tam s3 nasze mitosne imiona

1l. 4a—c. Ten sam fragment Samuela Zborowskiego: 4a — skan rekopisu, 4b — wersja rekopi$mienna edycji, 4c — wersja dramatyczna

4 : \‘ RN
"_, 1’”’141 ’“
%

/ﬂﬂh«}]‘ /, /4 /Z}a/w
» e ’7"” SN W o

VoS Torwels

1L. 5. Duch-Lucyfer
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Duch Dziewczyny — (Atessa) — Heliana — Diana —
Ifigenia (?)

Lucyfer — (Lewiatan — waz rajski — Judasz Iskariota —
Miciciel Zborowskiego) — Duch — Bukary — Ja —
Adwokat.

Istotne jest w tej sytuacji, aby§my wprowadzajac w edycji
nazwy osob, pod ktérymi mozemy rozpoznad rézne ich
aspekty, zachowali ich wczesniejsze wcielenia czy realizacje,
co koresponduje z réwnolegla i rowniez w edycji zachowywa-
na obecnoscia réznych wersji czy ,,profiléw” fabuty. Na obu
poziomach wazne jest uchwycenie wielosci naktadajacych si¢



Stowacki cyfrowy - perspektywy i szanse na przyktadzie edycji Samuela Zborowskiego

perspektyw bez rozstrzygania o nadrzgdnosci ktérejs z nich,
gdyz wartoscig staje si¢ napigcie powstajace migdzy tymi
perspektywami. To samo dotyczy relacji migdzy tekstem
gtéwnym i wariantami — skoro wazne jest patrzenie z wielu
perspektyw jednoczesnie, zatem eliminacja poszczegélnych
fragmentéw w celu wypracowania wersji ostatecznej nie ma
sensu, gdyz wersja finalng jest proces, stawanie si¢. Nie inaczej
jest w wypadku bytéw osobowych, wazne sg ich przemiany,
ich rézne twarze.

W powstajacej edycji, by zachowad wielos¢ perspektyw
przy oznaczaniu bytéw, wykorzystujemy opisy kazdego z nich,
tzw. metryczki. Zostaja w nich zachowane nazwy poszczegdl-
nych wecielen, opatrzone linkami do innych aspektéw danego
»clagu osobowego” (zob. il. 6). Umozliwia to tatwy dostgp do
scen, w ktérych byt ujawnia si¢ w innym swoim wcieleniu,
pod inng maska, prezentujac inne cechy, do scen, w ktdrych
wchodzi w interakcje z innymi postaciami. Planowane jest tez

wprowadzenie znacznika TEI <addName>, ktéry pozwoli na
réwnolegle (na tym samym poziomie) i by¢ moze informuja-
ce o przynaleznosci do grupy (z odréznieniem imion remini-
scengji) nazwanie osoby wypowiadajacej imionami wszystkich
aspektéw, w jakiej si¢ ona manifestuje. Takie stworzenie sieci
powiazan migdzy poszczegdlnymi aspektami réznych ciagéw
osobowych, mamy nadziej¢, umozliwi w przysztosci wyge-
nerowanie i zobrazowanie sieci powiazan, w ktérych zostang
uwzglednione np. aspekty bytéw osobowych nawiazujace ze
sobg dialog (przy czym bylyby one polaczone krawedziami,

a ich grubo$¢ bytaby zalezna od ilosci wymienianego miedzy
nimi tekstu — tokenéw/zdari/dialogéw), jak tez wygenerowa-
nie i zobrazowanie sieci powiazan miedzy aspektami bytéw
osobowych pojawiajacych si¢ np. w jednej lokalizacji. Datoby
to przestrzenne i iloSciowe wyobrazenie interakeji migdzy po-
staciami, bedace uzupetnieniem opiséw oznaczanych w edycji

bytéw (mowa tu zaréwno o powiazaniach zachodzacych

Ksigze Polonius / Ksigze
Nazwa Ksigze Polonius / Ksiaze
& https:/tei.nplp.pl/entity/4260
& Fikcyjny
Opis B 7 &= E == & I
Ojciec — Ksiaze Polonius — Ksigze — Kanclerz
- QJCIEC z | aktu
— KANCLERZ z V aktu
Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego
Typ Osoba
Linki
Link Qjciec
https:/tei.nplp.pl/entity/4784

1. 6. Ksiazg Polonius — metryczka bytu
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miedzy aspektami jednego bytu, jak i aspektami réznych
bytéw w przysztosci — nie tylko w obrebie tekstu Samuela
Zborowskiego, ale i catego péinego dzieta).

Uniwersum Samuela Kborowskiego

Dodatkowa szansa, ktéra daje specyfika edycji cyfrowej, jest
stworzenie swoistego uniwersum powigzari migdzy tekstem

a $wiatem pozatekstowym. Przyktad takiego otwarcia, ktére
jest juz mozliwe, stanowi opis postaci Samuela Zborowskiego
(zob. il. 7).

Opréez licznych powiazani i relacji wewnatrz tekstu
Samuel Zborowski moze by¢ tez polaczony z postacia histo-
ryczng czy innymi tekstami literackimi, w ktérych wystepuje.
Struktura narz¢dzia pozwala na zebranie w jednym miejscu
odwotani zaréwno wewnetrznych, jak i zewngtrznych — w tym
przypadku do juz opublikowanych na stronie nplp.pl opra-
cowari dotyczacych Samuela Zborowskiego. W dziale Nawig-
zania w dokumentach w przysztosci pojawia si¢ inne edycje
cyfrowe tekstéw, w ktdrych wystgpuje Samuel Zborowski,

czy jako posta¢ literacka, czy historyczna.

W planach jest uzupetnienie bazy np. o dokumenty
zwiazane z procesem historycznego Samuela Zborowskiego,
a wprowadzenie tekstéw popkultury (np. Zborowski Jacka
Komudy) pozwolitoby na umiejscowienie dramatu na szero-
kim tle.

Taka sie¢ powiazan umozliwi umieszczenie nie tylko
postaci dramatu w szerszym kontekscie, ale tez poszczegdl-
nych watkéw czy innych elementéw fabuly i $wiata przedsta-
wionego. Dzigki temu to swego rodzaju zaplecze historyczne
i literackie stworzy swoista baz¢ wiedzy. Ponadto ukazemy tak
inspiracje Stowackiego innymi tekstami oraz jego wplyw na
polska kulture i literature.

Plany i perspektywy

Doswiadczenie zdobyte podczas dotychczasowych prac nad
stworzeniem edycji cyfrowej Samuela Zborowskiego pozwala
podtrzyma¢ opini¢ sformutowang przez Marka Troszyniskiego,
ze wydanie cyfrowe stanowi najlepszy mozliwy sposéb na
oddanie istoty dzieta Juliusza Stowackiego.

Samuel Zborowski

Linki:

Sienkiewicz dionizyjski (Samuel Zborowski

wedtug Jarostawa M. Rymkiewicza)
Mistyka smierci Il (Samuel Zborowski

wedtug Magdaleny Saganiak)

Nawiazania w dokumentach:
Samuel Zborowski... - Rekopis Samuel Zborowski... - Rekopis - dramat
Szablony uzycia

Samuelu Zborowskiego

Zborowski

Samuel Zborowski

Il. 7. Samuel Zborowski w bazie tei.nplp.pl
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Edycja cyfrowa jest niezastapionym narzedziem umozli-
wiajacym dynamiczne odwzorowanie r¢kopisu, a co za tym
idzie — uchwycenie bogactwa i dynamiki procesu twérczego
i oddanie niepowtarzalnego charakteru jego spuscizny. Zdej-
muje ona z edytora ,,obowiazek” ustalenia tekstu gtéwnego
(np. podporzadkowanego idei catosci fabularnej) i odrzuce-
nia niepasujacych do niego elementéw jako tzw. wariantéw,
a wigc elementéw czgsto arbitralnie uznanych za ,gorsze”.

Z czytelnika zdejmuje za$ presj¢ linearnej lekeury, przerywa-
nej co chwile kartkowaniem tomu w poszukiwaniu sekgji
z ,fragmentami zarzuconymi”.

Edycja cyfrowa oddaje otwarty charakter dzieta, bez ukta-
dania poszczeg6lnych ustgpéw w linearng catosé. Dzigki lin-
kowaniu fragmentéw i dowolnemu poruszaniu si¢ po dziele,
a takze dzi¢ki odsytaniu do elementéw spoza danego tekstu/
/rekopisu mozliwe jest stworzenie otwartego uniwersum,
pozostajacego najblizej faktycznego ksztaltu péznego drama-
tu Stowackiego. Mozemy takze zachowa¢ badz uwydatni¢
powiazania migdzy fragmentami dzieta (tez réznych dziet) bez
sztucznego wydzielania i okrelania nieistniejacych catosci.

Zestawienie wersji i wykorzystanie réznych narzedzi
pozwala przy tym na jednoczesne i komplementarne przed-
stawienie tekstu jako rekopisu i poematu-dramatu, w tym
ostatnim wypadku bez narzucania struktur jednoznacznie
dramatycznych, co jest szczegdlnie istotne, jako ze w twor-
czosci Stowackiego przekraczanie norm gatunkowych, takze
sztywnych ram tekstu, zdarza si¢ bardzo czesto.

Aby podsumowac¢ perspektywy, jakie otwiera edycja cy-
frowa dzieta Stowackiego, nalezy stwierdzi¢, ze dopiero teraz
mozliwosci takiej edycji zaczynaja dogania¢ zadanie, jakie
postawit przed nami polski poeta.

Key Words: digital edition, Juliusz Stowacki, Samuel Zborowski,
dynamics of a manuscript

Abstract: The main objective of the paper is to discuss the exceed-
ingly complex manuscript by Juliusz Stowacki entitled by editors
Samuel Zborowski, as a text which could benefit from digital edito-
rial solutions. Numerous dilemmas arising at the stage of planning
the text’s scholarly edition meant to retain the dynamic character
of notations in the unfinished literary work, are presented in the
perspective of possibilities offered by digital tools. Their applica-
tion in this particular editorial case is discussed. The article frames
proposed, digitally coded, actively complimentary versions of the
text (facsimile, manuscript, drama) prepared using TEI XML editor
available at the website Nowa Panorama Literatury Polskiej (https://
nplp.pl/). The assumed approach allowed to reverberate the internal
dynamics of the text and also to refrain from artificially establishing

non-existent linear main text. The intricate issue of a wide range of
multifaceted beings appearing in Samuel Zborowski, impossible to
represent in the conventional publication process was reflected on
in the study. We propose a possible digital solution derived — like
all the ideas presented — from the respected by the editor’s internal
structure of the text.

",[...] moim zdaniem [...] jedynym mozliwym uczciwym wyjSciem w postepowaniu
7 tymi rekopisami jest wydanie Stowackiego w formie hipertekstu. [...] Hipertekst to jest cate
gniazdo tekstow potaczonych wzajemnymi odno$nikami, siecig odniesien [...J; kolejnos¢ ich
odczytywania jest wyznaczona przez logike hipertekstu, ale nie jest z géry zaprogramowana.
[..] To juz funkcjonuje dzisiaj Swietnie i mozna powiedzie¢, ze, jesli chodzi o programy edytor-
skie, komputer zostat wiasnie po to wymyslony, aby utatwi¢ prace nad tekstem, przechodze-
nie od tekstu do tekstu’; M. Troszynski, Stowacki. Poza kanonem, Gdarsk 2014, s. 358.

“Probe stworzenia edycji papierowej Samuela Zborowskiego podjat Marek Troszynski
w: Alchemia rekopisu. ,Samuel Zborowski” Juliusza Stowackiego, Warszawa 2017. Przygoto-
wany przez edytora materiat jest podstawg do stworzenia omawianego w tym tekscie wyda-
nia cyfrowego.

“Wiadystaw Floryan pisze np. we wstepie do wydania dramatu w Dziefach wszyst-
kich, jak wiele klopotu sprawia ,decyzja, ktore fragmenty w [...] scenie sadu zaziemskiego
uzna¢ nalezy za prawidtowo rozwijajgce artystyczng i ideowg koncepcje poety, ktére zas na-
lezy eliminowac z tekstu i przenie$¢ do rzutow zaniechanych’; J. Stowacki, Samuel Zborow-
Ski, w: idem, Dziefa wszystkie, 1. 13, cz. 1, pod red. J. Kleinera przy wspétudziale W. Floryana,
wstep W. Floryana, Wroctaw 1952-1975, s. 52. Nalezy wiec rozumieg, ze niektore ze wspo-
mnianych przez edytora fragmentéw sceny zaziemskiej ,rozwijajg artystyczng i ideowg kon-
cepcje poety” — nieprawidtowo.

*Na przykfad na k. 21v Stowacki przekreslit pionowa linig fragment tekstu z pierwszej
kolumny i cafg kolumne druga. Udowodnieniu, ze intencjg poety byto jednak przywraécenie ich
waznosci, Kleiner poswiectit kilka stron swojego wstepu do wydania dramatu; idem, Samuel
Zborowski, w: idem, Dzieta wszystkie, wstep J. Kleinera, s. 38-41. Opis autografu dramatu
dokonany przez Floryana peten jest adnotacii: ,zaniechanego tekstu na stronie tej poeta nie
przekreslit” czy ,rzut zaniechany XXXVI [...] i na tej stronie tekst nieprzekreslony”; idem, Sa-
muel Zborowski, w: Dziefa wszystkie, wstep W. Floryana, s. 61 (opis k. 28vi 29r).

°Zob. https:/tei-c.org/guidelines/ (dostep: 1.10.2023).

M. Troszynski, Alchemia rekopisu, s. 20.

" J. Stowacki, Samuel Zborowski, w: Dzieta wszystkie, s. 282-283 (odmiany tekstu
po w. 144).

Na przykfad wydanie Henryka Biegeleisena (J. Stowacki, Samuel Zborowski. Dramat
w 5 aktach, wydanie z autogr. ze wstepem i objasnieniami H. Biegeleisena, Warszawa 1903),
w ktorym wypowiedzi Adwokata zostaty przypisane Lucyferowi, miato wptyw na wiele inter-
pretacji.

°|dem, Samuel Zborowski, w: idem, Dzieta wszystkie, s. 136 (spis 0so6b dramatu).

10 Lista weielen za: M. Troszynski, Alchemia rekopisu, s. 21.
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