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rajobraz

Barttomiej Szleszyriski

naukowego edytorstwa
cytrowego — mozliwosci
1 wyzwania

Naukowe edytorstwo cyfrowe jako miejsce spotkan

Waga edytorstwa naukowego i jego istotne miejsce w obrebie badan literackich
to sprawa niezaprzeczalna. Jak pisze Tomasz Chachulski, za ktérego rozpoznaniami

dotyczacymi edytorstwa tradycyjnego bed¢ w tym artykule podazad:

[...] nie ma historii literatury bez udostgpniania dziet literackich, dokonujacego
si¢ w procesie dziatari zmierzajacych do zbadania i opisu historii ich powstania'.
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odcisnely si¢ w dwezesnej kulturze literackiej, pozwala

pozosta¢ na twardym gruncie badai podstawowych. Tak
rozumiane edytorstwo nalezy do najtrwalszych, najlepiej
spolecznie weryfikowalnych obszaréw badan literackich?.

Od wielu lat edytorstwo jest takze jednym z najwazniej-
szych obszaréw dziatalnosci Instytutu Badan Literackich
PAN, z przebogata tradycja i intensywna terazniejszo$cia —
terazniejszoscig coraz bardziej cyfrowg dzigki trwajacym od
2013 roku dzialaniom Centrum Humanistyki Cyfrowej
i utworzonego rok pézniej zespotu Nowej Panoramy Li-
teratury Polskiej skoncentrowanego przede wszystkim na
dwdch aspektach cyfrowego literaturoznawstwa: na tworzeniu
naukowych kolekeji (monografii) cyfrowych? oraz wlasnie
naukowych edycji cyfrowych.

Jeste$my wigc praktykami dazacymi do tego, aby jak
najlepsza metodg dziatania dostosowa¢ do wyzwan wiazacych
si¢ z konkretnym korpusem. To, ze kazda naukowa edycja z ko-
niecznosci rzadzi si¢ swoimi prawami, ze wszelkie podejmowane
czynnosci trzeba dopasowa¢ do jej potrzeb, wymagari i uwarun-
kowan, nie jest oczywiscie rozpoznaniem nowym czy swoistym
dla edycji cyfrowych. Chachulski stwierdza jednoznacznie:

Zakres i nowatorstwo rozwiazan postrzegam bowiem
nie tyle w formutowaniu postulatéw teoretycznych badz
budowaniu nowych koncepcji, lecz w pracy nad kon-
kretnymi dzietami literackimi, z ktérych kazde wymaga
odmiennego postepowania edytorskiego®.

Jednak wielos¢ dostgpnych narzedzi i metod cyfrowych
powoduje, ze po pierwsze, wybory praktyczne przy edycji
konkretnego korpusu tekstéw sg o wiele bardziej ztozone,
po drugie za$ — ze mdéwienie o edytorstwie cyfrowym bez
przywotania konkretnych, zrealizowanych juz projektéw w za-
sadzie mija si¢ z celem.

Przy czym nalezy podkresli¢, ze naukowe edytorstwo
cyfrowe to znakomite miejsce spotkan tradycji z metodami
cyfrowymi takze ze wzgledu na jego wage w humanistyce
cyfrowej. Moze nie wszyscy humanisci cyfrowi zgodziliby si¢
z Eleng Pierazzo, ktdra rozpoczeta swéj glosny i wazny artykut
od stwierdzenia: ,Naukowe edycje cyfrowe sa uwazane za
jeden z klejnotéw koronnych humanistyki cyfrowej™, jednak
istotnego miejsca posrdd innych obszaréw humanistyki cyfro-
wej (zwhaszcza tych zorientowanych na literaturg) edytorstwu
nikt z pewnoscia nie odméwi®.

Jednoczesnie badacze-praktycy edytorstwa cyfrowe-
go jednoznacznie postrzegaja swoje dzialania jako summe
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dotychczasowych rozwiazan wzbogacong o nowe mozliwosci.
Pierazzo podkresla, ze ,,oferujg [oni] innowacyjne sposoby
przedstawiania tekstéw i historii ich przekazywania, a takze
odnawiaja stare debaty, proponujac nowe modele i rozwigza-
nia”’, Christopher Ohge stwierdza zas: , Technologia cyfrowa
mogta zwigkszy¢ szybkos¢, elastycznos¢ i dostgpnosé, ale nie
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zmienita dynamicznej natury tekstologii™®, w innym miejscu

dodajac:

Zasady edytorskie sa plynne, a jednocze$nie zakorzenione
w waznych historiach. Edytorstwo wymaga wigc nie tylko
treningu w opanowaniu takich praktyk, ale takze samo-
kontroli, przeformulowania swojego stosunku do tradycj,
koncepdji i ograniczen zasobéw. Kiedy edytorzy rozwa-
zaja mozliwosci publikacji w tej gwaltownie rozwijajacej
si¢ epoce cyfrowej, ich autorefleksja jest jeszcze bardziej
wzmozona. Edytorzy musza teraz rzetelnie — i pragma-
tycznie — zastanowic si¢ nad tym, jakie opcje publikadji sa
dla nich dostepne’.

Powyzsze zestawienie cytatéw jest o tyle znamienne, ze
pokazuje niesprzeczno$¢ podejé¢ do pracy edytora trady-
cyjnego i cyfrowego, a takze szeroki wspélny obszar dziatan
i wyzwan, wreszcie ewolucyjno$¢ procesu przejscia do metod
cyfrowych w edytorstwie. Kwestie te sa wyrazistsze, jezeli be-
dziemy pamigtad, ze wiele edycji cyfrowych (w tym wigkszo$é
tworzonych w IBL PAN) to edycje paralelne — czyli powstaja-
ce jednoczesnie w wersji drukowanej oraz cyfrowej'®. Wnio-
sek jest oczywisty: naukowe edytorstwo cyfrowe to jeden
z waznych (i coraz istotniejszych) obszaréw badan literackich

w ogéle.

Kilka stéw o historii naukowego
edytorstwa cyfrowego

Warto tez podkresli¢ inng oczywista rzecz — zwlaszcza
w $wietle wielowatkowej i rozbudowanej refleksji prowadzo-
nej na temat naukowego edytorstwa cyfrowego od diuzszego
czasu. Otdz, przeciwnie niz w wielu ujeciach rodzimych,
nie jest to kwestia wyzwari na blizsza lub dalsza przysztosé.
Edytorstwo cyfrowe to dziedzina z juz bogata historia
i niezwykle intensywng ,terazniejszoscig”, odpowiadajaca na
najwazniejsze potrzeby wspdlczesnej humanistyki.

Na rézne sposoby mozna pisac o jej prehistorii, o czasie,
gdy komputery zaczglty wspomaga¢ badania humanistyczne.
Tworzono wowczas np. bazy danych, co znacznie ulatwiato



pracg edytorom w zakresie gromadzenia materialéw i tworze-
nia powigzani migdzy nimi'’.

Wiele czasu uptyneto od momentu, gdy rozpoczeto
realne dziatania w rdzeniu naukowego edytorstwa cyfrowego.
Wszakze konsorcjum Text Encoding Initiative (dalej: TEI),
ktérego celem byto ,,opracowanie, utrzymanie i rozpowszech-
nianie niezaleznych od sprz¢tu i oprogramowania metod ko-
dowania danych humanistycznych w formie elektronicznej”*?
i keére do dzi§ odpowiada za standard wykorzystywany nie
tylko w naukowych edycjach cyfrowych, lecz takze cyfrowe;j
leksykografii, korpusach tekstéw i innych cyfrowo-humani-
stycznych projektach, utworzono w 1987 roku, kiedy stabil-
nie stal mur berliriski, obrady Okraglego Stotu nie byly za$
jeszcze nawet w planach.

Pod koniec pierwszej dekady XXI wieku zaczgto realizo-
wac wielkie projekty edytorskie, ktére uksztattowaly dzisiejszy
krajobraz naukowego edytorstwa cyfrowego. Wymierimy (bez
pretensji do kompletnosci) takie wazne przedsiewzigcia, jak
biblioteka dziet Hermana Melville’a'?, rozbudowana edycja
Fausta Johanna Wolfganga Goethego'*, biblio-
teka dramatéw i notatnikéw Samuela Becketta'
czy edycja listéw Jacoba Burckhardta'®, w oko-
licach potowy drugiej dekady przynoszace juz
widoczne efekty.

Ale i na arenie krajowej dziatania edytorstwa
cyfrowego maja juz swoja histori¢. Od 2010 roku w Artes
Liberales na Uniwersytecie Warszawskim trwajg intensywne
prace nad cyfrowa edycja korespondengji Jana Dantyszka'”
(kontynuujace zreszta wieloletnie dziatania ,tradycyjne”

w tym zakresie). No i pro domo sua — warto rozwinaé wspo-
mniana we wstepie kwesti¢ naukowego edytorstwa cyfro-
wego w IBL PAN. Od 2015 roku trwaly dziatania zespotu
Nowej Panoramy Literatury Polskiej nad stworzeniem plat-
formy do naukowych edycji cyfrowych z wykorzystaniem
standardu TEI — TEL.NPLPPL (TEI PANORAMA), ktéra
przeszta w wersje beta w 2016 roku'®, a pierwsza komplet-
na edycja — korpusy listéw Kazimierza Wierzynskiego do
Jana Lechonia oraz Mieczystawa Grydzewskiego" — zostata
ukoniczona w 2022 roku. Drugi z korpuséw cyfrowych,
powstajacy od 2018 roku wybdr dramatéw wspélczesnych,
zostat ukoriczony w potowie 2023 roku. Od 2020 roku pra-
cujemy za$ nad edycja cyfrowa powiesci Elizy Orzeszkowej,
od 2021 roku trwaja prace nad pierwsza czgécia obszernego
korpusu korespondencji Marii Dabrowskiej z Anna Ko-
walska. Tworzymy takze mniejsze korpusy, z ktérych warto
wymieni¢ naukowa edycje cyfrowa Samuela Zborowskiego
Juliusza Stowackiego.

Ale i na arenie krajowe;
dzialania edytorstwa
cyfrowego maja juz
swoja histori¢

Krajobraz naukowego edytorstwa cyfrowego - mozliwosci i wyzwania

O szczegétowych kwestiach zwigzanych z niektérymi
z wymienionych korpuséw bedg jeszcze pisat. W tym miejscu
istotne jest zwrécenie uwagi, ze jesli chodzi o praktyczne reali-
zacje naukowych edycji cyfrowych (dalej: NEC), to mamy juz
do analizy znaczacy materiat krajowy i ogromny zagranicz-
ny — nie méwiac juz o latach do$wiadczen przy ich planowa-
niu i tworzeniu, z czego powinni$my korzysta¢, by swiadomie

wybiera¢ drogg, ktéra w obrgbie NEC chcemy podazaé.

Nie ma czasu do stracenia

Nie wiem, czy jest az tak dramatycznie, jak w stwierdzeniu
Mirostawa Strzyzewskiego, ze: ,Realia technologiczne tak
szybko tworza nowg jakos¢, ze albo filologia dostosuje si¢ do
tych przemian, albo zaniknie”®. Nie ulega jednak watpliwo-
§ci, ze dawno juz mingliémy punkt, w ktérym mozna byto
rozwazaé odpowiedz na pytania, czy naukowe edycje litera-
tury nalezy (ewentualnie czy si¢ da) przenosi¢ w przestrzeni
cyfrowa. Wersje papierowe edycji
naukowych, tak jak wszystkie
drukowane publikacje naukowe,
odchodzg systematycznie do prze-
sztosci jako podstawowa forma
publikacji (i dystrybugji przez
wydawnictwa akademickie). W tej sytuacji, gdy i tak jestesmy
zmuszeni do publikacji cyfrowej, zadbajmy o to, by wykorzy-
sta¢ jak najlepiej jej mozliwosci. Pytajmy zatem, jak najlepiej
przenosi¢ edycje literatury w przestrzeni cyfrowa. W tym
artykule postaram si¢ udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie.

Oczywista jest takze — niestety — odpowiedz na pytanie,
czy przestrzefi cyfrowa potrzebuje tekstéw literackich opra-
cowanych wedle wspétczesnych standardéw naukowych,
biorac pod uwagg internetowy zalew fatalnie przygotowanych
utwordw, ktorych jedyng zaletg jest to, ze pochodza z domeny
publicznej. Konieczne jest jednak prowadzenie dziatan, ktére
doprowadzityby do wypromowania tych najlepszych wersji,
przygotowanych wedle standardéw naukowych. Nawet tak
szlachetne w zalozeniu portale jak Wolne Lektury potrzebuja
koreke, a wszelkie poprawki najlepiej wprowadza¢ pod okiem
specjalistéw. Whrew apologetom cyfrowej demokratyzacji
wiedzy nalezy stwierdzi¢, ze §wiat potrzebuje specjalistow,
ktérzy dysponuja nieprzecigtng wiedzg i majg spore do-
$wiadczenie — w tym przypadku w pracy nad edycja tekstow
literackich.

I wreszcie — cho¢ moze w krajowej refleksji nad edytor-
stwem cyfrowym to wciaz nie jest oczywiste — nie spos6b
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negowac¢ tego, ze zalety i mozliwosci naukowych edycji
cyfrowych sa na tyle duze, ze nie tylko znacznie poszerzaja to,
co uwazamy za tradycyjny zakres edytorstwa naukowego, czyli
podanie tekstu wraz z komentarzem umozliwiajacym jego
lekture i kreslacym kontekst oraz histori¢ jego powstawania,
ale tez otwieraja przed edycjami naukowymi zupelnie nowe
mozliwosci wykorzystania ich jako zbioru danych (kt6ry
moze by¢ zestawiany z innymi zbiorami, analizowany oraz
wizualizowany), a takze jako réznorodnych narzedzi badaw-
czych dla historykéw literatury.

Lektury wolne
i naukowo opracowane

Zacznijmy od kwestii upowszechniania opracowanych wedle
standardéw naukowej edycji tekstéw literackich w wersjach
»do czytania”, a wigc tekstu krytycznego z objasnieniami.
Cho¢ nie nalezy ona do centralnych zagadnieri naukowego
edytorstwa cyfrowego (zwlaszcza tego skupionego na wyko-
rzystaniu standardu TEI), to jest istotnym problemem, jesli
chodzi o odpowiedzialnos¢ spoteczng edytoréw naukowych,
i waznym wyzwaniem na (najblizsza) przysztosé.

O ile zasadne jest tworzenie ztozonych edycji cyfrowych
z mysla o profesjonalistach, o tyle warto zadba¢ przy okazji
o réwnolegte ,,uwalnianie” i publikowanie w internecie wersji
tekstu opracowanego krytycznie. Wszakze edytorzy i wydaw-
cy majg swoje zobowigzania wobec spoteczeristwa — jak pisze
Christopher Ohge: ,[...] edycje sa narzgdziami do odzyskiwa-
nia i ksztattowania dziedzictwa kulturowego™'.

Cho¢ sa to dziatania raczej z dziedziny rzecznictwa
(ang. advocacy) i dobrych praktyk, nie znaczy to, ze analogowi
czy cyfrowi literaturoznawcy oraz edytorzy naukowi moga
z czystym sumieniem wykona¢ Pitatowski gest i koncentro-
wac si¢ jedynie na czynnosciach edytorskich, ktére moga
doceni¢ wylacznie specjalisci. Powinnismy dazy¢ do tego,
by najlepsze pod wzgledem opracowania naukowego wersje
tekstu byty zamieszczane w wolnym dostepie, w tatwo
znajdowanych repozytoriach, np. w Repozytorium Cyfrowym
Instytutéw Naukowych (RCIN)*, czy na platformach takich
jak NPLPPL*. Trzeba zadba¢, by tego typu aktywnosci
zostaly uwzglednione w nowo finansowanych projektach
oraz wdrozy¢ dzialania, za pomoca ktérych udostepni sig

te przygotowane wczesniej.
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Przecinanie wezla

Powré¢my jednak do naukowych edycji cyfrowych tworzo-
nych z wykorzystaniem standardu TEIL

Naukowa rozmowa o krajowym edytorstwie cyfrowym
rozpoczela si¢ dosy¢ niefortunnie i w niefortunnym kierunku
si¢ potoczyla. Po pierwsze, byla prowadzona w oderwaniu
od praktycznych realizacji konkretnych przedsigwzigc i dazyta
do teoretycznej refleksji na temat mozliwosci cyfrowych
w ogdle?. Po drugie, uwypuklila fatszywa opozycje migdzy
naukowym edytorstwem tradycyjnym a edytorstwem cyfro-
wym, ukazujac te dziedziny jako wzajemnie si¢ wykluczajace.
Po trzecie wreszcie, obfitowata w wycieczki osobiste i przytyki
srodowiskowe, co utrudnialo i tak nietatwa w obliczu najréz-
niejszych uwarunkowan wymiang opinii.

Dalsze podazanie we wskazanym kierunku wydaje si¢
jatowe, dlatego chcialbym w tym artykule zaproponowa¢
swego rodzaju ,nowe otwarcie” i skupi¢ si¢ na omdéwieniu
podstawowych kwestii dotyczacych praktycznych realizacji
edytorskich projektéw cyfrowych, na ukazaniu mozliwosci
(czy nawet koniecznosci) wspdtpracy edytoréw tradycyjnych
z edytorami cyfrowymi i ewolucyjnego przejscia od wydania
papierowego do cyfrowego i przedstawi¢ , program pozytyw-
ny”, poparty przyktadami konkretnych powstajacych (czy tez
juz powstalych) edycji.

Na zagadnienie spojrz¢ z perspektywy wyznaczonej przez
rodzime praktyki i standardy edytorskie — oraz mozliwosci
przeniesienia ich do $rodowiska cyfrowego — jak i prowadzo-
nej od kilku dekad migdzynarodowej refleksji nad NEC oraz
sposobéw publikowania przez badaczy tekstéw w przestrzeni
internetowej. Naukowe edytorstwo cyfrowe zacheca bowiem
do tego, by opowiedzie¢ z jednej strony o spotkaniu tradycyj-
nej dziedziny badar literackich z humanistyka cyfrowa (bez
rozréznienia od siebie poszczeg6lnych cyfrowych dyscyplin),
z drugiej za$ — o potaczeniu metod przyjetych w tych bada-
niach z miedzynarodowa praktyka postgpowania w projek-
tach cyfrowych.

Edycje cyfrowe a edycje drukowane

Cho¢ jedna z gléwnych tez mojego artykutu jest bliskie po-
krewienistwo naukowych edycji cyfrowych z edycjami nie-
cyfrowymi, zanim zaglebimy si¢ w dalsze rozwazania, naleza-
loby najpierw zdefiniowa¢ réznice¢ pomigdzy nimi.



Wiemy juz, ze nie mozna dzisiaj méwic o przysztosci
edycji (czy jakichkolwiek naukowych publikacji) w formie
papierowej — domyslnym medium publikacji sg formaty
cyfrowe, za$ tradycyjna forma papierowej ksiazki stanie si¢
w nieodleglej przysztosci na naukowym rynku wydawni-
czym raczej dodatkiem do nich. Nie znaczy to wszakze, ze
ksiagzka w momencie opublikowania w sieci w formacie PDF
(czy EPUB lub MOBI) staje si¢ edycja cyfrowa. Istotnym
wyznacznikiem niecyfrowosci jest opieranie si¢ na strukturze
ksiazki drukowanej, wpisywanie si¢ w linearny (i statycz-
ny) paradygmat druku — cytowana juz Pierazzo przywotuje
terminy print-based edition (,edycja oparta na druku”) badz
po prostu printed edition (,edycja drukowana”). Patrick Sahle,
tworca internetowego katalogu NEC, ujmuje za$ t¢ kwestig
nastepujaco:

Naukowe edycje cyfrowe to nie wszystkie naukowe edy-
cje opublikowane na no$nikach cyfrowych. Odrézniam
od siebie edycje cyfrowe i zdigitalizowane. Scyfryzowana
edycja drukowana nie jest ,edycja cyfrowa” w Scis-

tym znaczeniu tutaj uzywanym. Edycja cyfrowa nie
moze by¢ wydrukowana bez utraty informacji i/lub
funkcjonalnosci. Edycja cyfrowa kieruje si¢ innym
paradygmatem. Jesli paradygmat edycji ogranicza si¢

do dwuwymiarowej przestrzeni ,strony” i do typogra-
ficznych $rodkéw reprezentacji informacji, to nie jest

to edycja cyfrowa. Edycja naukowa nie jest catkowicie
zdefiniowana przez swojg tres¢. Przygoda edycji wymaga
sedytorstwa” (okreslenia abstrakcyjnego — jak dzieto —
lub fizycznego — jak zbiér dokumentéw — obiektu), ram
organizacyjnych (jak projekt) oraz samozrozumienia
krytycznego zaangazowania w dany obiekt w celu do-

starczenia wiarygodnych i uzytecznych informacji dla
dalszych badan®.

Cechami konstytutywnymi edycji cyfrowych bytyby
zatem przede wszystkim nielinearno$¢ oraz interaktywnos¢ —
obie sa wykorzystywane w celu stworzenia nowej struktury
komentarza edytorskiego czy wielofunkcyjnej poréwnywarki
wersji tekstowych. Stosowne przyktady pojawig si¢ w dalszej
czgsei artykutu.

Wyjasnienia nie wymaga chyba za to okre§lenie edycja
ynaukowa” — w jezyku angielski termin digital scholarly editing
(w skrécie DSE)*® wskazuje na teksty publikowane przez
akademikéw, jednak najczesciej pojecie to zaweza sig¢ do tego,
co mogliby$my rozumie¢ pod nazwa ,edytorstwo naukowe” —
tworzone przez naukowcéw, opatrzone przez nich warstwa
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komentarza edytorskiego, czgsto takze aparatem krytycznym.
Takie definiowanie tego terminu jest dla nas najwazniejsze.

Naukowe edytorstwo cyfrowe
jako prakeyka

Jak juz wspomniatem, interesuje mnie praktyka edytorstwa
cyfrowego, czyli to, jak faktycznie robi si¢ edycje cyfrowe, jak
mozna je realnie tworzy¢ i utrzymaé w $rodowisku interneto-
wym, co zyskujemy dzigki nim i za jakg ceng, jak wybiera si¢
i dostosowuje narzedzia cyfrowe do konkretnych przypadkéw
i wyzwan edytorskich. Postaram si¢ opisa¢ powyzsze zagadnie-
nia oraz pokaza¢, co wynika z realizowania tego typu pro-
jektéw i jak zbyt fantastyczne wyobrazenia o mozliwosciach
$rodowiska cyfrowego konfrontuja si¢ z rzeczywistoscia oraz
jak odsiewa si¢ pomysty efekciarskie od rzeczywistych potrzeb
edytoréw i naukowcdw.

Ponownie zacznijmy od rozwazan Tomasza Chachulskie-

g0, przytaczajac je nieco obszerniej:

Zakres i nowatorstwo rozwiazan postrzegam bowiem

nie tyle w formutowaniu postulatéw teoretycznych badz
budowaniu nowych koncepdji, lecz w pracy nad konkret-
nymi dziefami literackimi, z ktérych kazde wymaga od-
miennego postgpowania edytorskiego uwzgledniajacego
takze takie przestanki, jak: klarowno$¢ dziatania, adekwat-
no$¢ do sytuagji tekstu, zwigzto$¢ i trafna lakonicznos¢
komentarza, wyczerpujaca dokumentacja pracy, honoro-
wanie praw i godnosci niezyjacego autora (zatem — wy-
miaru etycznego edytorstwa), wreszcie zmieniajacych si¢

potrzeb i mozliwosci odbiorcy?.

A zatem, tak jak w edycjach drukowanych, w edycjach
cyfrowych nie ma regul uniwersalnych i prawdziwych dla
wszystkich edycji, konieczna jest adekwatno$¢ do sytuagji
tekstu — tylko ze w przypadku edycji cyfrowych nalezy bra¢
réwniez pod uwagg szeroki kontekst zwiazany z narzedziami
i standardami cyfrowymi. Oméwig t¢ kwesti¢, odwotujac si¢
do konkretnych przypadkéw.

Skamandrycka triada na emigracji —
cyfrowa edycja korespondenciji

Pierwszym projektem z omawianej dziedziny, ktéry reali-
zowalismy w IBL PAN, byta edycja korespondencji emi-
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gracyjnej tréjki skamandrytéw — Wierzynskiego, Lechonia

i Grydzewskiego®. O jej przygotowywaniu pisaliémy juz wie-
lokrotnie, na réznych etapach niemal siedmioletniej pracy —
poming tu wigc oczywiste aspekty tej edycji (jak otwartos¢
czy hipertekstualno$¢), by wejs¢ nieco glebiej w praktyczne
aspekty jej tworzenia®.

Sytuacja tekstowa byta wzglednie prosta — dysponowali-
$my zbiorem ponad tysiaca listéw w pojedynczych wersjach,
czgéciowo przepisanym juz wedtug zasad transkrypcji przy-
gotowanych na potrzeby paralelnie tworzonej edycji druko-
wanej”’. Beata Dorosz, kierownik merytoryczny przedsie-
wzigcia, miala owe listy opracowaé, nawiazujac do wydanego
wezesniej tomu, my za$ mielismy przeksztalci¢ stworzony
przez nig komentarz edytorski na znaczniki TEI oraz cyfrowe
struktury tresci.

Zanim jednak moglimy rozpocza¢ jakickolwiek dzia-
tania, nalezato pozyska¢ odpowiednie do tego narzedzia.
Pierwszy zwiazany z nimi wybor nie byt specjalnie trud-
ny — dotyczyl bowiem wykorzystania badz nie standardu
TEL Juz w 2015 roku uzywala go zdecydowana wigkszos¢
$wiatowych edytoréw cyfrowych, wigc by zapewni¢ kompaty-
bilnos¢ danych i mozliwos¢ odniesienia si¢ do juz istniejacych
przyktadéw prac NEC, i w naszym projekcie z tego standar-
du skorzystalismy. To jednak byt tylko wstep do rozstrzyg-
nigcia innego dylematu — czy dokona¢ zakupu gotowego
oprogramowania do oznaczania tekstéw TEI, czy zbudowa¢

whasne? Zdecydowali$my si¢ na to drugie rozwigzanie, chcac
mie¢ narzedzia, po pierwsze, jak najlepiej dostosowane do
naszych potrzeb edycji literaturoznawczych i konkretnych
przypadkéw, po drugie, intuicyjne, jezeli chodzi o pracg nad
edycjami, po trzecie, uwzgledniajace zaprojektowany wedtug
konkretnych wymagan front strony, czyli oprogramowanie do
prezentacji zakodowanego tekstu. Wiazato si¢ to z koniecz-
noscia stworzenia specyfikacji oprogramowania, wyborem
zestawu znacznikéw TEI, podjeciem decyzji dotyczacych
funkcjonalnosci i projektu strony — wszystko motywowane
bylo tym, jaki materiat opracowujemy.

W tym miejscu warto opowiedzie¢ o dodatkowych ko-
rzysciach wiazacych si¢ z edycja cyfrowa wzglednie prostego
korpusu korespondencji (zob. il. 1).

Pierwsza korzys¢ zwiazana jest z wykorzystaniem stan-
dardu TEI Dzigki oznaczeniu elementéw opracowywanego
tekstu (zaréwno metadanych, jak i poszczegélnych bytéw/jed-
nostek indeksowych) edycja moze by¢ traktowana jako zestaw
danych kompatybilnych z danymi innych projektéw TEI,
jest czytelna w swojej strukturze i zrozumiata dla kazdego,
kto zna znaczniki TEI oraz ich atrybuty. Odwotajmy si¢ do
przyktadu — konkretnego listu Wierzyriskiego®' oznaczonego
TEIP%. O jego autorze mozna dowiedzie¢ si¢ z fragmentu na-
gléwka ,,<docAuthor>Wierzyriski Kazimierz</docAuthor>”,
za$ o artefakcie zawierajacym podstawe tekstowa z ponizszej
konstrukgji:

This XML file does not appear to have any style information associated with it. The document tree is shown below.

V<TEI xmlns="http://www.tei-c.org/ns/1.9" rendition="simple:simple">
v <teiHeader>
v<fileDesc>
v<titleStmt>
<title>[19 maja 1950 - KW do JL] - 2</title>
<docAuthor>Wierzynski Kazimierz</docAuthor>
<author>Wierzynski Kazimierz</author>
</titleStmt>
¥ <sourceDesc>

</sourceDesc>
v<profileDesc>
v<creation from="wierzynski-kazimierz" to="lechon-jan">
<date when="1950-85-19"/>
</creation>
v<langUsage>
<language>pl</language>
</langUsage>
</profileDesc>
</fileDesc>
</teiHeader>
v Ctext>
¥ <body>
v<div id="f/1e8" type="page" n="1">
Pigtek
<1b/>

<name type="person" key="1382">Zaleskiego</name>

mysle, przychodze do przekonania, ze
<name type="place" key="1451">Londyn</name>

<bibl>List pisany czarnym atramentem dwustronnie na papierze listowym z nadrukiem: P.0. Box 525 // Sag Harbor, L.I., N.Y.; tresc¢ listu wskazuje, ze
jest to ten sam piatek, czyli 19 maja 1950, aczkolwiek na zachowanej kopercie data stempla pocztowego to: MAY 20, 1958, list zostat wiec wystany
nastepnego dnia po napisaniu (adresat i nadawca - jak poprzednio).</bibl>

Kochany, zapomniaem posital Ci kopieg, wiec zalgczam. Myslaiem, czy byémy obaj nie napisali jeszcze do

, ale to Ty koncypuj, bo Ty jestes dyplomata. Jesli byloby Ci wygodniej taki list podpisaé samemu, podpisz sam. W kazdym razie im bardziej o tym

1L. 1. Przykiad kodu oznaczonego w TEI listu Kazimierza Wierzyriskiego, https://tei.nplp.pl/documents/108
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<sourceDesc>

<bibl>List pisany czarnym atramentem dwustronnie na
papierze liscowym z nadrukiem: PO. Box 525 // Sag
Harbor, L.I, N.Y.; tres¢ listu wskazuje, ze jest to ten sam
piatek, czyli 19 maja 1950, aczkolwiek na zachowanej
kopercie data stempla pocztowego to: MAY 20, 1950,
list zostat wigc wystany nastgpnego dnia po napisaniu
(adresat i nadawca — jak poprzednio).</bibl>

</sourceDesc>

Podobnie rzecz ma si¢ z oznaczeniem wystapienia
konkretnego bytu osobowego, np. ,,<name type="person”
key="862">Z. Nowakowski</name>”, czy czasopismiennego,
np. o ,<title type="journal” key="6">, Wiad[omosci]”
</title>”, czy tez fragmentéw oznaczonych znacznikiem
sunclear”, ktérych nie udato si¢ odczytaé: , Twéj Kazimierz
(za <unclear>[---]</unclear> mialy)”.

Struktura cyfrowa pozwala réwniez tworzy¢ nieosiagalne
na papierze sieci powiazan bytéw z innymi bytami z tej samej
kolekgji, bytéw z bytami z innych kolekgji, bytéw z artyku-
tami i hastami z innych platform danej instytugji, wreszcie
z artykutami i ksigzkami umieszczonymi w otwartym dostepie
oraz otwartymi bazami danych?®, a takze typologie komenta-
rza edytorskiego (w naszym przypadku kontekstowe i stale).
Dzi¢ki oznaczeniom TEI i funkcjom frontendu mozna tez
generowad zestawienia réznych informagji i integrowad
je z innymi wykazami — np. wszystkich szablonéw uzycia
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danego bytu i wszystkich jego wystapien. W przypadku bytu
osobowego ,,Julian Tuwim”**, gdzie oprécz biogramu i licz-
nych linkéw do listéw, w ktérych jest wspominany, wéréd
szablonéw uzycia zobaczymy frazy, takie jak ,denerwujacego
zdrajcy i podleca” czy ,durnego sztubaka Tuwima” (zob. il. 2).

Dzigki temu naukowa edycja cyfrowa moze by¢ postrze-
gana nie tylko jako zbiér danych, ale takze jako narzedzie
badawcze.

Przyktadem faczenia ze soba danych w obrgbie réznych
edycji na jednej platformie jest wzajemne powiazanie bytéw
z komentarza cyfrowego we wspomnianej ukoriczonej juz
edycji cyfrowej Skamandrytéw na emigracji z niedawno roz-
poczeta edycj listéw Marii Dabrowskiej i Anny Kowalskiej.
Zbiory danych z obu projektéw znacznie wzbogaca komen-
tarz edytorski i opisy bytéw, dojdzie do zaggszczenia sieci
powigzani migdzy bytami, wzmocnienia kontekstow.

Chachulski w przytoczonym wczesniej cytacie stusz-
nie zauwaza, ze jedng z powinnosci edytora naukowego
jest ,wyczerpujaca dokumentacja pracy”. Poniewaz, jak juz
wspomniatem, w przypadku edycji cyfrowych liczba ko-
niecznych wyboréw dotyczacych sposobéw wykonywania
edycji jest znacznie zwigkszona ze wzgledu na wszystkie watki
~cyfrowe”, sprawozdanie z dokonanych wyboréw i wybra-
nych metod w postaci dokumentacji edycji stanowi jeszcze
bardziej palaca potrzebe. Zwlaszcza jezeli zaktadamy (a po to
m.in. stosujemy standard TEI), ze informacje i dane z naszej
edycji zostang ponownie uzyte w innych projektach. Musimy

& ¢
[10 czerwca 1956] - [10 czerwca 1956]

& tei.nplp.pl/entity/1263

[16 kwietnia 1959] - [16 kwietnia 1959]
[26 marca 1950] - [26 marca 1950]

[22 pazdziernika... - [22 pazdziernika...
[10 grudnia 1948] - [10 grudnia 1948]

Szablony uzycia

Julka Tuwim
Tuwimie Tuwimowi
Julku J. Tuwim

denerwujacego zdrajcy i podleca Swietny polski poeta

Wiersze polityczne Tuwim stalinowiec

jego postawa

[29 lipca 1956] - [29 lipca 1956]

[2 grudnia 1962] - [2 grudnia 1962]
[12 czerwca 1948] - [12 czerwca 1948]
[27 pazdziernika... - [27 pazdziernika...
[16 grudnia 1948] - [16 grudnia 1948]

Qv % » 0@ :
[18 maja 1958 -... - [18 maja 1958 -...
[5 kwietnia 1950] - [5 kwietnia 1950]
[15 listopada 1948] - [15 listopada 1948]
[6 grudnia 1948] - [6 grudnia 1948]
[30 marca 1950] - [30 marca 1950]

Tuwima

Julek

durnego sztubaka Tuwima
ogtosit

Tuwimem

1l. 2. Ekran bytu ,,Julian Tuwim” — szablony uzycia, https://tei.nplp.pl/entities/1263
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wigc umozliwi¢ potencjalnym przysztym ich uzytkownikom
szczegdtowe zapoznanie si¢ z zasadami, ktdre przyswiecaty
nam podczas ich tworzenia. Sprowadzajac to do poziomu
konkretu — tak jak w edycji drukowanej dla jej wiarygodno-
$ci konieczne jest jasne sformulowanie zasad transkrypgji,
tak w przypadku edycji cyfrowej nalezy precyzyjnie okres-
li¢ zasady wykorzystania poszczeg6lnych znacznikéw i ich
atrybutéw, strukture tresci, rodzaje metadanych itp. Dlatego
wszystkie przywolywane projekty zawierajg dokumentacje —
w przypadku Melville owskiego Billego Budeda sa to zaktadki
z takimi dziatami dokumentadji, jak Modes of digital editing”
czy Transcription coding®, a w edycji Becketta bedzie to dzial
nazwany Documentation umieszczony w rozwijanej zakladce
na stronie projektu?’.

Jesli chodzi o nasza edycje, to udostepniliémy czytelni-
kom obszerne Zasady wydania Korespondencji Jana Lechonia
i Kazimierza Wiergyriskiego, ktore w dziesi¢ciu punktach
zbierajq wszystkie ustalenia poczynione na przestrzeni trwania
projektu i wszystkie potrzebne informacje o przyjetych zasa-

dach, np.:

1) Informacje podstawowe (cytowanie, licencje, wyko-
nawcy, miejsce przechowywania), 2) Wobec tradycyjnego
wydania ksiazkowego, 3) Zasady pisowni i transkrypcji
naukowej edycji cyfrowej, 4) Otwartos¢, 5) Model dzia-

<« C @ teinplp.pl/d/605/v/607/f/1326

tania platformy TELNPLPPL (TEI PANORAMA) —
manufaktura edycji, 6) Byty i ich oznaczanie. Zasady
anotacji semantycznej, 7) Komentarz w edycji, 8) Tryb
pracy i procedury przy tworzeniu korpusu cyfrowego/
[Workflow, 9) Struktura korpusu. Oznaczanie danych,
10) Bibliografia projektu®®.

‘Dramat — reaktywacja
i potrzeby edycji
dramatéw wspélczesnych

Didaskalia

Ciekawe przypadki zastosowania zasady ,,najpierw potrzeby
edycji, potem dostosowanie narzedzi” oraz udanej wspdtpracy
edytoréw cyfrowych z zespotem edytoréw tradycyjnych sa
zwiazane z praca nad projektem Dramat — reaktywacja® —
edycji korpusu dramatéw wspétczesnych.

Jednym z najwazniejszych zadan bylo oznaczenie struktu-
ry dramatycznej — wypowiedzi postaci i didaskaliéw z wyko-
rzystaniem podzbioru TEI Drama (zob. il. 3)*. Na poziomie
podstawowym ta sprawa, cho¢ niezupetnie banalna (granice
wypowiedzi postaci i didaskaliéw w dramatach wspétczesnych
nie zawsze s3 oczywiste, reprezentacje wizualne oznaczeti

2 % * 00O :

Didaskalia Orfeusz - Wersja 2: egzemplarz rezyserski dramatu

AKT1/scenal
. [space] (kawiarnia w Delfach. Oberzysta. Grek | Grek 11)

. [communication] (robi oko)

. [movement] (wchodzi)

. [communication] (deklamacja)
. [audio] (stabe oklaski)

. [psyche] (zamysla sig)

. [movement] (chce odejsc)

. [movement] (wchodzi Eurydyka)

1L. 3. Przykladowa lista didaskaliéw w jednym z dokumentéw, hteps://tei.nplp.pl/documents/605/versions/607/fragments/1326
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i zliczanie statystyk wymagato namystu), zostata opisana bez
wickszych trudnosci przy pomocy oznaczen ,speaker” i ,stage”.
Jednak edytorzy wyrazili che¢ wzbogacenia oznaczeri dida-
skaliéw o ich typologie, co bytoby znakomitym narz¢dziem
utatwiajacym pézniejsza naukowa analiz¢ utworéw, na co bez
wickszych zastrzezen si¢ zgodzilismy i zacz¢liSmy opracowywad
typologie i przektadac ja na jezyk oznaczet w edycji cyfrowe;.
Ale okazalo si¢, ze wskazéwki TEI Drama nie proponuja takiej
typologii, ktéra mogtaby wyj$¢ naprzeciw naszym wyma-
ganiom. Zatem wspoélnie musieliSmy opracowaé najpierw
typologie, potem jej przektad na oznaczenia TEI (uznali$my,
ze typ didaskaliéw bedzie okreslany przez atrybut ,type” przy-
pisany do konkretnego fragmentu)*!, wreszcie na reprezentacjg
wizualng na froncie strony (kazdy typ ma przypisang ikonke,
po najechaniu na nig wyswietla si¢ réwniez nazwa typu).
Musieli$my tez zaprojektowad narzedzia do pdzniejszej analizy
tekstu pod katem uzytych didaskaliéw (oprogramowanie daje
mozliwo$¢ wyswietlenia wszystkich didaskaliéw z konkretnego
dokumentu wraz z typami, a takze zestawienia statystyk w po-
szczegdlnych dokumentach i wersjach).

Potencjat badawczy takich zestawien didaskaliéw jest
oczywisty, warto wspomnie¢ o wykorzystaniu oznaczeli w nie-
co inny sposéb, dostosowany do natury tekstu (zob. il. 4).

Pierwsza wersja dramatu Orfeusz Anny Swirszczytiskie]
byto stuchowisko radiowe Smier¢ Orfeusza 2 1938 roku,
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ktérego maszynopisem dysponujemy i ktéry to maszyno-

pis stanowi jedna z wersji przygotowanej w projekcie edycji
cyfrowej. Tekst zawiera warstwe (stosunkowo nielicznych)
didaskaliéw kojarzonych z formg dramatyczng (m.in. ,sen-
nie”, ,z chwilowym ozywieniem”) oraz wyraznie wyrdznia-
jaca si¢ (i czesto dopisang inna reka niz poprawki autorskie)
warstwe ,radiowa’, tj. wskazéwki, takie jak , motyw muzycz-
ny numer 10”, ,nowy motyw muzyczny , ,Hades” czy znaki
klucza wiolinowego w miejscach, gdzie powinien by¢ styszal-
ny efekt dZzwigkowy — oznaczane jako typ ,media-radio”. Tego
rodzaju oznaczenie (w polaczeniu z oznaczeniami wlasciwosci
maszynopisu, o czym wspomne w dalszej cz¢sci tekstu) moze
by¢ punktem wyjscia do analizy ciekawej z kilku wzgledéw
badawczych — z uwagi na proces powstawania ostatecznej
wersji tekstu, sposdb opisywania stuchowisk u poczatkéw
radia, znaczenia tekstowe i dzwigkowe wpisane w utwdr itd.

‘Wersjonowanie i wariantywnos¢

Ale na potrzeby wspomnianego projektu dramatycznego
konieczna byta rozbudowa narzedzi w jeszeze innych kierun-
kach — wéréd materialéw znalazly si¢ bowiem teksty drama-
tyczne majace kilka odmiennych wersji, ktére warto bytoby
poréwnaé. Mozliwo$¢ czytelnego poréwnywania wersji

utwordw to oczywisty kierunek, w ktédrym powinno podaza¢

< C' & teinplp.pl/d/605/v/607/f/1326

Didaskalia

Maszynopis z recznymi poprawkami

Wersja 1: stuchowisko "Smieré
Orfeusza" z 1938

PLUTON

slepiami. He he, tadna jestes.
metatext: 2

audio: 3 VR motyw muzyczny nr 10

media-radio: 27

psyche: 2

PERSEFONA

communication: 5

Zakopcone ogniem piekielnym bransolety przystrajaja mnie, niby niewinne kwiaty z ziemskich tgk. Posiadtam przeciagty

Wersja 2: egzemplarz rezyserski
dramatu

O /lekko/ Potrafie by¢ nawet dowcipna, stroje sie. Widzisz - toalety piekielne.

space: 9

movement: 50 (w/g\z: Tnizszy glos) 31

communication: 20
psyche: 14
ORFEUSZ

W istocie - dosy¢ oryginalne.

audio: 5
appearance: 3
media-theatre: 2

metatext: 1

PERSEFONA

Wersja 3: stuchowisko

Popatrz na to lusterko. Swieci, prawda? Wypolerowat je dla mnie Charon. miZszy gfos 1°2) Jeczy po nocach koto swojej todzi

media-radio: 18

Rozkwitasz, moja zono. Te bransolety - jak one btyszcza na twych pociemniatych rekach. Piekielnicy wodza za tobg

wadzigk, jaki maja kobiety, lubigce patrzec w lustro.

nad rzeka. Obrzydliwy potwor. Pluton nie kaze mu dawac nigdy duzo jesc, zeby warczat na cienie, rozumiesz, zeby sie

2 % * 00O
.

1. 4. Lista typéw didaskaliéw w kazdej z wersji dokumentu oraz przyktadowe oznaczenia didaskaliéw na tekscie jednej z wersji, hteps://tei.nplp.pl/documents/605/versions/607/

fragments/1326
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oprogramowanie do cyfrowych edycji, i jedna z niezwykle
waznych zalet edytorstwa cyfrowego.
Co do zasady bowiem, jak pisze Tomasz Chachulski:

Przesledzenie wszystkich redakeji, wariantéw, edycji
utwordw autora powoduje, ze przedmiotem uwagi teks-
tologa/ edytora staje si¢ utwor widoczny jak na dfoni na
kolejnych etapach swoich przeksztatceri. Dzigki temu
mozna opisaé tzw. proces tworczy ze znacznie wigkszym
prawdopodobienstwem, okresli¢ kierunki ewolugji pi-
sarskiej, estetycznej lub ideowej autora, pokaza¢ dzieto
literackie nie tylko w ostatniej fazie, lecz takze poprzez

posrednie etapy jego powstawania®?.

Mirostaw Strzyzewski za$ wsréd pietnowanych szaleristw
edytora tradycyjnego wymienia:

[...] szaleristwo koncepcji zbierania wszystkich przekazéw

i wersji tekstowych, by wepchna¢ je nastgpnie do ksiazki
w zazwyczaj nieczytelnym komentarzu filologicznym®.

By zauwazy¢, ze panaceum na owa odmiang szalenistwa
stanowi:

[...] dobrze zaprojektowane wydanie elektroniczne

za stuszne przedstawi¢ proces powstawania dzieta, wska-
za¢ relacje migdzy zmieniajacym si¢ r¢kopisem (wielo$é
skredlen i dopiskéw) a ostatecznym ksztaltem tekstu, to
moze w przestrzeni internetowej zaprojektowac i zreali-
zowa¢ modelowg edycje dokumentacyjna czy genetyczna
bez szkody dla literackiego przekazu®.

W najogodlniejszych zarysach, bo tez nie ma tu miejsca
na szczegStowe opisy (kwestii przedstawiania réznych wersji
mozna poswicci¢ oddzielng rozprawe), srodowisko cyfrowe
umozliwia m.in.:

— poréwnanie struktur kazdej z wersji (zestawienie po-
dziatu na akty i sceny, ze wszystkimi modyfikacjami w ukta-
dzie; zob. il. 5).

Mozemy tu przywotaé Orfeusza Anny Swirszczyniskiej
oraz Czapy Janusza Krasinskiego — oba teksty zostaly opra-
cowane w trzech wariantach. W przypadku pierwszego
z wymienionych utwordw zestawiamy maszynopis stuchowi-
ska Smier¢ Orfeusza 2 1938 roku z egzemplarzem rezyserskim
dramatu Orfeusz z 1946 roku i stuchowiskiem z 1958 roku,
w przypadku drugiego trzy wersje, ktore ze sobg poréwnu-
jemy, zostaly stworzone dla réznych mediéw — radia, teatru
oraz telewizji. Réznice migdzy nimi widoczne sg juz na pozio-
mie struktury — oprécz réznicy w liczbie scen wersja drama-
tyczna uwzglednia podzial na akty, ktdrego pozbawione sg

z przejrzystym i bogatym hipertekstem. Jesli edytor uwaza

< C @ teinplp.pl/document/605/v/607,610,611/f/1326,1346,2011

Dokument

[ Smieré Orfeusza

Wersja 1: stuchowisko "$mier¢ Orfeusza" z
1938 [~]

Sienna 2 1
& / Muzyka /
MENADA

Maszynopis z recznymi poprawkami

Wersja 2: egzemplarz rezyserski dramatu @ . PP N
Chcecie postuchac opowiesci o smierci Orfeusza,

najdziwniejszego z épiewakow? 2/ Jak [diugo

Breiog! szukatysmy go| *' my, menady, aby schwyta¢ i zabic i
0soBY Jjak pewnej nocy natrafiwszy na slad czekatySmy
AKT 1./ scenal| wiedzac, ze przyjdzie. | zdarzyto sie, ze gdy jedne
AKT L/ scena Il lezaty u brzegu strumienia, a niektoére taczyty
AKT L./ Scena Il ) , )
& /muzyka/ ukazat sie Orfeusz po $rodku polanki, a
Akt I/ Scena IV . - . . .
ujrzawszy, jak “/podnosimy sie zwolna i przyblizamy
Akt 1l/ Scena | P . - .
wielkim kotem zrozumiat, ze umrze. Rozesmiat sig
Akt 1l/ Scena Il tedy i mowit:
Akt 11/ Scena Il
AKT Il /Scena IV.
ORFEUSZ

AKT Il ZIEMIA:/ scena |

Chwileczke, szlachetne panie. Tak, to mdj kres. Nie
AKT Ill ZIEMIA:/ Scena Il i o .

ma watpliwosci. Miates nosa *, Orfeuszu, ze$

wyszedt tej nocy na przechadzke, zamiast spac, jak
Wersja 3: stuchowisko @ inni porzadni ludzie. Upolowates pigkna
niespodzianke - $mierc. | nie bylejaka - z reki

Oaby bachantek. Owych bajecznych bachantek, o ktorych

| Maszynopis z Archiwum Polskiego Radia petno niestworzonych plotek i gadania w kazdej

a v X » 0@ :

[0 (kawiarnia w Delfach, Oberzysta, Grek | Grek I1)
OBERZYSTA [/1]'R? /Muzyka do stuchowiska ,Orfeusz’
Jak si¢ panom u nas podoba? Orkiestra gra arig Offenbacha W lasku Idy trzy boginie

WEASCICIEL KAWIARNI

GREK |

Owszem bardzo, bardzo.

G /jowialny, wesoty/Jak si¢ panom podoba w naszej

kawiarni? Elegancko, co? Tip-top.

OBERZYSTA

Najwiecej uczeszczany lokal. Grecy powiadaja, ze

DZIENNIKARZ
Owszem, bardzo, bardzo
zachwycajacy zapach kosmopolityzmu. Co$ niby

paryskiego - panowie rozumieja. Cudzoziemcy .
WEASCICIEL KAWIARNI

Najwigecej uczeszczany lokal. Grecy powiadaja, ze

mowia, Ze atmosfera zupetnie grecka. Ekstrakt

delfickosci. To teraz modne dzigki Orfeuszowi i tym

jego cudownym historiom zachwycajacy zapach kosmopolityzmu. Co$ niby

paryskiego, panowie rozumieja. Cudzoziemcy mdwia,

ze atmosfera zupetnie grecka. Ekstrakt delfickosci. To

GREK I teraz modne dzigki Orfeuszowi i tym jego cudownym
Ano - podobno ujarzmia ocean, obtaskawia lwy: historiom.
Caty swiat o tym méwi, wigc i ja przyjechatem do
Delf, by zobaczy¢...
DZIENNIKARZ

Podobno ujarzmia ocean, obtaskawia lwy i centaury
OBERZYSTA

Moze kawki? 2 Chtopiec dajno nam kawy. Jesli chce

Caty swiat o tym mowi, wigc jako dziennikarz
przyjechatem do Delf, Zzeby zobaczy¢ .
pan dowiedziec sig u Zrédta, to tylko do nas. Orfeusz

bywa tu prawie codziennie. _
WLASCICIEL KAWIARNI

1L. 5. Strukeura dokumentu w kazdej wersji, hteps://tei.nplp.pl/documents/605/versions/610,607,611/fragments/1326,1346,2481
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wersje radiowa i telewizyjna (jesli chodzi o Orfeusza, to wersje
radiowe w ogdle nie zawierajg podziatu na fragmenty/sceny —
tekst jest ciagly, za$ jedyny fragment, ktéry mozna wyréznié,
to Lista 0séb).

W srodowisku cyfrowym mozemy tez:

— pokaza¢ fragmenty przynalezace do kazdej z wersji teks-
tu w sasiadujacych ze soba kolumnach (zestawienie wszyst-
kich trzech wersji badz dowolnych dwéch, przewijanie tekstu
w kazdym fragmencie)

oraz

— oznaczy¢ fragmenty, ktére ulegly modyfikacjom w po-
szczegdlnych wersjach (wraz z typami tych modyfikacji, jak
zastapienie, usuniecie, dodanie), czy powiaza¢ odpowiadajace
sobie fragmenty w kazdej z wersji.

W Orfeuszu mozemy wicc zestawic ze sobg poczatkowy
fragment wszystkich wersji i od razu zauwazy¢, ze pierwsza
z nich odbiega od dwéch pozostalych, druga i trzecia wersja
rozpoczynaja si¢ za$ podobnie, lecz zawieraja wiele réznic,

w Czapie poczatek kazdej z wersji jest z kolei do siebie podob-
ny, cho¢ mozna znalez¢ liczne modyfikacje.

Dzi¢ki oznaczeniu wszystkich zmian w TEI i ich odpo-
wiedniej reprezentacji na frontendzie mozemy podswietli¢
te frazy, ktére réznia si¢ migdzy soba w poszczegdlnych

wersjach.

Krajobraz naukowego edytorstwa cyfrowego - mozliwosci i wyzwania

W wersji dramatycznej Orfeusza w poczatkowym frag-
mencie pojawia si¢ np. wypowiedz Oberzysty zaczynajaca si¢
od zdan:

Miat, panie, oswojonego z6étwia. Zwyczajne byto z prze-
proszeniem bydle. Nie widziatem zeby si¢ kiedy $mial.
Ai tego od niego wytudzit jeden taki melancholik,

ktérej w wersji radiowej z 1958 roku odpowiada kwestia
Whasciciela kawiarni, ktéra rozpoczyna si¢ od:

Miat, panie, oswojonego zétwia. Glupie byto, z prze-
proszeniem bydle. Nie widzialem, zeby si¢ kiedy $miat.
A i tego wyludzil od niego jeden taki gtodomor.

Po zaznaczeniu funkcji podswietlania zmian zostaja
wyrdznione wyrazy ,zwyczajne” i ,melancholik” oraz ,gtupie”
i ,glodomér” (réznice w nazwach oséb Oberzysta/Whasciciel
kawiarni opisujemy w wydzielonym fragmencie Osoby dla
klarownosci oznaczer w tekicie; zob. il. 6).

Uzytkownik moze wigc przewina¢ tekst wersji, by zesta-
wi¢ obok siebie powyzsze zdania i poréwna¢ ich brzmienie,
dzigki wyréznieniu od razu takze wida¢, gdzie znajduja si¢
réznice, na ktére edytor chciat zwréci¢ uwagg.

e
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OBERZYSTA

Miat, panie, oswojonego zétwia. Zwyczajne
byto z przeproszeniem bydle. Nie widziatem
zeby sie kiedy smiat. A i tego od niego wytudzit
jeden taki melancholik . Nie wiem czy mu to
co pomogto. Tak, tak. Rozdaje wszystko i dlatego
moim zdaniem nigdy sie nie dorobi. A mogtby sie
dorobi¢ - choho - on ma popularnosé, panie.
Ludzie przyjezdzajg Bog wie skad. Zresztg i nie
dziwie sie - co pan chcesz. Uleczyt jednak wiele
o0sob. Tylko trzeba wierzyc w te jego niby

nauke.

v

a4 00O :

WLASCICIEL KAWIARNI

Miat, panie, oswojonego zotwia. Gtupie byto, z
przeproszeniem [/2] bydle. Nie widziatem, zeby
sie kiedy $miat. Ai tego wytudzit od niego jeden
taki gtodomor , niby uczen. Ludzie
przyjezdzaja Bog wie skad. Przewaznie straszna
hotota, obdartusy i melancholiki. Zresztg musze
przyznac, ze ucieszyt wiele osob. Tylko trzeba

wierzy¢ w te jego niby nauke.

DZIENNIKARZ
Uleczyt?

Il. 6. Dwa fragmenty wersji z oznaczeniem réznic migdzy nimi, hteps://tei.nplp.pl/documents/605
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Kazda z modyfikacji jest réwniez szczegbtowo opisana
w kodzie TEI, a istota tej modyfikacji wyswietla si¢, gdy uzyt-
kownik tego potrzebuje. W powyzszym przyktadzie wspo-
mniane wyrazy zostaly oznaczone znacznikiem mod z atrybu-
tami <subst> <add> i <del> oraz precyzyjnym odniesieniem
do odpowiadajacego im miejsca w wersji radiowej. Po stronie
uzytkownika po kliknigciu w wyraz ,zwyczajne” wyswietli
si¢ informacja ,,Zastapienie, Zmiana wzgledem: Orfeusz —
Wersja 3: stuchowisko — Maszynopis z Archiwum Polskiego
Radia” podajaca rodzaj zmiany (zastapienie, sugerowane tez
odpowiednim kolorem podswietlenia), a takze adres fragmen-
tu, do ktdrego owo zastapienie si¢ odnosi — analogicznie po
kliknigciu w ,,gtupie” wyswietli si¢ informacja ,, Zastapienie
Zmiana wzgledem: Orfeusz — Wersja 2: egzemplarz rezyserski
dramatu — AKT L./ scena I”. Co wigcej, po kliknieciu w adres
zmiany w kolumnie obok zostanie podswietlony odpowiedni
fragment odpowiedniej wersji.

To oczywiste, ze po pierwsze, zadne z powyzszych dziatari
nie jest mozliwe w edycji drukowanej, po drugie zas, ze sa
to narze¢dzia bardzo przydatne w pracy edytorskiej i badaw-
czej. Warto doda¢, ze przywolane wyzej przyktady naleza do
tych raczej prostych — narzedzia cyfrowe pozwalaja pokazaé
réwniez dalece bardziej skomplikowane zestawienia fragmen-
téw — ale to materiat na oddzielny artykut (zapewne zreszta
niejeden).

Whasciwosci artefakiu i zywy rekst

Srodowisko cyfrowe umozliwia takze pokazanie whasciwos-
ci rekopisu/maszynopisu — skresleri, dopisan, nadpisan itp.
Pierwsze dzialania w tym obszarze zaplanowano réwniez na
potrzeby projektu Dramar — reaktywacja — mamy tam m.in.
maszynopisy z poprawkami czy egzemplarze rezyserskie z do-
piskami. Pamigtajmy przy tym, ze celem edycji cyfrowej nie
jest pokazanie tekstu rekopismiennego, lecz przedstawienie
jego jednoznacznej i czytelnej reprezentacji opartej na ozna-
czeniu w standardzie TEIL

Tu znowu mozemy przywota¢ wspomniane stuchowisko
Smierc Orfeusza (zob. il. 7) — oprécz wspomnianego wczesniej
watku dodawanych oznaczeri radiowej warstwy dzwigkowo-
-muzycznej warstwa skreslen/podkreslen i nadpisani pokazuje
w pewnym stopniu proces twérczy na etapie poprawek na
maszynopisie. Mamy wigc skreslenia w tekscie (,,Niechze
wam si¢ przypatrzg z bliska, znakomite istoty. Ha ha! Jaki

tok. (-Grckzwoscrmdzgrwmtmm—}aﬁn-pna-d-mgq-pth-a-

Tego—glvm—co—ko'l“ysa-l—fa-l'mm)” ) iw dldaskahach
(,ztekkimrprzekasem;niby-opowiadajae”), mamy podkresle-
nia (Hleczyéwas? A c6z posiadacie précz swej choroby? Céz
posiadaja ludzie précz swych nieszcze$é? Zbyt sg biedni, by

je bogowie mieli im odbiera¢”), ale i nadpisania sugerujace
4 gerujg

< C & teinplp.pl/d/605/v/607/f/1326

Wszystkie zmian
Y Y Maszynopis z recznymi poprawkami

Dodane fragmenty ORFEUSZ
Usuniete fragmenty

Zastapione fragmenty
e—eieke ek dling. (11

©

Wszystkie wiasciwosci artefaktu

Jzamyélenie okuwa wasze cztonki?

e % » 00O

Jestescie tak blisko, 7e stysze jak bija wasze serca. Pochylacie czota ruchem zwierzat. Ptonicie sie. Jakiez to | petezne

Doprawdy, ogarnia mnie wzruszenie. Chciatbym pogtaskac ktdra z tych gtéw. Wtos na nich nigdy nieczesany wyrasta jak

b0} nieujarzmiona roslinnos¢, wije sie wedtug wdziecznych i osobnych zwyczajow, przyrodzonych roslinnosci.
Skreslenia
Nadpisania URY 0 1% - coz to? Czemu tamta pomrukuje gryzac paleece? “¥1'&) [Tajemniczy"R? ] *“/bol targa jej piersia. Czy za
Podkreélenia dziecieciem, urodzonym gdzies przy drodze, na jednym z tysiaca przewedrowanych szlakow gorskich, a ktére dzis porwat
Dopisania wilk? A moze sama rzucita je ze skat, a teraz optakuje z "8’ | ewattewna R’ | " czutoscia tygrysicy.
Zniszczenia
MENADA
Ulecz nas.
ORFEUSZ

Yleezyé-was? A c67 posiadacie procz swej choroby? Céz posiadaja ludzie précz swych nieszczesé? Zbyt s3 biedni, by je

bogowie mieli im odbierac.

1L. 7. Przykladowe oznaczenie whasciwosci artefakeu, hetps://tei.nplp.pl/documents/605/versions/607/fragments/1326
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dopiski do tekstu (,,od wina a przeciez nie pij¢. Ogiert mnie
upija — haha” wpisane w zdanie: ,,Czerwony jak ogieri”), jak

i te stanowiace komentarz do tekstu czy swiadectwo pewnych
watpliwosci (,za duzy patos melodyjny”)®.

Jednak prawdziwe wyzwanie i jednoczesnie pokaz mozli-
wosci edycji cyfrowej przyszly wraz z rozpoczeciem prac nad
edycja Samuela Zborowskiego pozostawionego przez Juliusza
Stowackiego w skomplikowanym r¢kopisie (bez numeracji
kart) zawierajacym ogromna liczbe skreleri (pojedynczych,
podwdjnych i potréjnych), dopiskéw nad tekstem, na mar-
ginesie, w poprzek i po skosie. To specyficzny dramat, w kté-
rym poszczeg6lne postaci zmieniajg swoje nazwy i ewoluuja
w trakcie pisania/czytania tekstu.

Prace nad ta edycja s3 réwniez ilustracjg ewolucyjnego
przejscia od edytorstwa tradycyjnego do cyfrowego. Edycja
cyfrowa Samuela Zborowskiego za punkt wyjscia bierze wielo-
letnig pracg i dokonania na tym polu Marka Troszyniskiego,
keory w Alchemii rekopisu® formg podania tekstu doprowadzit
do maksimum tego, co bylo osiagalne w wersji drukowane;j.
Jest tez dowodem na to, ze dopiero w $rodowisku cyfrowym
mozna pokaza¢ caly ztozonos¢ tego tekstu, jego plynnos¢
i wielo$¢ réwnowaznych mozliwosci jego odczytania, ktére
zarysowuje, i liczbe powiazani migdzy elementami utworu
i warstwami komentarza, ktére nalezy uwzgledni¢ przy spo-

rzadzaniu komentarza i oznaczen?’.

Warstwy komentarza

Pokazatem z koniecznosci dosy¢ pobieznie mozliwosci edy-
torstwa cyfrowego, teraz nalezy podkresli¢, ze kazda z powyz-
szych warstw oznaczert moze by¢ ogladana osobno — kazdego
z uzytkownikéw moga przeciez interesowad inne kwestie.
Niewatpliwie czasem badawcza korzy$¢ mozna odnies¢ takze
z natozenia na siebie kilku warstw (jak w przywolywanym
wezesniej przypadku Orfeusza, gdzie warstwa dopisari na ma-
szynopisie wspélgra z oznaczeniami typéw didaskaliéw).
Warto réwniez doda¢, ze z natury przypadkéw edytor-
skich wynika, ze nie kazda warstwa jest réwnie uzyteczna
w kazdym z nich. Niekiedy okazuje si¢, Ze np. oznaczanie
whasciwosci artefakeu lub réznic migdzy wersjami niewiele
wnosi i wtedy nie ma sensu tych znacznikéw wprowadzad.
Od edytora zalezy, na jakie zjawiska chciatby polozy¢ nacisk.
Laczenie ze sobg i dzielenie warstw zapewnia tez czytelno$é

przy wickszej ilosci informagji.

Krajobraz naukowego edytorstwa cyfrowego - mozliwosci i wyzwania

Ograniczenia edytorstwa cyfrowego

Christopher Ohge stwierdza:

Technologia zawsze byta w centrum przekazu tekstowego
i powinna by¢ przedmiotem badan tekstologicznych; jed-
nak ztudne postrzeganie technologii (technological fallacy)
stworzylo réwniez falszywe wrazenie, ze najnowsze inno-

wacje rozwiaza nasze problemy*.

Koniecznos¢ praktycznego podejscia do edycji réwniez
nie narodzila si¢ wraz z edytorstwem cyfrowym. Oddajmy
ponownie glos Strzyzewskiemu:

Akcentuj¢ tu whasnie owo praktyczne nastawienie i ra-
cjonalno$¢ naukowa, albowiem edytorstwo to dzi§ nade
wszystko domena konkretu, w ktérej koncept, czgsto

w swojej istocie idealistyczny, zderza si¢ z rzeczywisto$cia
tekstu, z jednej strony, oraz praw ekonomii wykonania —
z drugiej, a te nie zawsze dostatecznie brane sa pod roz-
wage i namyst?.

Juz zatozenie wyjsciowe dla wigkszosci filologéw (zwthasz-
cza krytykow tekstu) jest na pewno kontrowersyjne, by
nie powiedzie¢ — obrazoburcze. Zaktadam bowiem, ze

w sytuacji, w jakiej znalazlo si¢ dzi$ edytorstwo nauko-
we, nalezy orientowa¢ si¢ w wielu szczegétowych dzie-
dzinach wiedzy i w zmieniajacych si¢ okolicznosciach
zewngtrznych (pozatekstowych), co przekracza pojmo-
wany zwyczajowo zakres obowiazkéw filologa. Nie tylko
gromadzenie i badanie zrédet, przygotowanie podstawy
tekstowej, umiejetno$¢ sporzadzenia komentarza filolo-
gicznego sa warunkami powodzenia przedsiewzigcia edy-
torskiego, ale i spos6b opracowania redakcyjnego tekstu,
aspekt graficzny (w tym typografia), wycena ekonomicz-
na, podstawowa znajomos¢ §rodowiska technologicznego
oraz zaplecza informatycznego, a takze troska o dalsze
losy dzieta (rynek wydawniczy, promocja)*’.

Teraz chcialbym opowiedzie¢ o uwarunkowaniach i ogra-
niczeniach edytorstwa cyfrowego, odnoszac si¢ do wasnych
dos$wiadczent praktycznych, a takze do konkretnych, w petni
funkcjonalnych edycji cyfrowych — ich znaczenie jest w przy-
padku dziatan cyfrowych duzo istotniejsze niz przy edycjach
ksiazkowych.
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Ograniczenia wydan ksiazkowych sa oczywistsze — wy-
nikaja, po pierwsze, z linearnej natury medium, po drugie
za$ — z dosy¢ dobrze uswiadamianych kosztéw produkcji
ksiazki (obejmujacej korekte, redakeje, sktad, zaprojektowa-
nie oktadki i ewentualne opracowanie graficzne ilustragji,

a takze — cho¢ ten czynnik bedzie coraz czgsciej redukowa-
ny — druk).

W przypadku edycji cyfrowych tatwo ulec ztudzeniu
nieograniczonych mozliwosci powstajacemu wskutek czgsto
bezrefleksyjnego powielania mitéw.

Pierwszy z nich glosi, ze edytorstwo cyfrowe to wciaz
terra incognita — biata plama na mapie humanistyki, kt6-
ra tylko czeka, az §mialy badacz wytyczy na niej granice.

No ¢6z — dzi$ za Marlowem z Conradowskiego Jgdra
ciemnosci mozemy powtérzyé — ,w owej chwili to miejsce
nie byto juz puste. Od czaséw mego dzieciristwa zapetnily
je rzeki i jeziora, i nazwy”'. Naukowe edytorstwo cyfrowe,
wbrew narracjom, ktdre sytuuja je w sferze wyzwan na przy-
sztos¢, rozwazan o tym, jak mozna je bedzie (ewentualnie)
kiedy$ uprawiag, to, jak juz wezesniej pisatem,
dziedzina praktyk humanistycznych ze swoja
znaczaca historia i bogata terazniejszoscia.
Dopiero zapoznawszy si¢ z nimi, mozna kom-
petentnie rozwaza¢ swoje miejsce na mapie
naukowego edytorstwa cyfrowego i wytyczaé
kierunki dziatania na przysztos¢.

Przywotajmy tutaj najbardziej znaczacy przyktad ogra-
niczen. Jak juz wspomniatem, powszechnym standardem
wykorzystywanym do oznaczania tekstéw w edytorstwie cy-
frowym jest TEI. Trudno w tym momencie wyobraza¢ sobie
projekt, ktéry by z tego standardu nie korzystat. Nie oznacza
to w zadnym razie, ze TEI jest najlepszym standardem, jaki
mozna sobie wyobrazi¢, nie oznacza takze, ze nie ma stabych
stron czy ograniczent. Oznacza jednak, ze mimo to obecnie
w praktyce niezmiernie trudno sobie wyobrazi¢ projekt edycji
cyfrowej, ktéry tego standardu nie wykorzystuje. Przy czym
nalezy pamietaé, ze TEI mozna stosowad na rézne sposoby,
wigc pewna kreatywno$¢ po stronie twércéw edycji zawsze
jest pozadana — zwlaszcza w obrgbie zastanych uwarunkowar.

Drugi mit, powiazany z pierwszym, glosi mozliwos¢
cyfrowej rewolucji, zupelnie nowego porzadku prakeyk
badawczych (w tym i edytorskich) dzigki cyfrowym narze-
dziom. Dla jasno$ci — uwazam, ze edytorstwo cyfrowe niesie
ogromna warto$¢ dodana, co w poprzednich partiach artyku-
tu pokazywatem. Nie sposéb wszakze méwi¢ tu o rewolucji —
stradycyjne” umiejetnosci i wiedza o edytorstwie sa funda-
mentem, na kedrym mozna wznie$¢ cyfrowe struktury.
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Prég wejscia
w edytorstwo
cyfrowe jest
bardzo wysoki

Mit trzeci — $rodowisko cyfrowe daje nieograniczone
mozliwosci, a dynamiczny i nieustanny rozwéj narzedzi
cyfrowych (rozumianych zaréwno jako sprzet, jak i oprogra-
mowanie) bedzie je nieustannie poszerzat. Postgp w dziedzi-
nie medidéw cyfrowych oczywiscie nast¢puje, umozliwiajac
realizowanie projektéw o niespotykanej skali i duzym stopniu
komplikacji — nie niweluje to jednak istotnych ograniczen,
ktérym podlegaja NEC.

Pierwsze ograniczenie zwiazane z technologia, dosy¢
oczywiste i najczesciej uswiadamiane, wynika z kosztéw prac
programistycznych/zakupu specjalistycznego oprogramo-
wania’® — obie opcje wymagaja znacznych naktadéw, tym
wickszych, im wigcej funkcjonalnosci chcemy uwzgledni¢
w naszych narze¢dziach. Ale to tylko poczatek ograniczen.

Trudniej uswiadomic sobie, ze aby uzyska¢ zadowalajacy
efekt prac programistycznych, pracownicy naukowi powinni
kompetentnie zaplanowa¢, jakie oprogramowanie ma zosta¢
zbudowane, przetozy¢ te plany na specyfikacje, wycenié,

a nastgpnie wdrozy¢ je w zycie. Konieczne jest wigc wyszko-
lenie i utrzymanie odpowiednich pracowni-
kéw. Co wigcej, wazne jest takze zapewnienie
odpowiedniego wsparcia administracyjnego,
ksiggowego i prawnego, by proces ten przebiegt
sprawnie i bez zaktdcen.

Gdy juz stworzymy lub wybierzemy od-
powiednie oprogramowanie, a utrzymanie takiej platformy
kosztuje, trzeba pomysle¢ o optaceniu serweréw oraz zaktuali-
zowaniu i dostosowaniu ich do biezacych, szybko zmieniaja-
cych si¢ wymagani technologicznych. Nalezy okresli¢ sposoby
i warunki udostgpniania i odpowiednio oszacowaé przepusto-
wo$¢ serwerdw po stronie zaréwno frontendu, jak i zaplecza.
Jezeli chcieliby$my np. udostepni¢ ztozone pliki graficzne
(czyli m.in. skany rekopiséw z réznymi aktywnymi polami),
to moze to wymusza¢ ograniczenie liczby uzytkownikéw,

a wige sta¢ w konflikcie z petng otwartoscig strony.

Ale tez stworzone juz oprogramowanie samo nie przy-
gotuje edycji, konieczne jest utrzymanie kompetentnego
personelu, ktéry bedzie w stanie przynajmniej przeszkoli¢
edytoréw cyfrowych lub ktéry sam bedzie umiat tworzy¢
edycje cyfrowe.

Nalezy bowiem wspomnie¢ o nast¢gpnym ograniczeniu —
prég wejscia w edytorstwo cyfrowe jest bardzo wysoki — naj-
istotniejszy jest tu aspekt kosztowno$ci oprogramowania,
ale tez, o czym nie mozna zapomina¢, aspekt wysokich
wymagani dla edytoréw cyfrowych, faczacych kompetencje
standardu TEI z wiedza literaturoznawcza. Pewnym rozwia-
zaniem jest korzystanie z istniejacych infrastruktur (takich jak



TEI PANORAMA), co pozwala unikna¢ kosztéw zwiazanych
z produkcja oprogramowania — jednak czynnik ludzki takze

jest wazny.

Stonik w pokoju edytoréw
(nie tylko cyfrowych) — edycja
jako interpretacja

Tak jak wiele innych kwestii, o ktdrych juz pisatem, edytorska
»obawa przed interpretacja’ nie jest czyms nowym w sro-
dowisku cyfrowym, ale wydaje si¢ znacznie bardziej przez

nie uwypuklona. Jako ze warstwa oznaczen TEI, pozioméw
komentarza, potencjalnych zestawien i wizualizacji znaczaco
zwicksza liczbg decyzji, ktdre edytor musi podjaé, opracowu-
jac cyfrowo konkretny tekst, interpretacyjny charakter dziatan
edytora jest tutaj duzo bardziej oczywisty. Dochodzi do

tego takze wiele narzedzi, ktdre nie byty dostgpne (nie maja
wiec odpowiednika) w edytorstwie drukowanym — wydaja

si¢ zatem nieortodoksyjne, sytuuja si¢ jakby poza zasadami
tradycyjnego edytorstwa itp. Jednak dla kazdego, kto byt
kiedykolwick zaangazowany w dziatania edytorskie, oczywiste
jest nastepujace rozpoznanie Tomasza Chachulskiego:

Cho¢ od czaséw Konrada Gérskiego edytorzy bronig si¢

przed posadzeniem o interpretowanie dzieta literackiego

w procesie jego przygotowywania do edycji, faktycznie

kazdy ruch zaréwno w przeprowadzaniu transkrypcji, jak

i w zakresie objasnienia tekstu jest jaka$ forma interpreta-

¢ji i nie da si¢ od niej uciec™.

Nie obawiajmy si¢ wigc posadzen o interpretacje w trak-
cie przygotowywania edycji (takze cyfrowych). Obawa przed
interpretacja niech zas sprowadza si¢ do, co i tak kieruje nami
we wszelkich badaniach literackich — odpowiedzialnosci, etyki
dzialan, przestrzegania najwyzszych mozliwych standardéw
naukowych.

W praktyce naukowego edytorstwa cyfrowego wazne jest,
by kazda z podj¢tych decyzji byta przemyslana i mozliwie
udokumentowana — co do zasady nie jest to oczywiscie zadna
nowos¢, ale aspekty technologiczne znacznie poszerzaja zakres
podejmowanych wyboréw i ich dokumentowania.

Krajobraz naukowego edytorstwa cyfrowego - mozliwosci i wyzwania

Miedzynarodowosé
i interdyscyplinarno$¢
a specyfika dyscypliny

Rodzimi humanisci czgsto, i catkiem zasadnie, narzekaja na
absurdalne wymogi umigdzynarodowienia nauki i jej dziwne
kryteria. Warto jednak pamigta¢ o tych obszarach badaw-
czych, gdzie faktycznie mozna i warto nawiazywac realne
wspdtprace migdzynarodowe — jednym z nich jest wlasnie
naukowe edytorstwo cyfrowe. Srodowisko badaczy wykorzy-
stujacych TEI w swoich projektach z rozmaitych krajéw i dys-
cyplin jest rozlegle i otwarte na dyskusje, a takze niezwykle
ciekawe sposobdéw realizacji konkretnych projektéw. Nalezy
nie tylko si¢ od niego uczy¢, ale i dzieli¢ si¢ z nim swoim
dos$wiadczeniem zwiazanym z tradycjami wlasnych dyscyplin.

Podsumowanie — ku kolejnym
edycjom cyfrowym

W jednym artykule nie sposéb wyczerpujaco zanalizowaé
wszystkich kwestii zwigzanych z naukowym edytorstwem
cyfrowym AD 2023. Mam jednak nadziejg, ze udalo si¢ mi
przynajmniej zarysowad najwazniejsze watki i pokaza¢, ze
naukowymi edycjami cyfrowymi warto si¢ zajmowac¢. Ale
przede wszystkim chciatem zacheci¢ do tworzenia wasnych
NEC. Jak juz wielokrotnie pisatem, to wtasnie dzigki realiza-
¢ji konkretnych projektdw rozwija si¢ wiedza o mozliwosciach
i sposobach naukowego edytorstwa cyfrowego.

Key Words: digital scholarly editions, practices of digital editing,
Text Encoding Initiative, digital literary studies

Abstract: The article characterizes the landscape of digital scholarly
editing (DSE) in the perspective of reflections on traditional edit-
ing treating the activities of this field as an essential part of literary
research. DSE is presented as an evolutionary development of print
editing, benefiting from its achievements, offering numerous new
possibilities in the area as treating editions as datasets and tools for
literary scholars, as well as marking differences and varieties of ver-
sions, manuscript properties or multi-level historical-literary and
editorial commentary. Based on the practical experience of creating
NEC on the TEI Panorama platform (TELNPLPPL), the article
also signals some key issues, conditions and limitations of digital
scholarly editing,.
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