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Miasto
jako ksigzka

Czytamy miasto jak ksiege. Opowiadana w niej historia
ma rézne przebiegi, warstwy, wyglady. Rézne dla réznych
wedrowcéw [...].

Najpierw wigc jest to archeologia, opowies¢ o przyra-
staniu budynkéw, ulic, drzew. W tej historii przesztos¢
i terazniejszo$¢ wspdlistnieja na ksztatt palimpsestu, dys-
kutuja z soba i ustgpuja sobie miejsca. [...].

Obok pojawia si¢ dramatyczna opowie$¢ o ideach,
o sposobach zamykania w miescie ttumu, o metodach
sprawowania nad nim wiadzy. Czytelny plan miasta, jego
geometria, to jeden z atrybutéw kontroli.

Tlumu [...] pilnuje zabsolutyzowany plan dnia'.

Dla czytelnikéw Ingi Iwasiéw nie bedzie zdziwieniem,
ze bohaterem cytowanego fragmentu z miasto-ja-miasto jest
Szczecin (Stettin, fac. Sedinum), rodzinne miasto autorki,
profesorki, literaturoznawczyni. Zapozyczajac autobiograficz-
no$¢ narracji Iwasiéw na potrzeby wlasnej twérczosci, mog-
tam obserwowa¢, jak cykl prac tworzonych w latach 2017-
—2018 analizuje wzajemne zaleznosci formy ksiazki — w jej
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zaréwno artystycznej, jak i edytorskiej odstonie — oraz relagji
miasta vs. relacji o miescie. Przestrzeni, w ktérej spedzitam
znakomity cz¢$¢ mojego zycia, mogta sta¢ si¢ polem ekspery-
mentéw formalnych oraz zabiegéw biograficznych — moich
whasnych, a takze opowiesci, jaka jest miasto.

Chcac wizualnie opowiedzie¢ o danej lokacji, w pierwszej
kolejnosci przyjmuje si¢ perspektywe z lotu ptaka, tak by
ogladany z oddali rysunek ulic i placéw zainicjowat opowies¢
graficzng w formie mapy. Moja odpowiedzig byt Obiekt V.

W strong zlotego srodka (il. 1a-b).

Czytanie mapy, ogladanie zdje¢ satelitarnych czgsto
zaskakuje dostrzeganymi w rysunku poszczegdlnych kadréw
regularno$ciami badz podobieristwami do wczesniej widzia-
nych obrazéw. Co ciekawe, podobne wnioski zanotowali
uwazni obserwatorzy zycia spofecznego w oddalonych od
siebie topograficznie i chronologicznie miejscach:

Czynniki pchajace miasta ku zachodowi, skazujac dziel-
nice wschodnie na ne¢dzg lub upadek [...], przepojenie
ludzko$ci nieuswiadomiona wiara, ze kierunek ruchu
storica jest pozytywny, a kierunek odwrotny — negatywny,
ze pierwszy oznacza tad, a drugi beztad®.

[...] juz w siedemnastym wieku slyszato si¢ 0 owym
wewnetrznym podziale Londynu. W 1662 roku Petty
wyjasniat rozrost Londynu w kierunku zachodnim jako
sposob ucieczki od ,,oparéw, dymu i smrodu calego tego
wschodniego paleniska”. W roku 1780 jeden z obserwato-
réw londynskiego zycia, Archenholtz, zauwazyl, ze: ,0d
dwudziestu lat odbywa si¢ prawdziwa migracja ze wscho-
du Londynu na zachéd... gdzie zyzne pola i przepickne

ogrody z dnia na dzied zmieniane sa w domy i ulice™.

Przygladajac si¢ wedréwkom w mojej whasnej skali,
dosztam do wniosku, ze podlegam takim samym prawom
natury jak osiemnastowieczni mieszkaricy Londynu czy
cztonkowie plemion Indian potudniowoamerykanskich,
ktérych zwyczaje opisal Claude Lévi-Strauss. Jedna z moich
przeprowadzek z mieszkania przy ulicy Emilii Sczanieckiej,
przedwojennej Gitschiner Straf$e, na ulicg Henryka Wieniaw-
skiego/Storbeckstrafle, byta podréza ku zachodowi. Co jeszcze
bardziej zaskakujace — zarysowata na mapie Szczecina ksztat
ztotej spirali.

Druga przyjmowana narracja wizualna jest panorama, ca-
tosciowe ujecie widoku z duzej odlegtosci. Obieke I (il. 2a-b),
czyli papierowe zwoje, przedstawia widok z okna roztozony
na pi¢¢ dostownych planéw.
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1l. 2a-b. Obieke I. Skyline. Ksigzka w formie zwoju, pi¢¢ warstw papieru wycinanego recznie, fot. A. Gole

Wolumen, inaczej zwdj, najwczesniejsza forma ksiazki,
tutaj przybiera ponownie posta¢ spirali wzrostu inspirowa-
nej euklidesowy zlota spiralg wynikajaca ze zlotego podziatu
odcinka. Spirala wzrostu Fibonacciego, ktéra towarzyszy jako
lejtmotyw tej pracy, pozwala tez spojrzeé na panorame miasta
jak na organizm zywy, ktéry ma swojq wewngtrzna dynamike,
rozwija si¢ wedtug niewidocznych zasad objawiajacych si¢
dopiero w widzialnej strukturze miasta.

Johann Wolfgang von Goethe powiedzial: ,Architektura
powinna dziata¢ na poczucie ruchu w ciele cztowieka™. Ztota
spirala powstaje zatem w procesie wzrostu poszczegdlnych or-
ganizméw, stajac si¢ struktura przez zwolnienie, zatrzymanie
ruchu, jest swoistg odwrotnoscia animacji slow motion.

Ttumacz Google stowo skyline przettumaczyt na francu-
ski jako ligne d’horizon, czyli ,linia horyzontu”, podobnie na

hiszpariski horizonte czy wloski orizzonte, na niemiecki jako
Skyline, na polski natomiast jako ,,sylwetka na tle nieba”.
Linia horyzontu jest spotkaniem nieba i ziemi, zerra dosigga
incognita. Skyline jest negatywem widzialnej czgéci miasta.
Sylwetka miasta na tle nieba, pejzaz miasta w widzeniu syl-
wetowym. Niebo w takim ujeciu nie jest bezkresem wypet-
nionym astronomicznymi ciatami, lecz przestrzenia, w ktdrej
zdotaly pomiesci¢ si¢ wszystkie lokalne i uniwersalne mity

i wierzenia.

Wyobrazenia nagromadzone przez wieki, wzbogacane
przez kazde nastgpne pokolenie w nowa optyke, w nowy
Olimp. I gdyby zgodzi¢ si¢ z André Malraux w jego wizji mu-
zeum bez granic, mozliwemu do zaistnienia jedynie w dobie
reprodukeji, mieliby§my chronologiczny zapis historiografii
dziejéw miasta i achronologiczny (zupelnie pozbawiony
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chronologii) zapis aktywnosci artystycznych. Mozna by rozu-
mie¢ skyline réwniez jako sylwetki tworcéw, wybitnych po-
staci na tle nieba, albo pochodu postaci anonimowych, ktére
podawaly sobie wzajemnie dlonie na przestrzeni wiekdw.

Istnieje widok Szczecina, autorstwa prawdopodobnie
Abrahama Jansz. Begeyna, zatytutowany Widok miasta
od potudnia w dniu 16 sierpnia 1677, na keérym centralnie
umieszczona obl¢zona twierdza stara si¢ ukry¢ jak atakowany
zwierz w otaczajacej go zieleni’. Mozna to odczyta¢ jako mi-
mowolnga pochwale pigknego polozenia miasta, ktére pozwala
na taki kamuflaz albo takie umieszczenie poza czasem w prze-
strzeni umownej, jako pewnego rodzaju status quo migdzy
sitami natury i cywilizagji.

Pejzazem miejskim, ktdry bezposrednio zainspirowal
mnie do poszukiwania formy oddajacej wspdlczesny obraz
miasta, byla rycina starego Szczecina znajdujaca si¢ w orygi-
nalnym wydaniu Descriptio urbis Stetinensis Paula Friedebor-
na. Przedstawiony przeze mnie widok zostal zarejestrowany
z okna jednego z miejsc, w ktérych mieszkatam w czasie,
kiedy pracowatam nad seria Obiektéw. Umiejscowione po
zachodniej stronie miasta wzgdrza pozwalaja z duzego oddale-
nia obserwowa¢ pejzaze i pasaze szczecinskie.

Gdy wzrok, puszczony swobodnie, zostanie na chwilg
zatrzymany, pozwoli to wyltoni¢ si¢ zaobserwowanej scenie.
Kadr z poklatkowej animacji pokazuje duchy opiekuncze
miasta: Niebo nad Szczecinem, czyli Obiekt VII (Il. 3a-b),
sugeruje mitologic miejska, odsyta do tradycji, ktéra — para-
doksalnie — nie ma zakorzenienia w kulturze.

Jack Post przytacza za Anne-Marie Christin termin
»mySlenie ekranowe”, gdzie ekran — jako miejsce, w ktérym
powstaje znaczenie — jest przestrzenia umowng. Dobrym
przyktadem sg tu kineografy. Szybkie kartkowanie za pomoca
kciuka stwarza iluzj¢ ruchomego obrazu, cho¢ tak naprawde
nie istnieje on na materialnej powierzchni.

Stowo ,tradycja” wywodzi si¢ od tac. tradere — ,poda-
wacé dalej””. Chodzi w nim o wigz generacji i przechodzenie
dziedzictwa przeszlosci z pokolenia na pokolenie, w tym
takze przekazywanie umiejg¢tnosci wytwarzania. , W obrazie
podawania dalej wyraza si¢ cielesna bliskos¢, bezposrednio$é,
jedna reka powinna podawacé co$ drugiej”®. Trudno$¢ rodzi sig
wowezas, kiedy jedna diori ukfada si¢ w gesty niezrozumiate
dla innej albo gdy przekazywanej wartosci nie towarzyszy
zrozumialy dla odbiorcy kod.

Himmel iiber Szczecin, Niebo nad Szczecinem — parafra-
zujac wybitnego portrecistg sytuacji nieoczywistych’ — nie
zostalo skonfrontowane przez brak przynaleznosci/spdjnej
tozsamosci ze swoim artystycznym glosem krytycznym.
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Wieden miat akcjonistéw, Warszawa — Kowalnie, Wroctaw —
Luksus, Gdadsk — Klamana i Instytut Wyspa, Krakéw ma
odwieczny smog, ktéry dobrze konserwuje tradycje akade-
mickie. Szczecin miat przed wojng Szkol¢ Rzemiost Artystycz-
nych'®, wspétczesnie za$ miesci Akademie Sztuki — jesli tylko
zaakceptuje ja jako os$rodek kulturotwérezy, by¢ moze uda
si¢ ustysze¢ glos jego artystycznego sumienia. Jako pierwsza
prébe dialogu z przedwojenna awangarda artystyczna mozna
potraktowaé wystawe ,,Szczeciniskie Awangardy”, kurato-
rowang przez Szymona Kubiaka w Muzeum Narodowym

w Szczecinie. We wstepie do katalogu pojawia si¢ sformuto-
wanie: ,dialog pierwiastkéw prymarnych”, ktéry moze by¢
przewrotnie uzyty do scharakteryzowania wzajemnych relagji
dziedzictwa wizualnego regionu i jego mieszkaricéw.

W kineografie, animowanej ksigzce, postaci zawieszone
w zamglonej przestrzeni wykonujg proste czynnosci, ktdre po-
winny by¢ fatwe do zidentyfikowania, jednak ze wzgledu na
swoja powtarzalno$¢, czy tez moze zawgzenie gammy barwnej
i zmiang skali, charakter tych aktywnosci staje si¢ abstrak-
cyjny (niejasny). Przestrzeri miejska zamieszkiwana zaréwno
przez idee, jak i konkretnych ludzi, w znaczeniu przestrzeni
publicznej, jest relacja hierarchiczna. Liternictwo w przestrze-
ni zewngtrznej jest zawsze majuskufowe (Obieke IV, il. 4).

Klocek introligatorski to w terminologii zdobnictwa
ksiazki zbi6r drukéw oprawionych w jedng oktadke, ked-
rych elementem wspdélnym jest format. Tak jest oprawiony
oryginalnie egzemplarz Descriptio urbis Stetinensis, ktéry byt
podstawa wydania wspétczesnego ttumaczenia Opisu miasta
Szczecina. Pierwsza czg$¢ tego druku to zbiér listéw powie-
rzajacych, pozdrawiajacych i dzigkeczynnych ku czci whoda-
rzy, moznych i uczonych tego $wiata — niezmienna formuta
oddawania si¢ pod opiek¢ mocniejszym, bardziej sprawczym.
Przez setki lat byta to jedyna mozliwos¢, aby dzieto — wynik
tworczej pracy artysty — ujrzato swiatto dzienne. Jest to obraz
z jednej strony ciagle aktualnej formuty patronatu i spon-
soringu, z drugiej natomiast archaiczny przezytek formy
retorycznej, ktérego opuszczenie, a przynajmniej rozluznie-
nie, zawdzigczamy rewolugji cyfrowej z jej réwnosciowymi
i demokratycznymi hastami.

Postanowitam wylaczy¢ oficjalne listy, stanowiace spora
czg$¢ tekstu Friedeborna, i przedstawi¢ je w formie autono-
micznego woluminu, swoistej /ibro unitario". Stronice miaty
przywoltywaé skojarzenia z tablicami pamigtkowymi badz
innymi oficjalnymi napisami funkcjonujacymi w przestrzeni
publicznej. Publicznej, czyli jakiej? Przydatne dla mnie w tym
miejscu byl zaproponowany przez Jiirgena Habermasa podziat
réznych sposobéw funkcjonowania miejsc wspotdzielonych
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1. 3a. Obicke VIL Niebo nad Szczecinem, flipbook, kineograf, druk cyfrowy, fot. A. Golc

poczyniony w jego artykule dotyczacym przestrzeni publicz-
nej'?. W czasach feudalnych, gdzie wyznacznikiem autory-
tetu byt status urodzenia, takie sfery praktycznie nie istniaty,
jako ze przestrzeni reprezentatywna byla de facto przestrzenia
prywatna panujacego. W momencie dojscia do glosu postula-
téw mieszczaristwa wytworzyla si¢ sfera publiczna, do ktdrej
dostep byt regulowany kategoria zastugi. W potowie XIX wie-
ku postgpujaca emancypacja pozostatych warstw spotecznych
wytworzyla przestrzeni, ktéra mozna scharakteryzowaé jako
pole star¢ wzajemnych, negocjowalnych wpltywéw, jako miej-
sce spektaklu, ale i gwaltownej wymiany zdan. Taki model
rozumienia przestrzeni publicznej byt reprezentatywny do
czasu rozpowszechnienia si¢ technologii cyfrowych i siecio-
wych. Opis, zawarty w wygloszonym przez Michela Foucaulta
w marcu 1967 roku odczycie, wyprzedza o dwa lata pierwsze

Il. 4. Obickt IV. Papier wycinany laserem, oprawa plécienna, kréj liter Friedeborn
Stencil, fot. A. Golc

1L. 3b. Niebo nad Szczecinem, kadr z filmu, druk cyfrowy, materialy wtasne

préby uruchomienia internetu i o kilkadziesiat lat jego rozpo-
wszechnienie'.
Jak méwi Foucault:

Znajdujemy si¢ w czasach symultanicznosci, w epoce
zestawiania, w epoce rzeczy bliskich i dalekich, jednego
obok drugiego, rozproszonego. Znajdujemy si¢ w mo-
mencie, kiedy, jak sadze, $wiat wydaje si¢ nie tyle dtuga
historia rozwijajaca si¢ w czasie, co siecia taczaca punkty

i przecinajaca whasne poplatane odnogi'“.

Foucault uzywa réwniez pojecia heterotopii kryzysu,
miejsca poza miejscem, gdzie odbywaja si¢ wszelkie aktywno-
$ci, ktdérych obecnos¢ w oficjalnej przestrzeni jest niewygod-
na, niewytlumaczalna badz nieakceptowalna. Jako przyktady
podaje erem, tereny poza murami miasta, gminy, wspélnoty,
a blizej wspotczesnosci: motel przydrozny. Charakterystyka
wspdlczesnej przestrzeni publicznej, ktdrej znakomita wigk-
sz0$¢ znajduje si¢ poza wymiarem fizycznym, w sferze wirtual-
nej, spelnia wszelkie wymogi heterotopii kryzysu i jako taka
w duzym stopniu trafnie opisuje specyfike aktualnych relacji
spolecznych.

Moja praca odwotuje si¢ do przestrzeni publicznej,

w rozumieniu tej miedzy czasami Friedeborna a aktualnymi,
oraz do kwestii funkcjonujacej w niej typografii. Ze wzgledu
na oficjalny charakter listéw chciatam uzyska¢ tkanke teks-
tu w swoim charakterze monumentalng, mimo matej skali,
dlatego m.in. uzytam majuskuly. Listy s3 ztozone i wycigte
specjalnie zaprojektowana przeze mnie do stosowania jako
szablon odmiang kroju liter Friedeborn Stencil.

Hans Rudolph Bosshard w swoim tekscie Liternic-
two budynkdw miejskich — widocznosé i czytelnos¢ analizuje
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wiele przykladéw z przestrzeni gtéwnie Europy Pétnocne;j,
m.in. szyldu Bauhausu na weimarskiej siedzibie szkoty.
Stwierdza, ze przestrzeni publiczna wydaje si¢ nie tyle zdomi-
nowana, ile — powiedzialabym — skorelowana z majuskuta, tak
jakby o czytelnosci i konwencji decydowata w tym przypadku
skala (jak gdyby duza skala wymagata wielkiej litery): ,,Pismo
na rzymskich pomnikach, czyli kapitata monumentalna
(capitalis monumentalis) oraz kapitata rustykalna, to wylacznie
wersaliki”. I dalej:

Nietrudno zauwazy¢, ze kroje bezszeryfowe dominuja

w liternictwie do dzi$, prézno tam jednak szukac liter
minuskutowych. Od przeszto dwéch tysiecy lat pozostaje
w mocy rzymska zasada, ze monumentalne inskrypcje
potrzebuja liter majuskutowych'.

Czy przestrzen wirtualna to przestrzeri prywatna? Ka-
mienna tabliczka (il. 5) przenosi nas za pomocg telefonu czy
innego czytnika kodéw QR do przestrzeni wirtualnej, umiej-
scowionej pod symbolicznym adresem: www.53dot26.pl.
Panorama (il. 6) ukazuje prywatna, intymna przestrzeni pra-
cowni, zamieniong na potrzeby tej pracy w miejsce spotkania
dwoéch twércdw ery romantycznej: poety Adama Mickiewicza
i kantora Carla Loewe.

Kamienna tabliczka z reliefowym labiryntem kodu QR
wyglada jak plansza do gry o nieznanych badZ nieodkrytych

jeszcze zasadach. Przytocze w tym miejscu Rolanda Reussa:

Schronieniem dla przedmiotowosci liter jest ksiazka, sama
bedaca przedmiotem. Czytanie to gra, ktéra toczy si¢

w systemie wspotrzednych tréjwymiarowej przestrzeni.
Ksigzka jest w tym systemie miejscem skupiajacym na
sobie calg intensywno$¢ tej gry'®.

1L. 5. Obiekt VI. Pasaz. Czarny granit piaskowany na froncie, fot. A. Golc

Sztuka Edycji 2/2022

Zapis kodu QR jest mozliwy do odczytania dla urzadze-
nia skanujacego w telefonie czy tablecie, odsylajac przy do-
stepnym zasiggu sieci do witryny internetowej pod adresem:
www.53dot26.pl. Ta strona internetowa to panorama foto-
graficzna realnego miejsca: pracowni, ktéra przedstawitam na
potrzeby wirtualnego spaceru jako collage zdj¢é, po ktérych
przemieszczamy si¢ na ekranie monitora. Wirtualna pano-
rama mojej pracowni mieszczacej si¢ w bylej Starej Lazni
Miejskiej ma dwa poziomy znaczen. Pierwsze to rozumienie
formy panoramy jako wyznacznika relacji: miasto—mieszka-
niec, turysta, wedrowiec. Obraz wirtualny pozwala jedynie
na iluzj¢ uczestnictwa, pewnego rodzaju symulakrum trzecie-
go stopnia wedtug Jeana Baudrillarda.

Dziewigtnastowieczne panoramy miast w ujeciu Waltera
Benjamina byty preludium czy bezposrednim przygotowa-
niem do uje¢ fotograficznych i filmowych. Towarzyszace im
zarejestrowane podktady odgloséw ulicy staty si¢ w nastep-
stwie $ciezkami dZzwigkowymi pézniejszych filméw. Zanim
jeszcze narracja soniczna osiagneta ptynnos¢ réwnolegla
ruchomemu obrazowi, odgrywat ja na zywo taper. Umowny,
abstrakcyjny jezyk muzyki w tej pracy imituje naprzemien-
ne brzmienie kropli deszczu i fragmentéw utworu Carla
Loewe. Szelest deszczu to nad wyraz czgsto slyszany na
Nizinie Szczecinskiej dzwigk, ktéry doskonale koresponduje
z pustym, niewysokim, o sklepieniu kolebkowym, wnetrzem
tej czgsci Starej Lazni Miejskiej, w ktérej znajdowata sig
moja pracownia. Druga $ciezka dzwigkowa to tto muzyczne
majace symboliczne brzmienie i odsyla do nastgpnej warstwy
znaczeniowej pracy, swoistej plaszczyzny dialogu. Chciatam,
aby w mojej pracowni spotkaly si¢ sylwetki dwéch postaci
polskiego i niemieckiego romantyzmu, ktére w rzeczywistosci
nie spotkaly si¢ nigdy, ale ktérych twérczos¢ oddziatywata na
siebie. Loewe byt kompozytorem, organmistrzem, kantorem

1l. 6. Obiekt VI. Pasaz. Panorama fotograficzna. Druk cyfrowy, materialy whasne



w katedrze $w. Jakuba w Szczecinie w latach 1820-1866. Za-
fascynowany ttumaczeniami wierszy i ballad Adama Mickie-
wicza napisat specjalnie do nich muzyke, tworzac cykl Ballady
polskie. Za posrednictwem skomponowanej przez niego mu-
zyki zaprositam Carla Loewe do przestrzeni, ktérej posadzke
wylozytam stronicami z réznych wydan trzeciej cz¢sci Dzia-
déw Adama Mickiewicza. Tytutowe ,,dziady” mialy umozliwi¢
przeprowadzenie rytuatu, w ktérym te dwie postaci beda
mogly symbolicznie spotkac si¢ i tym samym wzmocnié¢ swoja
obecnoscig imaginarium Szczecina.

Swoistym komentarzem odnos$nie do muzyki z poprzed-
niej pracy jest miniaturowy akordeon z Obiektu IX (il. 7).
Szelest opadajacych kart, szmer pocieranej palcem strony,
dzwick zamykanej ksigzki, odgtos spadajacego na ziemi¢ wo-
luminu. Samoistny instrument muzyczny.

Waznym elementem opowiesci o Szczecinie jest tzw. font
szczeciniski: kroj liter Friedeborn, opracowany w dwéch
odmianach: Condensed i Stencil. Ten pierwszy uzyto do wy-
drukowania z magnezowych ptytek Obiektu VIII (il. 8). Ten
drugi zostal przygotowany jako szablon do wycigcia na laserze
we wspomnianym wczesniej Obiekcie IV.

Whtadystaw Strzeminiski na tamach ,,Grafiki” w 1933 roku
opublikowat artykut Druk funkcjonalny, w ktérym czytamy:
»Tak samo jak druk, tak tez i ilustracja jest pewna odmia-
ng i natgzeniem koloru drukarskiego™”. Paul Dijstelberge
charakteryzuje owo nat¢zenie, odwotujac si¢ do kontrastow
kolorystycznych: , Najstarsze drukowane strony wygladaly jak
zaczernione prostokaty, przez ktore czytelnik przedziera sig za
pomoca kolorowych inicjatéw i czerwonych akcentéw”*®. Ian
Hamilton Finlay w swoich pracach i wierszach faczy elementy
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literackie z elementami przedstawieniowymi. Litera, znak staja
si¢ u niego przestrzenia dialogu, jak w wierszu z 1966 roku:
ARKADIA
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Kilka pytari o ten wiersz:
Ten wiersz to alfabet plus tytul. Dlaczego uznawa¢
za wiersz i opatrywa¢ tytulem ,Arkadia”?
» Wedrowa¢” to czasownik zwiazany z Arkadia.
Czy mozna wedrowad migdzy literami alfabetu? Czy dla-
tego, ze litery poréwnane sg do pél i laséw, wrzosowisk
i zrédet z antycznego krajobrazu pastoralnego? A jesli tak,
to czemu?"

Dodatabym jednak pytanie o to, czy polski przektad nie

powinien brzmie¢:
AABCCDEEFGHIJKLEMNOOPRSTUWXYZ.

Pojawia si¢ jeszcze jedna kwestia: jesli krajobraz wielko-
miejski zajmuje coraz wigcej przestrzeni, dla wielu jest srodo-
wiskiem naturalnym, jedynym punktem odniesienia, to czy
ten spacer migdzy literami alfabetu stawia nas w pozycji nie
wedroweca, jak widziatby nas Frédéric Gros, ale Baudelaire’ow-
skiego flaneur i flineuse?

Blok ksiazki, grzbiet, strony oktadki, wyklejka, kapi-
tatka, oklejka, strona tytulowa, paginacja, tytularia i wiele
innych — na okreslenie elementéw sktadowych ksiazki oraz
proporgji, w ktérych pozostaja one do siebie, Le Corbusier
uzywa okreslenia, ktére z kolei Andrzejowi Tomaszewskie-

mu postuzyto za tytul podrecznika typografii ksiazkowej:

1L. 7. Obiekt IX. Wolumin klejony w pldciennej oprawie, fot. A. Gole

1l 8. Obiekt VIIL Descriptio urbis Stetinensis. Ksiazka ztozona krojem Friedeborn, druk

typograficzny z matryc magnezowych, szyty, oprawiany recznie, fot. A. Gole
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sarchitektura ksiazki”. Jest to trafna analogia, sprowadza-
jaca do punktu wspélnego wytwory kultury materialnej.

W moim rozumieniu temu organizmowi, jakim jest ksiazka,
chociazby ze wzgledu na podleganie tym samym prawom
wzrostu co organizmy zywe, bardziej odpowiada termin
»anatomia”. Pozwala on przyjrze¢ si¢ poszczeg6lnym frag-
mentom budowy ksiazki z wigksza czutoscia, a proces
tworczy postrzegaé zaréwno w jego taciiskim ars, artis,

jak i greckim zechne wymiarze, gdzie poza aspektem pigkna,
wytworstwa, umiejetnosci, mistrzostwa i rzemiosta pojawia
sie tez metoda.

Inspiracji do zbudowania wlasnego kroju szukatam
w liternictwie historycznym, gtéwnie w plytach nagrobnych
nekropoli szczeciniskiej stynnej ze wzgledu na swoja rozleg-
tos¢. Frotaze historycznych nagrobkéw ukazuja ztozonosé
i wielokulturowos¢ spoleczeristwa w okresie przedwojennym.
Zebrane artefakty tworza Obieke II (il. 9a-b).

Frotaze liternictwa i elementéw ornamentacyjnych znale-
zionych na przedwojennych nagrobkach i elementach sztuki
uzytkowej ze zbioréw Muzeum Historii Szczecina (Oddziat
Muzeum Narodowego w Szczecinie) to zbiér ksztattow, ima-
ginarium krzywizn, ktéry potem odzyje w postaci zaprojekto-
wanego kroju liter.

Liternictwo to nie historia pisma, wywodzi si¢ jednak
wedtug Gerrita Noordzija z dynamiki pociagnig¢ reki, a co
za tym idzie — stanowi bezposrednie dziedzictwo kultu-
ry materialnej, ktéra je wytworzyla. Jak pisze holenderski
projektant: ,Litera to dwa ksztalty: jeden jasny, jeden ciem-
ny. Czern to te obszary litery, ktére zamykaja w sobie biel.
[...] Pociagnigcia bede nazywal czernig litery, a zamknigte
w nich ksztalty — jej bielg”®. Stosunek miedzy ksztaltem

a kontrksztalttem, ktéry w pismie sprowadza si¢ do stosunku
miegdzy bielg a czernig, jest fundamentem percepcji:

Pismo jest dobrym modelem dla percepcji, poniewaz
dzigki swoim $cisle okreslonym regutom tworzy przypo-
minajaca laboratorium sztucznag przestrzeri robocza, beda-
cg w zasiegu kazdego. Wzajemne oddzialywanie miedzy
jasnym i ciemnym zachodzi zawsze i wszgdzie tam, gdzie
jest co$ do zobaczenia, ale gra staje si¢ interesujaca do-
piero wtedy, gdy przeciwnicy sa dobrze dobrani — moge
doswiadczy¢ tej interakeji tylko wtedy, gdy jest ona
wyrazista®'.

Wedlug Wiadystawa Strzemiriskiego dziedzictwo wizual-
ne, swego rodzaju powidoki wytworéw kultury material-
nej, buduje biblioteke, do ktdrej sigganie pomaga nawigzad
harmonijny dialog z dziedzictwem poprzednich pokolen.
Dla twércy jest to pewne ufatwienie, zakotwiczenie dajace
poczucie bezpieczeristwa i mozliwos¢ budowania swoich
srodkéw wypowiedzi formalnej w odniesieniu do tradycji lo-
kalnej, genius loci. Dla organizmu miejskiego jest to wsparcie
w tym, aby nowe stylistycznie realizacje respektowaty charak-
terystyke jego tkanki.

Zaprojektowany krdj liter, uzyty w typograficznych
zestawieniach na stronach leporello w Obiekcie III (il. 10),
przenosi tekst o antycznych i $redniowiecznych wedréwkach
ludéw we wspédlczesne realia.

Migracje pokolen, ogladane z géry wedréwki ludéw i co-
dzienne spacery pojedynczych oséb. Miasto ogladane z du-
zego oddalenia, charakter, ktéry pozostal niezmienny przez
kilkaset lat definiujg elementy, ktére wydaja si¢ widziane po

Il. 9a-b. Obieke II. Papier, grafit, obwoluta w formie teczki, fot. wlasna
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11 10. Obiekt I1L. Sedinum vel Stetinum. Sitodruk, oktadka migkka, fot. A. Golc

raz pierwszy kazdemu artyscie, ktéry zapragnie odda¢ charak-
terystyke tego miejsca: dZwigi portowe, skosy ciagnacych si¢
po horyzont dziewigtnastowiecznych kamienic czynszowych
oraz bezkresne rozlewiska Odry.

Deyan Sudjic pisze w _jezyku miast, ze aby ,zrozumieé
miasto, trzeba wiedzie¢ co$ o ludziach, kt6rzy w nim miesz-
kaja, i o tych, kedrzy je zbudowali”. W przypadku Szczecina
mieliby$my kilka chronologicznych, etnicznych, kulturowych
grup, ktére budowaly badz przebudowywaly w poszczegél-
nych okresach historii miasta poszczegdlne kwartaty wedtug
gramatyki swojego jezyka. Mieliby$my tuzyckie plemiona We-
neddéw, nazywane Stowianami zachodnimi, aby odnalez¢ ni¢
porozumienia z centrum, Gryfitéw, niemieckich osadnikéw,
ludnos¢ zydowska, Szwedéw, Polakéw, Rosjan, ponownie
Polakéw z ich kresowym akcentem i lekko zdezorientowanym
wojenng zawieruchg poczuciem kierunkéw $wiata. Najmtod-
si mieszkaricy definiuja jezykiem kodu zero-jedynkowego
miejsca z dobrym zasiggiem i z jego ograniczeniem, czytajac
miasto podobnie jak dostawcy telefonii komérkowej:
pod katem liczby nadajnikéw i szybkosci przesytu danych,

w oderwaniu od roli spotecznych kulturotwérezych czy
fatycznych elementéw architektonicznych miasta.

Mozna mieé wrazenie, ze chociaz nie wytworzylo si¢
na Pomorzu na przestrzeni wiekéw genius loci, jak wspdlnie
twierdza historycy sztuki, to miasto ma jednak wlasna wizje
siebie, swoje wakaty i dobre strony, ktére pokazuje $wiatu
za posrednictwem prac i ksiazek zyjacych w nim twércow.
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