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,czarnej sztuki

Inkunabuly staly si¢ dla mnie inspiracjg od razu, gdy w moje
rece trafifa ksiazka Muzeum czarnej sztuki Beaty Gryzio.
Wykonujac ksiazki artystyczne, czgsto stosujemy techniki

i narzedzia dawno juz porzucone przez wspélczesny rynek
wydawniczy, gdzie ich uzycie byloby zbyt kosztowne i nie-
praktyczne. Podobnie stalo si¢ z grafika warsztatowa. Widac
to wyraznie w ewolugji, jaka przeszta Pracownia Ksiazki
Artystycznej w Katedrze Grafiki Artystycznej Akademii Sztuk
Picknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, gdzie
obecnie pracuj¢. Do niedawna byta to Pracownia Druku
Wklestego i Wypuktego, a studenci grafiki nadal uczg si¢ tam
tych technik. Tak jak warsztatowe techniki graficzne, tech-
niki introligatorskie wyszty z powszechnego uzycia, ale nie

zniknely — znalazly sobie nowe miejsce, w dziedzinie sztuki.
W naszej pracowni obie te techniki polaczyly si¢ w ksiazke
artystyczng.

Chociaz w mojej praktyce tworczej wykraczam daleko
poza odniesienia historyczne, tworzac ksiazki-instalacje,
efemeryczne i konceptualne, to od poczatku interesuja mnie
réwniez techniki introligatorskie, a takze rysunek odreczny
i grafika warsztatowa. Dlatego bardzo ciekawy dla mnie byt
ten okres w historii inkunabutéw, gdy ksiazki drukowane za-
czely zastgpowad te pisane recznie. Jak zauwaza Beata Gryzio
w Muzeum czarnej sztuki, w XV stuleciu i pdzniej stosunek
do kodekséw rekopismiennych byt dos¢ ambiwalentny —
czgsto stawaly si¢ one makulatura, kedra wypetniata oprawy
ksigzek wykonanych z zastosowaniem nowej wéwczas sztuki
drukarskiej. Jednym z przyktadéw jest Psalterium, Lat.,
cum canticis et hymnis, Leipzig, Conr. Kachelofen, 1497. 2°.
W jego oprawie znalazt si¢ fragment Biblii pochodzacy z prze-
tomu X i XI wieku.

O bliskich relacjach pisma odr¢cznego i rysunku pisze
Tim Ingold w swoim artykule pt. Rysowanie, pisanie i kaligra-
fra. Przywoluje on artystéw rozpoznajacych tozsamo$¢ rysun-
ku i pisma, takich jak Paul Klee, John Ruskin czy badaczka
Nicolette Gray. Podobne koncepcje widaé w twdrezosci
Giintera Grassa, pisarza, ale takze rzezbiarza i grafika. Jest to
np. jego litografia O czym pisz¢ przedstawiajaca rybe pokryta
sfowami — notatkami do pézniejszego dzieta literackiego.
Przekazywatam te idee studentom prowadzonego przeze mnie
przedmiotu Inne Formy Ksiazkowe i Introligatorskie, kt6ry
jest przedmiotem do wyboru w Pracowni Ksiazki Artystycz-
nej. Koncepcja potraktowania pisma odrgcznego jako auto-
grafu taczy si¢ dla mnie z tematem literatury intymistycznej —
takiej jak pamigtniki, listy, notatniki — ktéra réwniez jest
wspanialy inspiracja dla ksiazki artystycznej.

Niektdrzy studenci skorzystali z tego narzedzia w swoich
realizacjach. Jest to np. praca Pawla Szlotawy, studenta czwar-
tego roku, pt. Zywioly. Cztery wlasnorecznie wykonane zeszy-
ty zapetnit on autografami i zamknat je w stoikach, poddajac
dziataniu réznych sit natury — wody, ognia, powietrza i ziemi.
Przywodzi to na mysl jedna z cech literatury intymistycznej,
ktéra z jednej strony stuzy utrwaleniu jakich$ mysli, ale z dru-
giej — czesto jest pdzniej ukrywana albo nawet niszczona przez
swoich autoréw.

Innym przyktadem jest ksigzka miniaturowa pt. Who are
you? autorstwa Patrycji Chrzanowskiej, réwniez studentki
czwartego roku. Tu do gotowej ksiazki, zbudowanej wokét
zagadkowej historii bohatera starych zdj¢¢ ze znalezionego na
targu albumu, autorka dodata swoje odrgczne notatki, zadajac
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bohaterowi swojej pracy pytania, na ktdre nie znata odpowie-
dzi, lub prowadzac w ten sposéb dialog z czytelnikiem.

Studenci co prawda nie mieli za zadanie wykona¢ pracy
inspirowanej inkunabutami, ale na zajeciach uczyli si¢ o za-
sadach prowadzenia narracji wizualnej, m.in. czytajac Poetyke
Arystotelesa. Uwazam, ze ksigzka artystyczna nalezy do sztuki
opowiadania, nawet gdy nie zawiera tekstu. W niektérych
przypadkach moze zbliza¢ ja to do sztuki teatru czy filmu.

W tej kwestii zgadzam si¢ z Eli Rozikiem, izraelskim teatro-
logiem, ktéry w swojej ksiazce Korzenie teatru obala tezg,
jakoby teatr wywodzit si¢ z rytuatu. Rozik proponuje,

by korzenie teatru wywodzi¢ z wrodzonego myslenia obraza-
mi, gdzie z polaczenia powstalego w umysle (a wigc nieprze-
kazywalnego) obrazu z postrzegalnym nosnikiem, ktéry moze
zosta¢ odwzorowany w materii, powstaje przekaz, kedry jest
w stanie znalez¢ si¢ w polu percepcji przynajmniej jednego
zmystu odbiorcy.

Jednocze$nie zaréwno w teatrze, jak i w kazdej innej
dziedzinie sztuki (oraz w wielu rzemiostach) niezwykle istotne
jest cale mndstwo rytualéw, kedrych brak lub niepowodzenie
moze doprowadzi¢ do paralizu twérczego artystow zaangazo-
wanych w pracg nad danym dzietem.

Dla grafikéw takim rytuatem jest proces wykonywania
matrycy i odbitki. Zazwyczaj jest on bardzo dtugotrwaly,
czgsto bywa poprzedzony szkicami na papierze. Na kazdym
etapie rysunek wyglada inaczej, a wiele decyzji i zmian jest
nieodwracalnych. Réwniez odbitki nie sa identyczne, a ich
liczba jest ograniczona.

Wykonanie ksiazki-kodeksu takze zabiera zazwyczaj
duzo czasu, a gotowa ksiazka wymaga zaprojektowania jej
oddzielnych elementéw, z uwzglednieniem tego, jak beda
taczy¢ sig ze soba i funkcjonowaé razem. Gdy do tego arty-
$ci tworza réwniez tres¢ ksiazki, to odmienne natury tych
proceséw nieraz przenikaja si¢ migdzy soba. Tu objawiaja
si¢ niezwykle ciekawe mozliwosci, jakie daje ksiazka arty-
styczna: nie tylko dobér jej formy i techniki wykonania, ale
takze scenariusz dziatan, dzigki kt6rym powstanie jej tres¢,
arty$ci mogg stworzy¢ w sposéb unikatowy i niepowtarzalny.
W kontekscie inkunabuléw jako inspiracji przychodzi na
my$l Imi¢ Rézy Umberta Eco, moze nawet bardziej ekraniza-
cja tej powiesci niz ona sama. Kryminat z 1986 roku, ktéry
powstal na podstawie tej ksiazki, umieszcza w centrum akgji
tajemnicza ksigge, ktéra okazuje si¢ przyczyna niewyjasnio-
nych $mierci zakonnikdéw. Patrzac z perspektywy tworzenia
ksigzki artystycznej, ,oprawg’ tej ksiggi jest dla mnie nie tylko
jej oktadka, klatka, w ktdrej jest zamknigta, ale i cala sceno-
grafia wokél: ogromna biblioteka-labirynt, ktérej zadaniem
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jest udaremnic¢ dostgp do tej ksiazki. Dodatkowo brzegi ksiegi
okazujg si¢ pokryte trucizng. Tutaj byto to celowe, ale znane
sa przypadki dawnych ksiag, ktére okazywaly si¢ trujace za
sprawg arszeniku znajdujacego si¢ w zielonej farbie ozdabiaja-
cej ich oktadki. Beata Gryzio opisuje takze przyktady ksiazek,
ktérych grzbiety sa polaczone z metalowg rama i fancuchem,
prawdopodobnie majacym udaremni¢ kradziez. Fascynujace
wystapienie Przemystawa Pawlaka, ktérego wystuchalismy
podczas konferencji , Ksiazka bez granic”, o ksiazkowych
znakach proweniencyjnych dowodzi, jak wazne i interesujace
moga by¢ tego typu detale. W przypadku ksiazki artystycz-
nej moga one by¢ czgscig celowej inscenizacji, a nie jedynie
znakiem czasu.

Moje pierwsze dwie prace zainspirowane inkunabuta-

mi powstaly rok temu i byly to dwie ksigzki miniaturowe.
Zastosowatam w nich oprawe z odkrytym grzbietem, twar-
da okladky i kapitatka szyta na sktadkach. Grzbiety ksiazek
oraz brzegi ich oktadek byty wyokraglone. W jednej z nich
kapitatka przechodzita w abstrakcyjna forme faczaca ja na
stale z pudetkiem, ktéra zarazem utrudniata zajrzenie do
s$rodka. To nawiazanie do literatury ,ukrytej”. Karty jednej

z tych ksiazeczek zapelnialy kolejne odbitki tej samej pieczat-
ki, a w drugiej byt to tekst napisany odrecznie otéwkiem.

Na pieczatce znajdowata sig ilustracja zawierajaca czg$ciowo
ukryty portret, ktéry stworzytam jeszcze w ramach mojego
cyklu , dziewigciu ksigzek o Safonie”. W nastgpnych odbit-
kach portret byt mniej lub bardziej wyrazny, czasami zanikal,
innym razem zamienial si¢ w czarng plame. Ksigzka zapisana
otéwkiem zawierata natomiast ciag mysli w formie strumienia
$wiadomosci. W pewnym sensie obie te ksiazki sa autografa-
mi i obie istnieja w pojedynczych egzemplarzach.

Pandemia sprawita, ze minat rok od planowanego termi-
nu zorganizowania konferencji ,,Ksigzka bez granic”. W tym
czasie zajetam si¢ innymi tematami, a praca ze studentami
byla w wigkszosci zdalna, wigc nie mielismy mozliwosci uczyé¢
sie zaawansowanych technik introligatorskich. Zeby wréci¢
do tematu inspiracji inkunabutami, postanowitam zrobi¢
nowe dzieto, tym razem z uzyciem materiatéw kojarzacych
si¢ fatwo z ich epoka. Ksiazka pt. Epistolae (zob. il. 1) miata
bardziej charakter rekwizytu, przedmiotu, keéry ze wzgle-
du na swoja formg¢ kojarzytby si¢ z czyms, co moglo istnie¢
w tamtych czasach. Zszytam ja z rzadko plecionej juty i gesich
oraz kogucich piér, dodajac tekst przyczepiony na cienkich
paskach papieru (zob. il. 2). Trescig tej ksiazki byly tytuly
inkunabuléw, o ktérych czytatam w ksigzce Muzeum czar-
nej sztuki, oraz krétkie opisy ich tresci — wybratam z nich te
mysli, ktére mogtyby by¢ aktualne takze dzisiaj.



Do tej pory pisatam gltéwnie o inspirujacej formie inku-
nabuléw, do ktérej nawigzywalam w dwéch miniaturowych
ksiazkach. Ich tres¢ nie miata juz wiele wspélnego z czterna-
stowiecznymi kodeksami; pierwsza nawigzywata do ilustro-
wania poezji Safony, a druga — do literatury intymistyczne;.
Dlatego w nowej pracy postanowitam skupic¢ si¢ raczej na
tresci, ale traktujac ja jako pretekst do pokazania czegos,
co moze by¢ nadal aktualne.

Przyktadowo jeden ze starodrukéw traktowat o bezsen-
nosci, udowadniajac, ze nie jest ona choroba, bo pozwala
obmyfdli¢ plan nastgpnego dnia (zob. il. 3). Co prawda dzi$
bezsenno$¢ nie jest tak traktowana, zwlaszcza gdy utrudnia
zycie, ale wspélczesne spoleczeristwa staraja si¢ dostrzega¢
réznorodnos$¢ natury ludzkiej i uczy¢ akceptowania odmien-
nosci. Wiele inkunabutéw dotyczylo ziololecznictwa i tego,
co dzi$§ mozna by nazwa¢ medycyna naturalng; to réwniez
wydaje si¢ wiedza odkrywana wspétczesnie na nowo, przede
wszystkim w przypadku postaw proekologicznych i zachgcaja-
cych do troski o Ziemig i réznorodno$¢ naturalnych ekosys-
teméw. Unikajac infantylizacji czy idealizowania tamtych
czaséw, ostatni watek, jaki znalaztam i zamiescitam w ksiazce
z juty, dotyczyt odkrycia kultury starozytnej w formie bardziej
osobistej literatury, co przyblizyto éwczesnym czytelnikom
prawdziwe oblicze ludzi. Wydaje si¢, ze réwniez dzi$ jest to
aktualna prawda — literatura o charakterze osobistym jest
przedmiotem szczegdlnego rodzaju fascynacji. Jednoczesnie
czgsto spotyka si¢ z lekcewazeniem w zestawieniu z teksta-

mi uwazanymi za bardziej ,intelektualne”; stato sig tak juz

w przypadku wierszy Safony, ktérych dotyczyta moja praca
doktorska pt. Na pograniczu tekstu i obrazu: ksigzki arty-
styczne inspirowane poezjq Safony oraz zagadnienia nieobec-
nosci (2019). Tak jak dawne r¢kopisy, takze wiersze Safony

z VI wieku p.n.e. staly si¢ ,makulaturg” uzyta np. do owijania
starozytnych mumii. Podobnie jak w XV wieku, dzi$ tez
odkrywamy, ze literatura intymna moze nie$¢ wigcej prawdy
o ludziach niz kroniki wojenne, dzieje arystokracji, teksty
prawne...

W ksiazce z juty i pi6r znalazly si¢ réwniez ilustracje
wykonane na bardzo cienkim chifskim papierze ozdobnym.
Mysle, ze nietypowe papiery i materialy sa doskonatym polem
do eksperymentu w ksiazce artystycznej, nawet jesli wydaja si¢
catkowicie nie nadawa¢ do danego zastosowania. W przypad-
ku tej ksiazki ilustracje zostaly wykonane kredkami, tuszem,
otéwkiem i farbami akwarelowymi, co czgsto powodowato
przeniknigcie ich na druga strong (zob. il. 4). Tam pojawiat
si¢ abstrakcyjny ,rewers” danego rysunku. Obrazy te sa
luzno wlozone migdzy jutowe strony, co zmienia wasciwosci
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1l 1. A. Juchnowicz, Epistolce, 2021, ksigzka w teczce kedra jednoczesnie jest jej
oktadka. Teczka oklejona fragmentem pléciennej spédnicy (z widocznymi kieszenia

i guzikiem), wigzana sznurkiem, fot. A. Szuba

1L. 2. Wnetrze ksiazki Epistolce z otwarta dolna klapg teczki-oktadki, fot. A. Szuba
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1l. 3. W ksiazce znalazly si¢ pidra oraz ilustracje malowane recznie na chinskiej bibule
po obu stronach (z plam farby, ktéra przenikngta na druga strong, powstat nowy
obraz), fot. A. Szuba
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1l. 4. Fragmenty tekstéw z rozmaitych inkunabuléw recznie napisane na wszytych

w ksiazke paskach papieru, fot. A. Szuba

1L. 5. Ostatnia strona ksiazki Epistolce, fot. A. Szuba

fizyczne catego przedmiotu; ksiazka staje si¢ bardziej szelesz-
czaca i mniej oczywista jest kolejno$¢ jej stron. Cho¢ utrudnia
to przekaz za pomoca niektérych medidw, to lubi¢ tworzy¢
ksiazki artystyczne, ktérych poznanie jest mozliwe dopiero

po wzigciu ich do r¢ki. Z tego samego powodu ewentualne
zeskanowanie tych ilustracji mija si¢ z celem, poniewaz ich
odbidr jest whasciwy dopiero wtedy, gdy mozna dostrzec ich
przejrzysto$é, fakture, nieokreslona kolejnos¢, awers i rewers
(zob. il. 9).

Kwestia udostepnienia ksigzek artystycznych ,,publicz-
nosci” czgsto spedza sen z powiek artystom, zwlaszcza tym,
ktérzy tworzac obrazy, rysunki i grafiki, przyzwyczajeni sa
do tego, ze ich prace sa oddzielone od widzéw bezpieczna
ramg. Dzieta w formie ksiazki juz nie s typowym zasobem
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bibliotecznym, ale tez nie do korica wpasowuja si¢ w reguty
gry panujace w galeriach sztuki. Ostateczna decyzja o rodzaju
interakeji widzéw z taka pracg nalezy do autordéw, ktdrzy sto-
suja rozne Srodki bezpieczenistwa — od biatych rekawiczek po
zamykanie ksiazek w szklanych gablotach. Prawdziwe inku-
nabuly sg jeszcze bardziej rygorystycznie udostgpniane przez
biblioteki i muzea; ,zwykta” publicznos¢ zazwyczaj nie moze
ich wzia¢ do reki.

Odmienng kategorig artystow sg ci, ktdrzy nie tylko
pozwalajg bra¢ swoje ksiazki do rak, ale tez wykonuja je z de-
likatnych materiatéw, co niemal gwarantuje jesli nie powsta-
nie uszkodzen, to przynajmniej trwatych §ladéw. Moze to by¢
szczegblnego rodzaju inscenizacja; zaplanowana interakeja
widza z obiektem, ktéry zostanie przez to nieodwracalnie
zmieniony, ale jednocze$nie zapisze si¢ na nim dane wydarze-
nie. Taka interakcja nabiera szczegdlnego znaczenia w przy-
padku obiektéw unikatowych, jesli pozwalamy z nimi robi¢
wszystko to, czego nie wolno przy autentycznych inkunabu-
tach... temu tez mogg stuzy¢ papiery chlonace lub uwalniaja-
ce rozne substancje, pudetka czy wiazania, elementy ksiazki,
ktére tatwo si¢ odrywajg lub — przeciwnie — s3 przymocowane
,na zawsze .

W czasach, gdy ksiazki w pojedynczych egzemplarzach
nie powstaja w konwencjonalnym procesie wydawniczym,
inkunabuty moga by¢ Zrédlem pomystéw na interesujacy
rodzaj interakcji migdzy odbiorcami a ksigzkowym dzietem
sztuki. To, co najbardziej fascynuje nas w zabytkowych ksiaz-
kach, nie musi w nich pozosta¢ — moze zmieni¢ si¢ w twércze
$rodki wyrazu dla wspétczesnych artystéw. Ksiazka artystycz-
na wciaz jest niszowa i mato znang dziedzing sztuki, ale jej
miejsce pomigdzy innymi ksigzkami oraz innymi formami
narracji wizualnej staje si¢ coraz istotniejsze i oczywistsze.
Moze inspirujace cechy starych drukéw, takie jak autograf czy
starannie wykonana oprawa, uchronia przed zapomnieniem
takze korespondencj¢ prywatng i inne formy wymiany czy
rejestracji mysli, ktére obecnie masowo przechodza do cyfro-
wego Swiata?



