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Zobaczy¢ ksiazke

Typograficzne pigkno

szesnastowiecznego polskiego przektadu
poradnika Piotra Krescencjusza

O pomnozeniu i rozkrzewieniu wszelakich pozytkiw

Jednym z wazniejszych osiagnie¢ wydawniczych krakowskiej drukarni Stanistawa
Szarfenbergera jest wydanie polskiego ttumaczenia utworu Pietra de Crescenziego
(1230—0k. 1320)" Opus ruralium commodorum libri XII*. Ten powstaly przed

1300 rokiem tekst wloskiego agronoma, przyrodnika, lekarza i prawnika wydano po
raz pierwszy w Augsburgu w 1471 roku. Dzieto poswigcone uprawie roli, hodowli
zwierzat i prowadzeniu gospodarstwa uznano za znakomite kompendium wiedzy
oraz ,.kodeks wskazéwek organizacyjno-technicznych™ z dziedziny agronomii.

Na popularno$¢ utworu* wplynely tez zawarte w nim liczne porady lekarsko-
-weterynaryjne oraz szczeg6towa charakterystyka ziét i opis ich whasciwosci. Edycja
Szarfenbergera, ktérej drukarz nadat tytut: Piotra Krescentyna ,,O pomnozeniu

i rozkrzewieniu wszelakich pozytkéw ksiqg dwojenascie ludziom stanu kazdego, ktdrzy
by si¢ uczciwym gospodarstwem bawili, wielce potrzebne a pozyteczne”, ukazata si¢

w 1571 roku, a wigc 100 lat po pierwszym druku w Niemczech. Jest to whasci-

wie drugie polskie wydanie dzieta Krescencjusza, po raz pierwszy opublikowata je
krakowska oficyna Heleny Unglerowej w 1549 roku pod tytutem Piotra Krescentyna

'W dalszych partiach artykutu beda stosowane naprzemiennie spolszczone formy nazwiska — Krescencjusz i Krescentyn.
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R . “W XV i XVI wieku ukazato sie siedem wydan po tacinie, cztery wydania po wiosku i po dwa w jezykach niemieckim i fran-
ISSN 2391-7503 (onhnc) cuskim; J. Kamper-Warejko, Polski XVI-wieczny przektad poradnika Piotra Krescencjusza jako swiadectwo przenikania kultur,
s. 125-142 ,Rocznik Przekladoznawczy. Studia nad teoria, praktyka i dydaktyka przektadu” 2017, nr 12, s. 154,



Aleksandra Gwiklinska

»Ksiggi 0 gospodarstwie i 0 opatrzeniu rozmnozenia rozlicznych pozytkéw kazdemu stanowi
potrzebne”.

Polski przektad pracy Krescencjusza byt wielokrotnie poddawany analizie filo-
logicznej i tresciowej’, nie doczekat si¢ jednak opracowania pod wzgledem ksztattu
typograficznego. Ksigga jest bowiem nie tylko ciekawym i cennym zabytkiem szesnasto-
wiecznego pismiennictwa przyrodniczego, ale takze przyktadem kunsztu drukarskiego.
Prezentowany artykut koncentruje si¢ na typografii polskiego przektadu poradnika
Krescencjusza w edycji Szarfenbergerowskiej. Jego cel stanowi opisanie wykorzystanych
przez drukarza srodkéw typograficznych decydujacych przede wszystkim o walorach
estetycznych wydania z 1571 roku, ale réwniez w mniejszym lub wigkszym stopniu
wplywajacych na jego funkcjonalnos¢.

Jak wspomniano wezesniej, edycja Szarfenbergera to drugie polskie szesnastowieczne
wydanie dzieta Krescentyna, w literaturze fachowej uznaje sig ja za przedruk wydania
Unglerowej. Z przedmowy drukarza dowiadujemy si¢, ze zostal poproszony o ponow-
ne wydanie tekstu. Informacja o tym, ze jest to wydanie ,na wielu miescach z niemata
pilnoscia poprawione a rozszerzone i znowu drukowane™, widnieje na karcie tytuto-
wej. Zmian jednak jest niewiele. Poza modyfikacja tytutu poprawki dotycza przede
wszystkim zapisu graficznego glosek oraz zastosowania innych form gramatycznych
i odmianek leksykalnych, ktdre zostaty ujednolicone’. Pod wzgledem tresciowym edycja
z 1571 roku zostala wzbogacona o dwa krétkie fragmenty zamieszczone w ksiedze 6smej
poradnika. Dotaczono do niej ustgp pt. Pozytek koni i rozszerzono opis Lekarstwa
na zofz)®. Roznice w warstwie typograficznej obu edycji dotycza gléwnie ramy wydawni-
czej, zastosowanych czcionek i wykorzystanego materiatu zdobniczego’.

Szarfenbergerowska edycja ksiag O pomnozeniu i rozkrzewieniu wszelakich pozyt-
kow'" jest publikacja wielkoformatowa. Wybér formatu folio nie koresponduje z porad-
nikowym charakterem utworu (mniejszy format bylby z pewnoscig poreczniejszy), ale
umozliwia druk obszernego tresciowo dzieta w jednym tomie, co ulatwia korzystanie
z niego.

% Anna Pankowicz zbadata tekst pod katem historycznoliterackim; A. Pankowicz, Najstarszy polski druk z zakresu gospodar-
stwa wigjskiego (Piotr Krescentyn, ,Ksiegi o gospodarstwie...’, Krakow 1549 r), ,Zeszyty Naukowe Akademii Rolniczej w Krakowie.
Historia Rolnictwa” 1979, nr 150, z. 4, s. 47-61. Marek Osiewicz zanalizowat go pod wzgledem grafii, stowotwdrstwa, fleksji; M. Osie-
wicz, Analiza kwantytatywno-pordwnawcza stownictwa ,Ksiag o gospodarstwie” Piotra Krescentyna (1549), ,Poznanskie Studia Polo-
nistyczne. Seria Jezykoznawcza” 2012, t. 19, z. 1, s. 67-92; idem, Wariantywnos¢ graficzna ,Ksigg o gospodarstwie” Piotra Krescen-
tyna z 1549 roku. Studium przypadku, Poznahn 2013; idem, Demorfologizacja rodzaju w liczbie mnogiej rzeczownikéw w ,Ksiegach
0 gospodarstwie” Piotra Krescentyna (Krakow 1549, Helena Unglerowa), ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza” 2019,
t. 26, z. 2, 5. 175-194. Szerokie badania z zakresu onomastyki, stylistyki, uzytkowosci tekstu przeprowadzita Joanna Kamper-Warejko;
J. Kamper-Warejko, Poradnik Piotra Krescencjusza jako tekst uzytkowy, ,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej” 2011, t. 46, s. 43—
-56; eadem, Historia polskich nazw roslin wystgpujacych w poradniku P. Krescencjusza, ,Linguistica Copernicana” 2014, t. 11, s. 143
-158; eadem, Stownictwo botaniczne w polskim thumaczeniu ,Ksiag o gospodarstwie” (1571) Piotra Krescencjusza na tle epoki, Torun
2016; eadem, Struktura nazw roslin wystepujgcych w XVi-wiecznym polskim tlumaczeniu poradnika Piotra Krescencjusza na tle ow-
czesnej normy, ,Jezyk Polski” 2017, z. 4, s. 78-90.

® Piotra Krescentyna ,O pomnozeniu i rozkrzewieniu wszelakich pozytkow ksigg dwojenascie ludziom stanu kazdego, ktorzy by sie
uczeiwym gospodarstwem bawil, wielce potrzebne a pozyteczne”, Krakéw 1571, k. tyt. Cytaty pochodzg z tego wydania i bedg loka-
lizowane przez numer strony w nawiasie. Cytowane fragmenty podano w formie zmodernizowanej.

"Przyktady modyfikacji z zakresu grafii, stownictwa i gramatyki podaje J. Kamper-Warejko, Stownictwo botaniczne, s. 39.

®lbidem, s. 42; A. Pankowicz, Najstarszy polski druk, s. 50.

Kwestia roznic typograficznych miedzy wydaniami nie bedzie tu szczegétowo omawiana. Odwotania do edycji z 1549 roku po-
jawig sie w opisie ksztattu typograficznego wydania Szarfenbergera tylko po to, by pokazac oryginalnos¢ i kunszt drukarza. Spostrze-
zenia dotyczace réznic w typografii obu wydan poradnika zawierajg prace Drukarze dawnej Polski, s. 290-293 oraz Wariantywnos¢
graficzna, s. 408-409.

0Korzystam z wersji cyfrowej przechowywanej w Bibliotece Narodowej Polona pod sygn. SD XVI.F172 (dostep wielokrotny
w 2021 roku).
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Omawianie typografii wydania Szarfenbergera zaczniemy od ramy wydawniczej,
czyli réinego rodzaju dodatkéw pochodzacych od wydawcy, niestanowiacych zasadni-
czego tekstu dzieta. W edycji z 1571 roku sktadaja si¢ na nia: karta tytutowa, wiersze
dedykacyjne, przedmowa, sumariusz i rejestry.

Szarfenberger zastosowal inna niz Unglerowa ram¢ wydawnicza. Po karcie tytuto-
wej umiescit dwa wiersze dedykacyjne oraz pelniacy podobng funkeje list, ktéry nazwal
Przedmowq, w wydaniu z 1549 roku dedykacja ogranicza si¢ do listu. Zamieszczone po
nim przez Unglerowa Regestr i sposéb ksiqg tych oraz Regestr inszy o zwierzetach domowych
Szarfenberger przenidst na koniec ksiazki. Wprowadzit w to miejsce sumariusz, czyli
spis tresci, ktérego brak w wydaniu pierwszym. W obu edycjach bezposrednio przed
tekstem gtéwnym wydrukowano Regestr krdtki na rozmaite niemocy a choroby ludzkie.
Wprowadzenie sumariusza, ktéry umozliwia szybkie zapoznanie si¢ z zawarto$cia utwo-
ru, $wiadczy niewatpliwie o zrozumieniu potrzeb czytelnika. Wysunigcie na pierwsze
miejsce rejestru choréb (u Unglerowej wydrukowany jako trzeci) przyczynia sig z kolei
do rozszerzenia kregu odbiorcéw, wskazuje bowiem na to, ze ksiazka jest przeznaczona
nie tylko dla zajmujacych si¢ gospodarstwem (co sugeruje tytut), ale takze dla zaintereso-
wanych medycyna (zawiera tresci podobne do zielnikéw)'.

Karta tytutowa drugiego wydania poradnika Krescencjusza (zob. il. 1) sktada si¢
z dwoch czgéci. W czgsci gérnej umieszczono imi¢ i nazwisko autora, pod nimi tytut
utworu oraz wiadomosci o charakterze wydania. Tytut zostat logicznie podzielony na
pig¢ werséw utozonych w sekwengji: dtuzszy — krétszy — dtuzszy — krétszy — najkrotszy,
co wplywa na jego czytelny przekaz. Kazda z tych informacji wydrukowano inng czcion-
ka pod wzgledem stopnia, kroju i koloru. Te cz¢$¢ obramowano z trzech stron kom-
ponowana, u géry pogrubiona ramka. Przestrzen migdzy nazwiskiem autora a tytulem
dzieta wypelniono dodatkowo ozdobna listwa. Ozdobniki wprowadzono tez po tytule
i informacji dotyczacej wydania. Dolng czgé¢ karty tytutowej zajmuje duza na szero-
kos¢ skfadu ilustracja zwiazana z trescia dzieta'?. Pod nia znajduje si¢ adres wydawniczy
zawierajacy miejsce, drukarnie i rok wydania. Wida¢ tu dazenie do zadrukowania calej
powierzchni strony.

Karta tytutowa w edycji Szarfenbergera nie ma wyraznego centrum, ktére — zgodnie
z renesansowym poczuciem estetyki i pickna — mialby stanowi¢ tytut'®. W duchu rene-
sansu wloskiego jest utrzymana natomiast karta tytutowa wydania Unglerowej. Zdobia
ja elementy architektoniczne, kolumny, herby i putta, a tytut zajmuje srodek strony.
Zabieg Szarfenbergera polegajacy na oczyszczeniu karty tytutowej z nadmiaru zdobieri
i ograniczeniu informacji do autora, tytutu i noty wydawniczej podkresla funkeje, ktora
zaczyna ona pelnié: ,[...] powiadomienie czytelnika o zawartoéci ksiazki, ale takze za-
cheta do jej kupna i lektury oraz zareklamowanie wydawcy”!*.

Na nast¢pnych stronach w drugiej edycji dzieta Krescentyna wydrukowano dwa
wiersze dedykacyjne dla kasztelana wieluriskiego Jana Krzysztoporskiego. Pierwszy jest
autorstwa Andrzeja Trzecieskiego'®, drugi napisat Jan Pongtowski. Oba wiersze maja

' Podobienstwo poradnika Krescencjusza do szesnastowiecznych zielnikéw omawia J. Kamper-Warejko, Stownictwo bota-
niczne, s. 43-47.

"“Matgorzata Komza okresla ja mianem informacji ikonicznej; M. Komza, Zdobione karty tytutowe. (Wprowadzenie do typologii na
przyktadzie siedemnastowiecznej ksigzki gdanskiej), ,Studia o Ksiazce” 1978, 1. 8, s. 51.

¥ Jedng z zasad kompozyciji graficznej strony byfo symetryczne umiejscowienie tytutu w $rodku karty; M. Juda, Karta tytutowa
staropolskiej ksiazki drukowanej, ,Odrodzenie | Reformacja w Polsce” 2002, t. 46, s. 70.

“A. Kocot, Artysci ,czamej sztuki”. Typografia drukow Floriana Unglera i Macieja Wirzbiety, Krakéw 2015, s. 96.

W zabytku pojawia sie forma oboczna nazwiska — Trzycieski.
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wysrodkowane tytuly nagtéwkowe uformowane w dekoracyjne tréjkaty zakonczone
malymi ornamentami. Wiersz Trzecieskiego sklada si¢ z dwunastu czterowersowych
zwrotek wydrukowanych w uktadzie choragiewkowym z wyréwnaniem do lewe;.
Poprzedza go drzeworyt herbu Nowina, ktérym postugiwat si¢ Jan Krzysztoporski,
przedstawiajacy w polu zawiasg kottowa z zaéwieczonym mieczem, z noga zbrojna jako
klejnotem’. Widoczne sa tez labry herbowe. Cato$¢ zostata umieszczona w ozdobnym
kartuszu z aniotami, orl¢tami i banderolami oraz facifiskim napisem w otoku. Herb jest
dodatkowo podkreslony ozdobna ramka. Wida¢ tu dbatos¢ o kazdy szczegét i starannosé
wykonania. Utwér Pongtowskiego sktada si¢ z dwudziestu dwéch werséw wydruko-
wanych w uktadzie choragiewkowym, z wyréznieniem werséw parzystych za pomoca
weigcia. Ozdobna drzeworytowa listwa rozdziela wiersze i wieficzy cato$¢ (zob. il. 2).

Po cze¢sci dedykacyjnej drukarz zamiescit napisana przez siebie w formie listu do
kasztelana wieluriskiego przedmowe, w ktérej wyjasnia motywy powtérnego wydania
poradnika i ,swe zyczliwe stuzby zaleca” (s. iij). Tekst przedmowy skomponowano
blokowo. Anonsuje go ztozony ozdobnie nagléwek: poczatkowe wersy sa wyréwnane na
szeroko$¢ sktadu, a nastgpne stajg si¢ coraz krétsze. Na poczatku przedmowy umieszezo-
no inicjal. Kompozycja zakoriczenia jest spdjna z nagtéwkiem. Tu takze drukarz ulozyt
tekst w figure przypominajaca trojkat.

Nastepne karty przeznaczono na sumariusz i rejestr choréb (zob. il. 3). Sumariusz
zawiera przytoczone w calosci lub w wersji skrdconej tytuly dwunastu ksiag wraz z nu-
merem listu, na ktérym zaczyna si¢ ksigga. Nagtéwek ma ozdobny, zwezajacy si¢ w dét
sktad. Spis wyttoczono w uktadzie choragiewkowym. W przypadku dluzszych tytutéw
zastosowano w drugim wersie wcigcie. Zabieg ten oraz umieszczenie numerdw stron
w jednej, wyréwnanej do prawej strony kolumnie stanowi utatwienie w korzystaniu
z sumariusza.

Zamieszczony po nim Regestr krdtki na rozmaite niemocy a choroby ludzkie wydruko-
wano w czterokolumnowej, ztozonej na szerokos¢ tekstu tabeli, dla ktérej wprowadzo-
no wytloczone z krétkich elementéw pionowe linie oddzielajace kolumny. Dzigki niej
wykaz zyskuje na przejrzystosci. Nadanie rejestrowi choréb formy tabeli jest oryginal-
nym rozwigzaniem Szarfenbergera (u Unglerowej tabeli brak). Utozonym alfabetycznie
nazwom dolegliwosci przyporzadkowano numery listéw i werséw, na ktérych znajduja
si¢ opisy sposobéw ich leczenia. Zaréwno nazwy choréb, jak i odsylajace do lekarstw
na nie lokalizacje zostaly w obrebie kolumny wysrodkowane. Alfabetyczny ukiad oraz
doktadne lokalizacje umozliwiaja szybkie wyszukiwanie potrzebnych informacji, szcze-
gblnie w tak obszernym dziele. Tabela zostala umiejetnie skomponowana i starannie
wykonana. Nagtéwek rejestru ma ozdobny skfad: trzy wersy wydrukowano na szerokos¢
bloku, czwarty krétszy wysrodkowano.

Na konicu ksiazki znajdujg si¢ nastgpne dwa rejestry (zob. il. 4). Zostaly ztamane
w dwoéch kolumnach. Pierwszy z nich jest szczegétowym, alfabetycznym indeksem
rzeczowym do wszystkich ksiag. W obrebie kolumny pod kolejnymi literami alfabetu
umieszczono zagadnienia wraz z odestaniem do doktadnej, bo zawierajacej numer listu
i wiersza, lokalizacji, co ulatwia czytelnikowi znalezienie interesujacych go informa-
cji. Sprawne wyszukiwanie umozliwia réwniez wprowadzenie do indeksu odsytaczy.
Litery alfabetu wysrodkowano, a podporzadkowane im zagadnienia podano « /inea
i wydrukowano w uktadzie choragiewkowym z wyréwnaniem do lewej, lokalizacje

'“Doktadny opis herbu Nowina zob. K. Niesiecki, Herbarz polski Kaspra Niesieckiego, t. 6, Lipsk 1841, s. 581.
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za$ z wyréwnaniem do prawej. Podobny uklad zastosowano w tematycznym Regestrze
insgym o zwierzetach domowych, przy czym ujete w nim zagadnienia, bedace w istocie
przedrukami tytuléw rozdziatéw z ksiag dotyczacych hodowli i myslistwa, uporzad-
kowano wedtug grup zwierzat. Taki wzorzec sktadu rejestréw uwzglednia potrzeby
odbiorcy, utatwia bowiem korzystanie z nich. Rejestry sg przejrzyste, uporzadkowane
i starannie ztozone. Nie bez znaczenia jest réwniez to, ze kazdy z nich rozpoczyna sig
od nowej strony, a dzigki wprowadzeniu dwéch kolumn ich zawarto$¢ zostata skumu-
lowana. Nagtéwki obu rejestréw skomponowano ozdobnie w tréjkat, w rejestrze ksiag
zakoriczony winietka. Umieszczono w nich nie tylko tytuly spiséw, ale takze dodatkowe
informacje: w przypadku rejestru ksiag instrukcje korzystania z niego, a w przypadku
rejestru o zwierzetach — kolejnos¢ podanych grup zagadnien. Indeksy od géry i dotu
ozdobiono listwami.

Gléwnym zr¢bem poradnika Krescencjusza jest tekst dwunastu ksiag. Nastgpne
ksiggi rozpoczynaja si¢ na nowej stronie. Pierwsze strony ksiag bedace ich swoistymi
kartami tytutowymi sg zbudowane wedtug podobnego, konsekwentnie realizowanego
schematu (zob. il. 5). Kazda ksi¢ge otwiera wysrodkowany nagléwek, w przypadku kilku-
wersowych tytuléw uformowany w tréjkat lub ksztatt do niego zblizony, sporadycznie
zakoriczony malym ornamentem lub ozdobna listwa. Podzial na wersy w nagtéwku nie
jest mechaniczny, ale logiczny i przemyslany. Utozone od najdtuzszego (na szerokos¢
sktadu) do najkrétszego wersy sg zréznicowane takze pod wzgledem kroju i wielkosci
pisma. Pod nagtéwkiem w wigkszosci ksiag wyttoczono duza na szerokos¢ sktadu ilustra-
cje (ksiegi dziewiata i dziesigta maja mniejsze ryciny). Umieszczenie ilustracji w gérnej
czgsci strony migdzy partiami tekstowymi i dopasowanie jej szerokosci do szerokosci
sktadu wplywa korzystnie na kompozycje strony. Znajdujace si¢ pod ilustracja krétkie
wprowadzenie zawiera streszczenie danej ksiggi, a od drugiej ksiegi réwniez podsumowa-
nie poprzedniej. Otwiera je ozdobny inicjat. Wstepna cze$¢ w wickszosci ksiag wydru-
kowano, podobnie jak zasadniczy tekst, w bloku dwukolumnowym (wstepy w ksiggach
piatej, szdstej, dsmej i dwunastej ztozono w jedna kolumng).

Z1ozony w dwéch kolumnach w uktadzie blokowym zasadniczy tekst ksiag zostat
podzielony na rozdzialy', keérym nadano tytuly. Taka organizacja tekstu ulatwia czy-
telnikowi sprawne poruszanie si¢ po nim oraz wyszukiwanie konkretnych fragmentéw.
Poszczegélne rozdzialy w obrebie ksiggi oddzielono ozdobnymi przerywnikami, a ich
nagtéwki wysrodkowano i wydrukowano pismem réznigcym si¢ od tekstu gtéwnego
krojem i wielkoscia. Pod tytutem rozdziatu czgsto znajduje si¢ ilustracja, ktérej szerokosé
dostosowano do szerokosci kolumny. Tekst rozdziatu otwiera ozdobny inicjal.

Wprowadzenie uktadu dwukolumnowego w publikacji wielkoformatowej wydaje si¢
stusznym rozwiazaniem, gdyz zbyt dtugie wersy tekstu moglyby utrudni¢ lekture.
Utatwieniem w korzystaniu z tekstu ksiggi jest podzielenie go na rozdzialy wyrézniane
przez wyodrebnione nagtéwki, inicjaly i separatory w formie listew. Ilustracje na szero-
ko$¢ kolumny nie zakl6caja czytania.

Koricowe wersy tekstu ksiegi sa czgsto utozone w geometryczny ksztatt tréjkata, cza-
sem zakoniczonego diuzszym wersem (zob. il. 6). Ten wydtuzajacy zakonczenie kolumny
ozdobny uktad, tzw. cul-de-lampe, podobnie jak pojawiajace si¢ inne ozdobniki typu
finaliki i przerywniki, to nie tylko efektowny element uktadu strony. Stanowi on takze
doskonaty sposéb na wypetnienie zbyt duzej niezadrukowanej przestrzeni na stronie.

'"Wyodrebnione czgsci nie zostaty wiasciwie tak nazwane. Okreslenie to przyjeto dla potrzeb opisu.
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Zambknigcie tekstu wraz z ilustracjami i zdobieniami w okreslone ramy ,w $cistych grani-
cach geometrycznej figury prostokata i tréjkata™® bylto przejawem daznosci do zachowa-
nia klasycznych regut estetyki.

Wyjatkowo na tle innych przedstawia si¢ ksigga dwunasta, bedaca swoistym podsu-
mowaniem podanych wezesniej tresci. Jej koricowa cz¢é¢ pt. Co ma byé czyniono kazdego
ksigzyca, poswigcona opisowi prac w poszczegdlnych miesigcach roku, wydrukowano
w jednej kolumnie. Kalendarzowy charakter tej partii podkreslono przez podziat tekstu
na dwanascie fragmentéw opatrzonych wysrodkowanymi nagtéwkami i umieszczonymi
na poczatku inicjalami. Kazdg cz¢$¢ ilustruje mata rycina, oblana z lewej strony i od
dotu tekstem (zob. il. 7). Zabieg ten pociaga za soba oszczedno$¢ miejsca (umieszczone
miedzy akapitami ryciny zajmowalyby go wiecej), przeszkadza jednak w lekturze, powo-
dujac zmiang dtugosci werséw.

Ostatnie strony poradnika Krescencjusza zajmuje Zalecenie gospodarstwa wiejskiego,
czyli pochwata zycia wiejskiego i przynoszacej rado$¢ pracy na folwarku. Te cz¢é¢ ztozo-
na w ukladzie blokowym i bez podziatu na kolumny zapowiada wysrodkowany, ztozo-
ny wicksza czcionka nagléwek, a otwiera zdobiony inicjat. Zakonczenie drukarz ujat
w ozdobny tréjkat. Pod tekstem umiescit jeden ze swoich sygnetéw drukarskich.

Przyjety przez Szarfenbergera wzorzec sktadu strony jest poza ksiega dwunasta
i Zaleceniem konsekwentnie realizowany. Kompozycja poszczegdlnych elementéw
strony jest przejrzysta, zachowano migdzy nimi odstgpy. Na stronie panuje porzadek.
Zdarza si¢ jednak, cho¢ sporadycznie, drukowanie nagléwka rozdziatu na koncu strony.
Umieszczone u géry i u dotu ozdobne listwy nadaja catosci harmonijny i sp6jny wyglad.
Wszystko to wptywa na wysoki poziom estetyczny publikagji.

Oglad drugiego wydania poradnika Krescentyna pozwala wskaza¢ trzy kroje pisma
zastosowane przez Szarfenbergera. S to dwie odmiany pisma postgotyckiego: fraktura
i szwabacha oraz renesansowe pismo antykwowe. W XVI wieku dobér kroju pisma wa-
runkowany byt przez jezyk dzieta. W omawianej edycji partie tekstu w jezyku polskim
zostaly ztozone czcionka gotycka, laciriskie zas wyttoczono antykwa.

Ponadto w wydaniu Szarfenbergera konkretny kréj pisma jest zarezerwowany dla
okreslonych czgdci tekstu. Dominujacym pismem jest szwabacha, kt6ra ztozono za-
sadniczy tekst dwunastu ksiag oraz Zalecenie. Poza tym wydrukowano nia informacjg
o wydaniu i adres wydawniczy na karcie tytulowej oraz teksty stanowigce rame wydaw-
niczg i kustosze. Warto przy tym zauwazy¢, ze w pierwszych wersach ksiegi dwunastej
i Zalecenia uzyto wigkszego stopnia czcionki niz w reszcie tekstu tych ksiag. W ten
sposob zaznaczono poczatek nowej, odmiennej tresciowo czgsci dziela (ksigga dwunasta
stanowi bowiem podsumowanie ksiag poprzednich, a Zalecenie jest pochwala zycia na
wsi). Stopiert wigksza szwabachg wyttoczono réwniez obie dedykacje i przedmowe, co
jest potwierdzeniem na traktowanie ramy wydawniczej jako odrebnej czgéci, ktéra moz-
na zmieni¢ lub pomina¢ w nastepnej edycji dzieta.

W mniejszym zakresie w wydaniu Szarfenbergera zostata uzyta fraktura. Pojawia
si¢ na karcie tytutowej (w nazwisku autora i tytule dzieta) oraz w umieszczonym na
koricu pod sygnetem drukarskim adresie wydawniczym. Ponadto ztozono nia nagléwek
pierwszego wiersza dedykacyjnego, sumariusza i koriczacego poradnik Zalecenia, a takze

'8K. Gtombiowski, Ksigzka w procesie komunikacji spofecznej, Wroctaw 1980, s. 80.
19 Starano sie konsekwentnie przestrzega¢ zasady, by teksty w jezykach narodowych drukowaé pismami postgotyckimi,

a facinskie antykwa lub kursywa; M. Juda, op. cit,, s. 74.
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1l. 7. Ukdad graficzny z czgsci pt. Co ma by¢ czyniono kazdego ksigzyca

11. 9. Znak akapitu oraz warianty graficzne znaku raczki i rézne micjsca jej wystgpowania w tekscie
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nieprzekraczajace dtugosci jednego wersu tytuly ksiag i rozdziatéw. Widac wigc, ze
wprowadzenie fraktury wskazuje zwykle na poczatek nowej tresciowej catosci. Frakturg
wytloczono takze, z matymi wyjatkami, zywa paging, a jej wersja majuskutowa postuzyta
do oznaczenia liter alfabetu w rejestrze ksiag.

Przyporzadkowanie podobnego kroju i wielkosci pisma do analogicznych czgséci
tekstu podkresla ich funkcje w kompozycji tekstu, odzwierciedla réwniez hierarchie
przekazywanych tresci. W przeciwieristwie do wydania Unglerowej w opisywanej edycji
w wickszym zakresie wykorzystuje si¢ szwabache, ktéra w wydaniu z 1549 roku pojawia
si¢ tylko na karcie tytutowej, w dedykacji i czg$ciowo w nagtéwkach. Fraktura, kedrg
u Unglerowej ztozono caty tekst dwunastu ksiag, wydrukowano tylko niewielkie partie
ksigzki. Trzeba podkresli¢, ze Szarfenberger zachowuje daleko posunigta konsekwencje
w stosowaniu krojéw i wielkosci pisma. To wprowadza do druku porzadek i harmonig,
a takze pozwala na sprawne korzystanie z tekstu.

Zastosowanie odpowiednio dobranego kroju, wielkosci i koloru czcionki postuzyto
Szarfenbergerowi do stworzenia ozdobnie skomponowanych nagléwkéw i zakoriczen
oraz do wyrdznienia niewielkich fragmentéw tekstu. By nada¢ kilkuwersowym tytutom
ozdobny ksztalt tréjkata lub trapezu, drukarz potaczyt ze soba rézne kroje i stopnie
pisma. Zgodnie z tym w pierwszym wersie tytuléw obejmujacych wigcej niz jeden wers
Szarfenberger zastosowal frakture pierwszego stopnia, ktéra od drugiego wersu prze-
chodzi w mniejsze pismo — frakturg drugiego stopnia, a nastgpnie w szwabache (jesli
Szarfenber ger werséw bylo wigcej niz trzy zréznicowana pod wzgledem wielkosci). Kazdym z pism jest
ZaChOWU_jC drukowany jeden wers. Wida¢ to szczegélnie w rozbudowanych tytutach przedmowy
i rejestréw (zob. il. 4).

daleko posunieta

Do wyréznienia niewielkich fragmentéw tekstu u Szarfenbergera wykorzystuje sie

konsekweang wersaliki antykwowe. W wierszu dedykacyjnym Trzecieskiego w ten sposéb wyrézniono
w stosowaniu nazwisko i herb adresata (zob. il. 8). Rozéwietlonymi antykwowymi wersalikami wydru-
kI'Oj ow kowano takze wyraz Summarius w nagléwku spisu tresci (zob. il. 3). Efekt wyréznienia

. , L. imienia i czg$ciowo tez nazwiska Jana Pong¢towskiego w nagtéwku drugiego wiersza
i wielkodci pisma dedykacyjnego uzyskano z kolei dzigki zastosowaniu majuskulnej szwabachy (zob. il. 2).
Ten sam zabieg wykorzystano do wyrdznienia czterech liter w wyrazie Regestr na koncu
rejestru o zwierzetach (zob. il. 8).

Innym sposobem wyréznienia krétkich fragmentéw tekstu jest zastosowanie dwu-
barwnego druku. Uzyta na karcie tytutowej (zob. il. 1) czerwona farba kieruje ,,0ko ku
waznym podziatom w tekscie™®. Tak, przywodzac na mysl $redniowieczng rekopismien-
na sztukg rubrykowania, drukarz wyeksponowat autora, pierwszy i drugi wers tytutu,
srodkowe wyrazy w wersie trzecim, a takze pierwszy wers w informacji o charakterze
wydania i poza datg cato$¢ adresu wydawniczego. Jak wida¢, zachowat przy tym propor-
cje migdzy drukiem czarnym a czerwonym. Wykorzystanie na karcie tytutowej koloru
czerwonego miafo na celu, poza dekoracja, przyciagniecie uwagi czytelnika, zachecenie
go do kupna ksigzki i zareklamowanie wydawcy.

Szarfenberger w wydanym przez siebie poradniku wprowadzit do tekstu dwa spe-
cjalne, wazne dla przekazywanych w dziele tresci, znaki. Sg nimi znak akapitu i znak
raczki. Znak akapitu, znany takze jako a /inea, ma tu posta¢ odwréconej, zdobione;j lite-
ry P*'. W wydaniu Unglerowej wystgpuje jego starsza, stosowana jeszcze w rekopisach,

UK. Houston, Ciemne typki. Sekretne Zycie znakow typograficznych, tum. M. Komorowska, Krakéw 2015, s. 26.
% Spiralka u podstawy jest by¢ moze wzorowana na renesansowym kroju Claude’a Garamonda; ibidem, s. 15-34.
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forma — litera C'z pionowym przekresleniem. Znak akapitu stuzy Szarfenbergerowi do
oznaczania nowej mysli w tekscie. Pojawia si¢ na poczatku wersu i wtedy nast¢puje po
nim weciecie lub wewnatrz tekstu i wéwezas jest poprzedzony swiattem, dzigki czemu jest
lepiej widoczny, a nowa mysl jest wskazywana w dwdjnaséb (zob. il. 9).

Znak raczki zwany z tacinska maniculum stuzyt do zaznaczania waznego fragmentu
tekstu. W drugiej edycji poradnika Krescentyna raczka pelni jednak nieco inng funkeje.
Nie pojawia si¢ bowiem, jak dzieje si¢ w wydaniu z 1549 roku, w obrebie zasadniczego
tekstu, ale wystgpuje przede wszystkim w tych cz¢sciach ksiazki, ktére majq charakeer
zestawieni, sporadycznie wskazuje tytuly ksiag i rozdziatéw. I tak w sumariuszu pojawia
si¢ przy kazdym tytule ksiegi ujetym w spisie, w rejestrze chordb towarzyszy literom alfa-
betu, a w rejestrze zwierzat nazwom grup zwierzat. Wida¢ wiec, ze raczka nie odgrywa tu
roli znacznika waznych tresci, ale jest raczej wskaznikiem pozycji, wedtug kedrych jest ze-
stawiony dany wykaz. Pomaga zatem czytelnikowi sprawniej i szybciej odnalez¢é w spisie
interesujace go zagadnienie. Ponadto znak raczki umieszczono na karcie tytutowej obok
adresu wydawniczego. Przyciaga uwagg czytelnika i wskazuje t¢ informacje (dodatkowo
wydrukowang na czerwono), stajac si¢ elementem swoistej reklamy wydawcy.

Zazwyczaj raczka jest ulokowana po lewej stronie wersu, a wigc zgodnie z kierun-
kiem czytania, wyjatkowo w rejestrze chordb wystepuje z obu stron liter. W opisanych
przypadkach znak raczki to wyobrazenie grzbietu badz wngtrza prawej lub lewej dtoni
z wysunigtym palcem wskazujacym dla doktadniejszego pokazania mniejszych fragmen-
tow tekstu, dodatkowo przyozdobionej koronkowym mankiecikiem. Jej inny wariant
graficzny spotykamy przy informacji o koricu ksiegi. Ulokowana w przestrzeni migdzy-
kolumnowej raczka palec wskazujacy ma opuszczony i zwrécony w strong wezesniej-
szych partii tekstu, odsylajac do catej ksiegi, a nie do konkretnego miejsca w tekscie
(zob. il. 9).

Wida¢ zatem, ze znaki akapitu i raczki zostaly wprowadzone z dbatoscig o kazdy
detal i wykorzystane w sposéb przemyslany. Stanowia udogodnienie w korzystaniu
z ksigzki. Podkreslajg jej uzytkowy charakeer.

Poziom estetyczny i atrakcyjnos¢ ksiazki podnosi wykorzystany w publikacji mate-
riat zdobniczy i ilustracyjny. Szarfenbergerowska edycja poradnika Krescencjusza obfitu-
je w réznego rodzaju zdobienia i drzeworyty.

Najprostszym elementem dekoracyjnym tekstu sg ozdobne inicjaly, ktére w omawia-
nym wydaniu wystepuja niemal powszechnie, pojawiajac si¢ na poczatku wszystkich wy-
odrebnionych czgéci dzieta. Szarfenberger zastosowal dwa wzory i kilka rozmiaréw ini-
cjatéw. Najwickszy, bo wysoki na osiem wierszy, otwiera przedmowe, wysoko$¢ siedmiu
lub szesciu wierszy maja te, ktére rozpoczynaja ksiegi oraz Zalecenie. Nadano im forme
nawiazujaca do gotyku z dominantg elementéw roslinnej plecionki, maureski i spiralek.
Znacznie skromniej prezentujg si¢ inicjaly umieszczone na poczatku pierwszej dedykacji
oraz rozdziatéw w obrebie ksiag. Sa one duzo mniejsze (na wysoko$¢ dwéch lub trzech
wierszy) i juz nie tak ozdobne (ksztaltem przypominaja przeplatajace si¢ szarfy). Jedynie
na poczatku tych rozdzialéw, ktére rozpoczynaja ksiegi lub ich wigksze wyodrebnione
czgsci, zostaly uzyte bardziej dekoracyjne inicjaly wysokie na pig¢ wierszy (zob. il. 10).

Szarfenberger konsekwentnie wiaze okreslony wzér i rozmiar inicjatu z konkret-

na czeécia w strukturze dziela. Wielos¢ i réznorodnos¢ inicjatéw nie zaktéca procesu

“Ibidem, s. 186.
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czytania, gdyz sa one umieszczone w stalych miejscach. Bedac mita dla oka dekoracja
tekstu, stanowia takze utatwienie w odnajdywaniu wybranych jego partii.

Warstwe dekoracyjna drugiego wydania poradnika Krescencjusza tworza réwniez
réznego rodzaju ozdobniki, wéréd keérych mozna wskazaé: winiet¢ ramkows na karcie
tytutowej oraz listwy, przerywniki i finaliki na pozostatych kartach ksiazki. Umieszczona
na karcie tytutowej winieta ramkowa? nie obejmuje wszystkich elementdéw, lecz okala
z trzech stron przestrzei wypetniong przez nazwisko autora, tytut dzieta oraz informa-
cj¢ o wydaniu (zob. il. 1). Ramka nie zostala odbita w calosci. Jej wzér pieczotowicie
skomponowano z listewek (u géry podwojonych), a te z kolei zbudowano z mniejszych
elementéw ozdobnych, umieszczonych blisko siebie tak, by tworzyly ciagly ornament.

Z drobnych elementéw zdobniczych, wyttoczonych precyzyjnie obok siebie, sktada-
ja si¢ takze listwy, ktére w obrebie dwunastu ksiag od géry i dotu zamykaja przestrzen
zajmowana na stronach przez tekst, stanowiac ich dekoracyjne wykoriczenie. Gérna
pojedyncza listwe umieszczono pod zywa pagina, dolng pogrubiong natomiast po sygna-
turze i kustoszu. Trzeba przy tym doda¢, ze w zakonczeniu ksiggi dolna listwa pojawia
si¢ w miejscu, gdzie naprawde koniczy si¢ tekst, niekoniecznie na koricu strony. Wzory
listew sa réznorodne, ale utrzymane w podobnej stylistyce (geometrycznej lub roslinnej
plecionki). Drukarz zadbat o to, by ornamenty na listwach nie powtarzaly si¢ nie tylko
w obrebie tej samej strony, ale tez na stronach bezposrednio sasiadujacych. Bedac statym
elementem w kompozycji strony, listwy nadaja catosci harmonijny i spéjny wyglad.

Z tych samych matych elementéw ozdobnych co ramka i listwy ztozono winiety
przerywnikowe. Poza funkcja zdobnicza odgrywaja réwniez wazna role w kompozy-
¢ji druku. Oddzielajg przede wszystkim rame¢ wydawnicza od tekstu gtéwnego (takze
poszczegdlne elementy ramy od siebie). Ponadto sa graficznym znakiem oddzielajacym
tytul lub wprowadzenie do ksiggi od jej zasadniczej czgsci, sa tez sygnalem podziatu ksiggi
na rozdzialy (pojawiajg si¢ migdzy koficem jednego rozdziatu a nagléwkiem zapowiada-
jacym kolejny rozdzial). Przerywniki sa dostosowane dtugoscia i szerokoscia do sktadu
tekstu. Zostaly utrzymane w stylu plecionkowym geometrycznym lub maureskowym
(zob. il. 11). Réznorodno$¢ ich wzordéw zwigkszono przez drukowanie niektérych z nich
w formie negatywu i pozytywu, zastosowanie uzupelnienia w postaci linii przy dtuzszych
bokach czy tez wykorzystanie specjalnie zestawionych ze soba znakéw sktadek. Dzigki
temu drukarz uniknat zbyt czestych, narzucajacych si¢ i nurzacych powtérzen.

W edycji Szarfenbergera listwy i przerywniki pozostaja ze soba w harmonii. Wyko-
rzystane w nich wzory sa drobne i delikatne, dzigki czemu nie odwracaja uwagi od teks-
tu. Pod tym wzgledem wydanie Unglerowej odznacza si¢ wigkszym rozmachem. Listwy
i przerywniki stylem nawiazuja tu do renesansowej groteski, wzbogaconej o motywy
zwierzgee, roélinne, architektoniczne, a takze o rogi obfitoéci, czgéci uzbrojenia, putta
i herby.

Nastepna grupg ozdobnikéw, stylistycznie najbardziej réznorodna, stanowia finaliki,
np. finalik maureskowy (zob. il. 6), matzowinowo-chrzastkowy z motywem maski, dwu-
elementowy koronkowy z tzw. kwiatem btawatka, geometryczno-maureskowy, gtéwka
aniotka ze skrzydtami** (zob. il. 11). W calym wydaniu wykorzystano je zaledwie kilkana-
Scie razy, w zasadzie bez powtarzania. Mniejsze z nich umieszczono na koricu ztozonych

% Szarfenberger rzadko ozdabiat karty tytutowe ramkami. Czeéciej umieszczat na nich swoj sygnet, herb autora utworu albo

pojedynczg ilustracje nawigzujgcg do tresci; Drukarze dawnej Polski, s. 293.
“Finalik ten wzbogacit zasoby ,latajacej drukarni” Walentego tapki.
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Il. 11. Przerywniki plecionkowe geometryczne i maureskowe oraz finaliki: malzowinowo-chrzastkowy, koronkowy, geome-

tryczno-maureskowy, z aniotkiem

Il. 12. Przyktady drzeworytéw pokazujacych elementy architektoniczne, czynnosci gospodarskie, narzedzia i urzadzenia

zwigzane z pracami w gospodarstwie
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ozdobnie tytuléw i zakoriczeri czgsci. Zamykaja szpic tekstu w ukladzie tréjkata. Finaliki
wickszych rozmiaréw pojawiaja si¢ natomiast zwykle na koncu ksiggi, wypetniajac zbyt
duza niezadrukowang tekstem przestrzen strony. Finaliki petnia zatem funkcje dekoracyjng
i kompozycyjna. Stanowia efektowne wykonczenie uformowanych w ksztatt tréjkata
nagléwkéw i zakoriczen, a takze wskazuja na koniec jakiejs tekstowej catosci.

Funkeje finalng mozna tez przypisa¢ sygnetowi drukarskiemu Szarfenbergera.

To sporych rozmiaréw godto impresorskie wyttoczono na ostatniej stronie z tekstem
poradnika, przed rejestrami. Stanowi nie tylko dekoracyjne zwieficzenie ksiazki, ale
jest elementem reklamujacym wydawce. Przedstawia okragly tarcze z herbem Pétkozic
podtrzymywang przez anioty. Cato$¢ ujeto w ten sam kartusz co przy herbie Nowina

z dedykacji Trzecieskiego, ale juz bez dodatkowej ozdobnej ramy. Umieszczony w oma-
wianej publikacji sygnet jest jednym z szeciu uzywanych przez Szarfenbergera znakéw
identyfikacyjnych?.

Druga edycja dzieta Krescencjusza jest drukiem bogatym pod wzgledem ornamen-
tyki. Wielos¢ i ré6znorodnos¢ zdobieni nie powoduje jednak pogorszenia czytelnosci
publikacji, gdyz umieszczone w stalych miejscach ksiazki winiety sg delikatne i proste
w formie.

O ile material zdobniczy zastosowany w wydaniu Szarfenbergera pochodzit z whas-
nych zasobéw drukarni®, o tyle wigkszo$¢ drzeworytéw przejeto z drukarni ,Dziedzicéw

. Marka Szarfenbergera”, w ktérej zasobie typograficznym znajdowaly si¢ czcionki, zdo-
Funkq@ ﬁnalne} bienia i drzeworyty zakupione z oficyny Heleny Unglerowej”. Wigkszo$¢ ilustrujacych
mozna tez publikacj¢ rycin jest wigc taka sama jak w wydaniu z 1549 roku?, ich rozmieszczenie
pI’ZypiS aé sygnet owi jest tez podobne. Réznic w doborze ilustracji miedzy edycjami jest niewiele?. Najbar-
drukarskiemu dotyczacym koni. Zadna z zamieszczonych w wydaniu z 1571 roku rycin przedstawiaja-

Szarfenbergera cych konia nie byta wczesniej wykorzystana przez Unglerowa.
g y y j wykorzystana p g
Szarfenbergerowska edycja poradnika Krescentyna jest publikacja bogato ilu-

dziej zauwazalne sg one w ksigdze dsmej poswigconej prawie w catosci zagadnieniom

strowana. Zawiera dwanascie drzeworytéw duzych rozmiaréw (zajmujacych prawie
pét strony), umieszczonych na karcie tytutowej dzieta i na poczatku wigkszoéci ksiag,

a takze wiele mniejszych rycin ilustrujacych rozdzialty ksiag oraz tzw. prace miesi¢czne.
Najmniejsza ilustracja ma formg¢ stempla i znajduje si¢ w ksiedze jedenastej w rozdzia-
le pt. O sowach i séwkach. Wiele ilustracji uzyto kilkakrotnie, wykorzystujac ten sam
drzeworyt do tekstu o podobnej tresci. Powtdrzenia zdarzaja si¢ nie tylko w obrebie
catego wydania, ale takze w poszczegdlnych ksiegach, np. w ksiedze dziesiatej rozdziaty
o pszczotach zilustrowano w sumie sze$cioma rycinami, ale wykorzystano do tego tylko
trzy drzeworyty®. ,Zauwazalny na pierwszy rzut oka brak przywiagzywania szczegélnej
uwagi do przyporzadkowania rysunku tekstowi, w dokladniejszym ogladzie ustgpuje
miejsca dbatosci o podobieristwo tresciowo-ilustracyjne i staraniom jak najlepszego

wykorzystania dostgpnego zestawu drzeworytow”?'.

“K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVIl wieku, Poznar 2008, s. 135-137.

*¢ Drukarze dawnej Polski, s. 293.

*'Ibidem, s. 290.

% Przypuszcza sie, ze cze$¢ materiatu ilustracyjnego pierwszej edycji utworu Krescencjusza, a wiec takze posrednio wydania
drugiego, pochodzita z Zielnika Stefana Falimirza (wydanego przez Floriana Unglera w 1534 roku), a nawet z zagranicznych edycji;
ibidem.

“* Joanna Kamper-Warejko wskazuje w drugim wydaniu poradnika zaledwie trzynascie miejsc, w ktorych uzyto innych niz w wyda-
niu wezesniejszym drzeworytow badz w ogdle z nich zrezygnowano; J. Kamper-Warejko, Sfownictwo botaniczne, s. 40, przypis 21.

0 Szczegotowy wykaz wykorzystania tych samych ilustracji podaje Kamper-Warejko w: ibidem, s. 48-51.

“'lbidem, s. 51.



Aleksandra Gwiklinska

Ilustracje w edycji Szarfenbergera zostaly umiejgtnie wkomponowane w tekst.

W uktadzie blokowym drzeworyty najwickszych rozmiaréw umieszczono wysrodkowa-
ne na szeroko$¢ sktadu miedzy tytutem a wprowadzeniem do ksiegi lub — jak w czesci
kalendarzowej ksi¢gi dwunastej — oblano tekstem. Przy ukladzie dwukolumnowym
ilustracj¢ umieszczono na szerokos¢ jednej kolumny, pod tytutem rozdziatu. Wigkszos¢
drzeworytéw zostala uzupetniona po bokach liniami. Wyjatek stanowia pozbawione
ramki przedstawienia roslin, ktére nasladuja niejako w ten sposéb prawdziwe zasuszone
roéliny wklejane do zielnikéw. Ilustracje sa na tyle dobrze wykonane, ze nie potrzebowa-
ty dodatkowych ozdobnikéw.

Wyttoczone w omawianym wydaniu ilustracje sa zwiazane z trescia druku. Te duze,
otwierajace wickszo$¢ ksiag, stanowia swoistg zapowiedz podejmowanych w danej czesci
tematéw. To najczeéciej perspektywicznie ujete sceny z zycia z elementami krajobrazu
i architektury (zob. il. 11 5).

Male ilustracje nawiazuja $cisle do zagadnienia omawianego w danym rozdziale.
Wsréd nich mozna wskaza¢ ryciny prezentujace elementy architektoniczne: budynki,
konstrukcje budowlane, pomieszczenia; przedstawiajace urzadzenia i narzedzia zwia-
zane z pracami rolniczymi i ogrodnictwem; obrazujace czynnosci gospodarskie, takie
jak orka, szczepienie drzew, zniwa. W wigkszosci nie pokazujg one szerszego planu, ale
skupiaja uwage na konkrecie (zob. il. 12).

Najliczniejsza grupe matych ilustracji stanowia jednak drzeworyty botaniczne
(zob. il. 13), przedstawiajace byliny, kwiaty, warzywa, owoce i drzewa zaréwno rodzime
i powszechnie znane, jak i egzotyczne. Wsréd nich mozna wskaza¢ takie, na ktérych po-
kazano nie tylko cechy zewngtrzne roélin, ale takze ich whasciwosci i lecznicze zastosowa-
nie*”. Na przyktad ilustracja do rozdziatu pt. O brzozie prezentuje lezacego pod drzewem
czlowieka z miotetka w rece, obok stoi kubek. Z kory brzozy wyrabiano naczynia zwane
korczakami, z jej gatezi miotly, otrzymywano z niej takze sok, ktérym mozna bylo si¢
upi¢. Zabawnie natomiast przedstawiono zastosowanie cebuli jako leku na biegunke czy
tez skutki nadmiernego spozycia piwa, do produkgji ktérego wykorzystywano chmiel.

Obok drzeworytéw roslin wéréd matych ilustracji spora grupe stanowia obrazki
zwierzat (zob. il. 14). Nie ograniczaja si¢ one do zaprezentowania sylwetki zwierzecia, ale
pokazuja réwniez jego srodowisko i sposéb zycia. Wsréd nich na uwagg zastuguje wyko-
rzystana kilkakrotnie w rozdziatach poswigconych koniom ilustracja przedstawiajaca trzy
ujecia sylwetki konia.

Obok wielu rycin odtwarzajacych rzeczywistos¢ znajduje si¢ nieliczna grupa matych
ilustracji bedacych abstrakcyjnym przedstawieniem zjawisk fizycznych, takich jak powie-
trze i wiatry, ukazanych w postaci gtéw wytaniajacych si¢ z obtokéw z peczkami kresek
obok ust, woda, ktérej dynamike oddano przez zaggszezenie linii, promienie stoneczne
oddane przez rozchodzace si¢ wachlarzowo z jednego punktu linie i ogien, ktérego jezy-
ki podkreslono za pomoca czerwonej farby* (zob. il. 15).

Ilustracje zamieszczone w czgsci kalendarzowej ksiggi dwunastej tworzg serie. Kazda
z nich przedstawia jedna sposréd prac zaleconych do wykonania w danym miesiagcu
(zob. il. 7). Mozna jednak zauwazy¢, ze niektdre ryciny ilustruja prace, ktdra nie jest
wymieniona w opisie.

*Kamper-Warejko zwraca uwage, ze ,odzwierciedlenie wygladu i cech rosliny pozostaje tu [...] drugorzedne. Stuzg one [ryciny]
gtéwnie do ilustracii tekstu”; ibidem, s. 48.

%Co ciekawe, w egzemplarzu przechowywanym we Wroctawiu ogien przedstawiony na tym samym drzeworycie na tej samej
stronie nie jest czerwony.
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Zobaczy¢ ksiazke. Typograficzne piekno szesnastowiecznego polskiego przektadu poradnika Piotra Krescencjusza...

1l. 13. Drzeworyty botaniczne i niekonwencjonalne zilustrowanie wlasciwosci roslin

1l. 14. Tustracje zwierzat




Aleksandra Gwiklinska

Ze wzgledu na poradnikowy charakter dziela Krescentyna ilustracje petnia w nim
funkcje nie tylko dekoracyjna, ale takze pogladowa. Dopetniajg tre$¢ utworu®,
nawiazuja do tematyki, stanowig streszczenie poruszanych zagadnied. Pomagaja
czytelnikowi zapamigta¢ omawiane problemy, pouczaja go albo umozliwiajg poznanie
Swiata.

Mimo wielo$ci wykorzystanych ilustracji publikacja Szarfenbergera nie sprawia
wrazenia publikacji przetadowanej. Réznorodne tematycznie i formalnie drzeworyty
umieszczono w statych miejscach. Nie odwracaja uwagi czytelnika, przeciwnie — po-
magaja zrozumie¢ tres¢. Ilustracje reprezentuja wysoki poziom wykonania i podnosza
atrakcyjnos¢ poradnika.

Szarfenbergerowska edycja ksiag O pomnozeniu i rozkrzewieniu wszelakich pozytkéw
jest z cata pewnoscia wyjatkowa. Wykorzystano wszelkie srodki, by uprzyjemni¢ i uta-
twi¢ czytelnikowi lekture. Publikacja zaspokaja jego potrzeby poznawcze i estetyczne.
Do druku wybrano dzieto wartosciowe i uzyteczne. Wybdr duzego formatu, przejrzysty
i schludny ukfad tekstu na stronie, umiejetny i przemyslany dobér kroju pisma, zasto-
sowanie bogatego i reprezentujacego wysoki poziom artystyczny materiatu graficznego,
a takze konsekwencja w stosowaniu styléw i ornamentéw §wiadcza o profesjonalizmie
i kunszcie drukarza. Zaopatrzenie w liczne udogodnienia utatwiajace korzystanie
z poradnika stanowi odpowiedZ na potrzeby odbiorcy oczekujacego réwniez funkcjo-
nalnosci.

Wysoki poziom estetyczny wydania $wiadczy o randze i prestizu drukarza. Rezulta-
tem wszystkich przyjetych przez Stanistawa Szarfenbergera rozwiazan bylo stworzenie
picknej i uzytecznej ksiazki.

Key Words: Crescentii, Stanistaw Szarfenberger, 16"-century Polish economic manual, typogra-
phy, aesthetics of ancient books

Abstract: Published in 1571, the Polish translation of a manual by Peter Crescentii

O pomnozeniu i rozkrzewieniu wszelakich pozytkéw is one of the most important printing achieve-
ments of Stanislaw Szarfenberger’s Cracow publishing house. The article describes the typo-
graphical shape of the work (from its composition starting with the page layout to the choice of
typeface and type size, the use and placement of various ornamental elements and illustrations

in the text). It also shows a great knowledge of the secrets of the “black art”, the professionalism
of the printer, his understanding of the reader’s needs and his sensitivity to beauty. An analysis of
the solutions adopted by Szarfenberger shows that they serve not only the aesthetics of the publi-
cation, but also its usefulness. The juxtaposition of the 1571 edition with an earlier edition of the
manual (1549) emphasizes the originality and craftsmanship of the printer.

“E. Chojecka, llustracja w polskiej ksigzce drukowanej XVI i XVl wieku, Warszawa 1980, s. 6.
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