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Dobrawa Lisak-Gebala

Poetyka cyfrowych usterek
w wierszach drukowanych

Dzieje terminu ,glitch” obejmuja niespetna sze$¢ dekad. Stowo to poczatkowo byto
uzywane w kontekscie nagtego skoku napigcia w obwodzie elektrycznym, w ramach

dziedziny sztuki oczywistym $rodowiskiem dla zjawiska glitchu bedzie zatem $wiat
mediéw elektronicznych, réwniez tych analogowych, ale przede wszystkim cyfro-
wych — z ich niestabilnoscia i wieloscig kodéw. A jednak glitch poetry (jak i glitch
art) niekoniecznie oznacza sztuke w wersji digitalnej. I to wlasnie papierowe edy-
cje poezji usterkowej, zwigzane z fenomenem remediacji wstecznej', oraz teksty

z pozoru tradycyjne, jednak lokalnie zglitchowane, stang si¢ tematem tego artykutu,
a przyktady do analizy zostang zaczerpnigte w przewazajacej wigkszosci z publikagji
polskich. Sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie, czy wykorzystanie papieru — no$ni-

ka starszego i obcego wzgledem Zrédlowego kontekstu cyfrowych usterek — moze
otwiera¢ nowe drogi ich interpretagji.

By méc zaglebi¢ si¢ w tak postawiona kwestie, nalezy wpierw przypomniec kilka
rudymentéw, poczynajac od definicji glitchu. Jak wyjasnia Nathan Jones, zjawisko
to faczy si¢ z zaskakujacym , nacigciem”, ,dziura” w gladkiej powierzchni jedne-
go systemu, w wyniku czego ujawniaja si¢ na chwilg elementy innego systemu?,
otwiera si¢ bowiem dostep do glitchfrastructure®, cyfrowych strukeur zwykle ukry-
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Sztuka Edycji 2/2022 tych gleboko. Jesli chodzi o usterki niesprowokowane przez cztowieka, takie obce
ISSN 2084-7963 (print) elementy (np. kod HTML lub algorytmy kodekéw) staja si¢ widoczne na ekranie
ISSN 2391-7903 (online) z powodu samorodnego btedu w dziataniu soffware’u lub hardware'u, bywa wiec,
5. 65-74 ze sa one interpretowane w perspektywie posthumanizmu?. W ramach pojedynczej
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odstony obiektu cyfrowego — ktdry jako strumieri danych
kazdorazowo jest dekodowany od nowa — taki przypadkowy
glitch z punktu widzenia uzytkownika stanowi fatwo zapomi-
nany czy nawet nieprzekraczajacy progu $wiadomej percepgji
epifenomen’, ,wypadek [...] wystarczajaco trywialny, by go
przezwycigzy¢ .

Istnieja jednak usterki tworzone §wiadomie przez zwolen-
nikéw posteyfrowej estetyki glitchu i celowo przez nich eks-
ponowane jako elementy o charakterze krytycznym’, majace
wytraci¢ odbiorcg z rutyny bezproblemowego przyswajania
przekazu. W przypadku owych artystycznie eksploatowanych
defektéw to cztowiek musi zapewnié¢ co najmniej impuls
poczatkowy, przyktadowo tworzac oprogramowanie o cha-
rakterze wirusa, ktére bedzie owocowad efektami btednymi
z perspektywy konwencji odbioru nastawionego na digitalny
produkt bez skaz. Autor moze tez oczywiscie w najdrob-
niejszych detalach zaaranzowa¢ sztuczne usterki. Katalog
glitchujacych ingerencji w przekaz okazuje si¢ bardzo obszer-
ny, szczeg6lnie w sztuce wideo® czy sekwencyjnej literaturze
elektronicznej — dziedzinach angazujacych czynniki czasowo-
§ci i ruchu, nierzadko tez stawiajacych
na interaktywno$¢. Zupelnie inaczej
sprawa wyglada w przypadku obiek-
téw nieruchomych, przypominaja-
cych zrzuty ekranu zakonserwowane
w niezmiennej formie’. Owe zrzuty
staja si¢ dowodem, ze — by zacytowa¢ komunikat przesladu-
jacy uzytkownikéw komputeréw — ,,co$ poszto nie tak”; tekst
moglh np. zostaé otwarty w programie nieobstugujacym przy-
pisanego plikowi formatu lub zamieniony na powrét w kod
komputerowy. Usterkowa cyberpoezja funkcjonuje oczywiscie
w obydwu odstonach: dynamicznej i statycznej, jednakze
z perspektywy rozwazanego tu problemu remediacji wstecz-
nej, czyli glitch poetry ogloszonej drukiem, odwzorowywalna
pozostaje jedynie prakeyka screenshots.

W celu wyznaczenia mozliwych wymiaréw poezji uster-
kowej warto wzia¢ pod uwagg dwa manifesty'® autorstwa
polskich piewcéw zmiany paradygmatu tworczosci, ktdrzy
prébowali dostosowac sztuke do nowej rzeczywistosci
cyfrowej. To whasnie z ich grona rekrutowali si¢ wszak au-
torzy wierszy glitchowych — takze tych wydanych drukiem.
Pierwszym ze wspomnianych tekstéw programowych jest
Manifest Neolingwistyczny z 2002 roku, ktory z perspektywy
czasu i ogloszonej juz w 2005 roku ,,$mierci” nurtu trudno
uzna¢ za proklamacje o mocy wiazacej, trzeba bra¢ dodatko-
wo poprawke na przesade whasciwie nieodlaczna od retoryki
tego typu wystapied. Gdyby jednak literalnie potraktowac
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[§tnieja jednak usterki
tworzone $wiadomie
przez zwolennikéw
posteyfrowej estetyki glitchu

manifest, mozna by doj$¢ do wniosku, ze wedtug Jarosta-

wa Lipszyca, Marii Cyranowicz, Joanny Mueller, Michata
Kasprzaka oraz Marcina Cecko sercem nowej literatury winny
by¢ przede wszystkim obiekty wirtualne i efemeryczne''.
Neolingwisci przekonywali, ze w XXI wieku cata rzeczywi-
sto$¢ ulegla swoistej dematerializacji, stajac si¢ konstruktem
intelektualnym przepisanym na kody digitalne: , Fizyczno$¢
jest informacja. 3.3 Gbp danych. Wszystko z zer i jedynek.

Z liter alfabetu w kodzie ASCII”'%. Tym bardziej wigc status
ontyczny wierszy zostal sprowadzony przez nich do ciagdéw

w ramach systemu binarnego, ktdre — odcigwszy si¢ od mgta-
wicy enigmatycznych kodéw — na moment tylko wytaniaja
si¢ w wersji odczytywalnej dla ludzi, by chwile potem znéw
popas¢ w entropig (, Wybieramy ekran, na ktérym stowa
pojawiaja si¢ i gasna jakby ich nigdy nie bylo”"® oraz , Teksty
umierajg tak samo jak ludzie. [...] ciagi zer i jedynek roztopia
si¢ w magnetycznym szumie”'*). Lokalne glitche moglyby by¢
zatem uznane za etapy przejsciowe w tym procesie, pojawiaja-
ce si¢ tuz przed krystalizacj wiersza przekodowanego na zro-
zumialy tekst lub tuz po niej.

Powstaly w 2011 roku Manifest
Rozdzielczosci Chleba, w swej formie
peten usterek i nierozkodowywalnych
dla czytelnika ciagéw znakéw, wprost
glosit z kolei ,zadanie literackiego
robactwa, malware’u i spamu!”, po-
stulowat, by ,,wysiadywa¢ jaja nowych procedur i cyfrowych
mutantéw, zywiacych si¢ kodem”, oraz deklarowat glitch-
-artowy, biotechnologiczny sojusz cztowieka i maszyny
(,Btedy serwera staja si¢ naszymi przejezyczeniami”). Wedlug
autoréw tych formut, czyli Leszka Onaka i Lukasza Podgér-
niego, nie tylko przechwycona komputerowa usterka przyczy-
niataby si¢ do odnowienia jezyka, podobng funkcje miatby
petni¢ spam — czyli wynik aktywnosci botéw odpowiedzial-
nych za ,samoczynnie” wkradajace si¢ z innego porzadku
obce tresci, takze stanowiace swoiste glitche, ,nacigcia”

w przekazie. ,Wszechobecne wi-fi, jak Bdg, projektuje nasze
poczynania, mrugajac suma $wietych diOD. Wierzymy, ze
zbawi nas parskanie kodu i niechciana poczta” — w tych
stfowach manifestu ujawnia si¢ watek postludzkiej sprawczosci
w koprodukgji zglitchowanych komunikatéw. Watek ten oka-
zuje si¢ wazny dla paradygmatu metaforycznie instalowanego
przez autoréw dzigki plikowi , XXI_wiek.rar”.

Wedtug obydwu grup stare medium, czyli bezposred-
nio dezawuowany druk, ma wiaza¢ sie z mysleniem o sztuce
w duchu romantycznym jako oryginalnym wytworze na-
tchnionej jednostki, ktdra drgnienia swej duszy przekazuje



wpadajacym w rezonans czytelnikom. Hasto neolingwistéw
»Oglaszamy $mier¢ kartki papieru [...]. Wybieramy ekran
[...]"" faczy si¢ przede wszystkim z deklaracja zgody na swo-
bodne wykorzystywanie oraz przetwarzanie tekstéw cudzych

i wlasnych na zasadzie copyleft. ,Jezdzcy aplikacji” podpisani
pod Manifestem Rozdzielczosci Chleba podobnie podchodza

do prawa autorskiego (i dodatkowo w pelni potwierdzaja te
deklaracje praktyka publikowania w sieci na licencjach creative
commons), jednak w swych diagnozach teoretycznoliterac-
kich idg duzo dalej. Skoro wedtug nich ,Papier si¢ koniczy
[...]”, ma nadej$¢ takze kres poezji pisanej z ,,osobistych
procesoréw”, przecigzonych ,tradycja, uczuclem, egzysten-
cjalng rozt3rka i nieprzetrawiona wspétczesnoscia” (pisownia
oryginalna). Poezja cyfrowa wedtug apologetéw nowego
porzadku winna zmieni¢ status wszystkich instancji, w tym
nadawcy — na czgéciowo zwirtualizowanego , producenta’

z ,dyskiem” mézgu, podmiotu lirycznego — na ,awatara”,
odbiorcy — na ,uzytkownika”, a tekstu — na ,,programy,
obiekty, pseudokody i sieciowe performensy”'¢. Szczegdlnie
wizja poety-cyborga, otwierajacego swe zasoby dla ,instytugji
torrentotwoérczych”, wpisuje si¢ w optyke
posthumanistyczna i wspélgra z czczeniem
glitchu jako przejawu (czy moze raczej obja-
wienia?) wyczekiwanej aktywnosci kompu-
teréw i oprogramowania. Kult cyfrowych
chochlikéw, tak odlegly od tradycyjnego
obrazu pisania z ,,podszeptu muz”, momentami zakrawa
o wyszukang idolatrig:

Stowo | Obraz | Dzwiek | Ruch | Interakcja >>>>>>>>

— przed tymi oto bozkami: wpietymi we wspdlny
Intermedialny Rdzeri: uklekniemy na barwnych kobier-
cach utkanych z algorytméw, hipertekstéw, usterek,

remikséw, gier i szuméw.

W kontekscie deklarowanego zaréwno przez neolingwi-
stéw, jak i przez cztonkéw Hubu Wydawniczego Rozdziel-
czo$¢ Chleba zerwania z Galaktyka Gutenberga i postroman-
tycznym paradygmatem twérczosci decyzje o podaniu wierszy
do druku moglyby wyda¢ si¢ co najmniej zadziwiajace.

Co prawda w przypadku Manifestu Neolingwistycznego odcig-
cie si¢ od literatury drukowanej wydaje si¢ mniej radykalne,
bo mimo ze anonsowane jest wprost, fraza komentujaca
intermedialne hybrydy (,Nowe organizacje beda kserowane
az wyblakna w znieksztalceniach i zging”)'” odnosi si¢ jednak
do materii papieru, lecz — co ciekawe — ujetej jako potencjal-
ny poligon eksperymentéw glitch-artowych. Drogi twércze

Poezja cyfrowa
winna zmienic
status wszystkich
instancji

Glitchem opetanie. Poetyka cyfrowych usterek w wierszach drukowanych

neolingwistéw warszawskich wskazuja ponadto, ze ich dome-
na pozostata poezja drukowana, czg¢sto eksperymentujaca for-
malnie, szczeg6lnie wtedy, gdy do wspétpracy wiaczat si¢ Ma-
rek Sobezyk (jak w przypadku czasopisma ,,Meble”, antologii
i niektérych toméw wydanych przez warszawski Staromiejski
Dom Kultury)'®. W $wietle bezkompromisowych uwag Lesz-
ka Onaka i Lukasza Podgérniego, ktdrzy przestrzegali przed
»post-papierowymi faryzeuszami”, decyzja sygnatariuszy
mtodszego manifestu o ogloszeniu drukiem produktéw swojej
dziatalnosci w formie tradycyjnych ksiazek wydaje si¢ z kolei
niemalze odwotaniem projektu. Wyjasnienie tej niekonse-
kwencji jest zaskakujaco proste. W rozmowie opublikowanej
w 2014 roku Onak ttumaczyt: ,[...] zeby zaistnie¢ na rynku,
musielismy wydrukowa¢ nasze ksiazki na papierze, gdyz wielu
recenzentéw nie chciato zapozna¢ si¢ z tomikami wydanymi
w formie PDF-u [...], cynicznie wykorzystujemy papier do
tego, zeby zarazi¢ swoja estetyka innych”". Skoro publikacje
byly dystrybuowane nieodptatnie (istniata ponadto mozliwos¢
zamowienia papierowej wersji toméw dostgpnych online,
egzemplarze promocyjne rozdawano takze podczas wydarzen
organizowanych przez grupg), domyslamy
si¢, ze w wypowiedzi musi chodzi¢ o rynek
literackiego prestizu, o zdobycie uznania dla
nowych strategii poetyckich.

Jednak z punktu widzenia prakeyki
projektowania drukowanych ksigzek arty-
stycznych i poezji wizualnej przedsiewziecia Hubu Wydaw-
niczego Rozdzielczo$¢ Chleba — cho¢ zainicjowane moze
nawet wbrew pierwotnej woli i priorytetom autoréw! — zde-
cydowanie wzbogacaja repertuar stosowanych dotad $rod-
kéw. Co najwazniejsze z perspektywy tego artykutu — oto
na papierze pojawiajg si¢ nie oswojone od wiekéw chochliki
drukarskie, lecz kopie cyfrowych, stowno-wizualnych glit-
chy, ktére wystawiaja na probe przyzwyczajenia percepcyjne
widzéw-czytelnikéw?. Teoretycy glitch art wielokrotnie
zwracali uwagg na to, ze odbiorca napotykajacy na ekranie
usterke nie moze by¢ pewny co do przyczyn tego zjawiska —
czy jest ona chwilowym efektem btedu maszyny, czy celowo
zainicjowang strategia czlowieka. Pada czgsto logiczny ar-
gument, ze w przypadku projekgji planowo zglitchowanych
obiektéw dodatkowe zaburzenia moze doda¢ niesprowo-
kowane, samowolne dziatanie oprogramowania czy sprz¢tu
komputerowego. Interesujace mnie publikacje krakowskiego
kolektywu, czyli jedynie te o charakterze ,zamrozonych”,
ustalonych w kazdym detalu PDF-6w, faktycznie moga
budzi¢ takie podejrzenia, gdy sa wyswietlane z pliku na ekra-
nie. Jakakolwiek dwuznacznos$¢ znika jednak, gdy obcujemy
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z wydrukiem tych zasobdw, glitch natomiast traci charakter
epifenomenu, stajac si¢ ustabilizowanym fenomenem
estetycznym. Innymi stowy, nie jawi si¢ juz jako chwi-
lowy wglad w glebig cyfrowego zaplecza, a raczej jako
szakazany wyciek™', obcy wtret na state wlaczony w po-
wierzchnie.

Odwzorowania digitalnych usterek napotykane w druku
nie stanowia jednorodnego zbioru. Jezyka analizy ich re-
pertuaru dostarcza Mariusz Pisarski w artykule Glitch-1ir?,

w ktorym wsréd przykladéw praktyk usterkowych odnajdzie-
my tomy stworzone przez cztonkéw Rozdzielczosci Chleba

i Perfokarty. Co istotne, cho¢ sednem terytorium oznaczone-
go etykietka ,Glitch-lit” Pisarski czyni twory nowomedialne,
jednocze$nie nie wyklucza z tego obszaru obiektéw wykorzy-
stujacych nosnik papierowy. Z powodzeniem ustalenia bada-
cza mozna odnie$¢ wige takze do poezji usterkowej ogloszonej
drukiem, np. do publikagji neolingwistéw.

Mozliwym do nasladowania w druku intermedialnym,
stowno-wizualnym typem glitchu okazuje si¢ oméwiony we
wspomnianym artykule glitch hybrydyczny®. W tej odmia-
nie do grafiki i tekstu (traktowanego czgsto jako grafika) sa
aplikowane techniki data bendingu whasciwe dla glitch ars.
Pisarski wymienia m.in. pikselizacje, fragmentacjg, ziarno-
wanie, wystrzgpienie, posteryzacje, fluktuacje, ghosting czy
interlacing — przy czym trzeba pamigtaé, ze techniki zaktada-
jace sekwencyjno$¢ sa odwzorowywalne na papierze jedynie
w formie serii kadréw, powtérzen, umieszczonych przykta-
dowo na nastgpnych stronach i odznaczajacych si¢ przesu-
nigciem pewnych elementéw, ktdre sugeruje procesualnosé.
Taki chwyt odnajdziemy np. na sasiednich stronach marszu
na Rom Piotra Puldziana Plucienniczaka, gdzie widzimy
wpierw rozpikselowang grafike bez dodatkowych usterek
z czytelnym komunikatem ,serdecznie zapraszam / do grona
swoich znajomych”, na nast¢pnej stronie ten sam obraz jest
przeciety z kolei niby-wypuklym pionowym paskiem, staje
si¢ wigc wykrzywiony, jak gdyby zatrzymano go w stop-
-klatce podczas fluktuacji. Ponadto zostaje opatrzony innym

tekstem, w zasadzie tak porozrywanym, ze az nieczytelnym?:.

Wspomniane techniki bardzo licznie wystepuja w tomach
przywotanych przez Pisarskiego — jako domniemane ,erozje
kodu”® w nocach i petlach Lukasza Podgdrniego®® oraz w to-
mie wgraa stworzonym przez tego samego autora w duecie
z Leszkiem Onakiem. W publikacjach neolingwistéw i ich
wspétpracownikéw trudno wskazaé przyktady podobnie
zaawansowanych strategii. Do ghostingu w sposéb prosty,
kojarzacy si¢ tez z bledem drukarskim, moze nawiazywaé
wyglad wiersza Radka Kobierskiego Voyeur opublikowanego
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w ,Meblach”, gdzie kazde stowo ma swoje echo-cien
ponizej”’.

W typologii zaproponowanej przez Mariusza Pisarskie-
go nastgpng odmiana, keérag mozna oddaé¢ w drukowanym
ikonotekscie, okazuje si¢ glitch powierzchni. Opiera si¢ on
na efekcie przestaniania konturéw tekstu przez asemantyczny
szum bez zmiany oryginalnej kolejnosci znakéw, czego przy-
ktadem jest A Humument Toma Philipsa. Podobny efekt, jak
podpowiada Pisarski, mozna uzyska¢, korzystajac z generatora
ZALGO operujacego jedynie znakami literowymi i nielite-
rowymi®. Strategi¢ glitchu powierzchni realizuja nastgpne
strony w marszu na Rom*, na ktérych tekst W poprzednich
epokach zostaje zakryty szumem o kolorystyce kojarzacej sig
z op-artem®, a takze Bat Country on LCD z tomu wgraa, kt6-
ry okazuje si¢ przygotowanym przez Leszka Onaka remiksem
Trenu I Jana Kochanowskiego, czego jednak czytelnik nie
domyslitby sie, patrzac na obraz. Glitch hybrydyczny i po-
krewny mu glitch powierzchni czgsto operuja feeria zniuanso-
wanych barw i grafikami wypelniajacymi calg strong, mozna
wiec powiedzieé, ze niezwykle wysoko stawiaja poprzeczke
edytorom. Juz na pierwszy rzut oka okazuja si¢ tez fenome-
nami rozbijajacymi przyzwyczajenia odbiorcze. Czgsto tez ze
wzgledu na absolutng przewage warstwy graficznej — w tym
duzej ilosci szumu — nad dekodowalng informacja stowna ja-
wig si¢ jako zmutowana wersja malarskiego abstrakcjonizmu,
naznaczona ezoterycznoscig doby cyfrowej. Obcujacy z takimi
obiektami odbiorca raczej nie pomysli o tym, ze oto ma do
czynienia ze zderzaniem si¢ nowego i starego paradygmatu
sztuki — Galaktyki Gutenberga z rzeczywisto$cia nowych me-
diéw. Mimo wykorzystania no$nika papierowego ta druga sfe-
ra okazuje si¢ ekspansywnym zrédtem regut gry. W rezultacie
wiele toméw hubu wydawniczego w ich wersjach drukowa-
nych mozna nazwa¢ postcyfrowymi ksiazkami artystycznymi
petnymi efektéw rodem z ekranéw komputerowych.

Najciekawszy ze wzgledu na problem analizowany w tym
artykule okazuje si¢ zatem nast¢pny typ usterek wyrézniony
przez Mariusza Pisarskiego: glitch integralny bez ,,obcego
inputu™', operujacy jedynie literami i znakami nieliterowy-
mi. Odmiana ta, najblizsza tradycyjnemu drukowi i poezji
konkretnej, faktycznie taczy ze soba cyfrowe usterki, kojarzace
si¢ z aktywnoscig maszyn, oraz tradycyjne przejawy ludzkie-
go poezjowania, za jakie sklonni byliby$my uzna¢ chociazby
widok wydrukowanego na biatej kartce tekstu z podziatem
na wersy zwykle wyréwnane do lewej strony. Stereotypowy,
postromantyczny scenariusz odbioru zaklada, ze czytelnik
ma do czynienia z monologiem lirycznym, owocem pracy
wrazliwej jednostki ludzkiej. Gdy glitche sq dozowane w tych



tradycyjnych ramach miejscowo jako zaskakujaca blokada
w przeplywie tekstu, zarysowuje si¢ hybrydyczna, biologicz-
no-technologiczna figura podmiotu literackiego, zdaniem
Bogustawy Bodzioch-Bryly naznaczona ,artystycznym kon-
fliktem, semantycznym zgrzytem”™?.

W glitchu integralnym pojawiaja si¢ stowa, uszkodzo-
ne stowa (z niektérymi literami podmienionymi przez inne
znaki — co byto tez typowe dla sktadu wierszy publikowanych
w ,Meblach”) oraz nierozkodowywalne dla czytelnika strzepki
cyfrowych kodéw lub ciagi po prostu majace je przypominal.
Urszula Pawlicka podaje katalog stosowanych w takich teks-
tach chwytéw obejmujacy, obok wyzej wymienionych, takze
literéwki, nadmiar znakéw interpunkeyjnych i graficznych,
migdzywersowe ,,ci¢cia stowne”, chaotyczny, np. wielokolum-
nowy, nielinearny, uktad tekstu, zaskakujace réznicowanie
typografii, odno$niki udajace linki w hipertekscie, a nawet
wtrety obcojezyczne®. Zdaniem badaczki w wyniku wszyst-
kich tych zabiegéw dokonywanych na tekscie u czytelnika do-
chodzi do ,,awarii” procesu rozumienia. Popularno$¢ odmiany
glitchu integralnego, fatwo przenoszonej do domeny ksiazek
drukowanych, pozwala postawi¢ wiele frapujacych pytan
o sieci powiazan, w jakie wikta si¢ poezja we wspétczesnej rze-
czywistosci naznaczonej komputeryzacja tak wielu dziedzin.

W przypadku wydan analogowych glitche integralne kaza
inaczej mysle¢ o ukrytym ,,pod powierzchnia” zadrukowa-
nej kartki systemie powstawania tekstu. Do takich refleksji
sktania przyktadowo wiersz antyjezyk Romana Misiewicza
opublikowany w antologii neolingwistéow w dwoch wersjach:
pierwszej — tradycyjnej, drugiej — ujawniajacej komendy
dotyczace formatowania tekstu (il. 1)

Tego rodzaju glitche sktaniajg do tego, by uswiadomi¢
sobie, ze z wyjatkiem autoréw wiernych piéru i arkuszowi,
czyli anachronicznym atrybutom pisarskim, juz w procesie
tworczym partycypuje komputer (na ogét podtaczony do
internetu), gdyz poeci korzystaja z edytoréw tekstowych,
do ktérych mogg wkrasé si¢ zle rozkodowane ciagi znakéw
i hiperfacza. Bez wigkszego problemu da si¢ takze takie efekty
wywola¢. Kojarzone z cyfrowoscia usterki dodatkowo przypo-
minajg o tym, ze proces wydawniczy az do momentu opusz-
czenia drukarni przez gotowe tomiki tez jest uzalezniony od
maszyn i programéw komputerowych. Glitche wydobywaja
na $wiatlo dzienne komputerowe zaplecze literatury i inicjuja
swoista ,endoskopi¢”. Teoretyzujacy praktycy glitch art, tacy
jak Rosa Menkman czy Michael Betancourt, podkreslaja, ze
cyfrowa usterka zawsze zwraca uwagg na wielowarstwowa
materialno$¢ dzieta. Nasuwa si¢ wigc skojarzenie z liberatu-
ra (wedtug definicji Zenona Fajfera i Katarzyny Bazarnik)*
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i jej chwytami burzacymi przyzwyczajenia czytelnicze, takze
wydobywajaca materialno$¢ literatury, cho¢ jedynie w kon-
tekécie dwuwymiaru arkusza, wzglednie tréjwymiaru ksiazki
lub innych no$nikéw®. Kleks, rozmyte stowo lub urwany rég
jak w (O)patrzenin®® — oto przyktadowe liberackie ,nacigcia”
gladkiej powierzchni, ktére moga uswiadomié, ze stowo nie
ma pozamedialnego statusu, ze zalezy od zawodnej materii.
Transponowane na papier glitche przekonujg zas, ze zafikso-
wany w danej postaci tekst dostgpny na papierze dostownie
na wyciagniecie reki przez dlugi okres swej ,preegzystenciji”
funkcjonowat jako ciag zero-jedynkowy. Co prawda musiat
on by¢ polaczony z fizycznym §ladem na jakims$ no$niku,

o czym tak tatwo zapominamy, méwiac o rzeczywistosci
,wirtualnej”. Ilez bylto okazji, by podczas przesytania da-
nych, zmiany formatu, przekodowywania wkradt si¢ cyfrowy
chochlik! W tym kontekscie moment krystalizacji wersji
odczytywalnej dla cztowieka jawi si¢ jako moment w pew-
nym procesie, odstona, ktéra — mimo ze ostatecznie jest

zakonserwowana na wydrukowanym arkuszu niczym owad

antyjezyk

<head> $nieg odkrywa
kosci </head> <br>

<br><br><body>
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trefl <br> prze
-pych <font co-
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ble> <b>
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</b> </font> w
zamieci §mieci
<br> <br> <i>
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-wnieja od wy-
cieku <br>
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-ci jak borowik<br>
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-owy <br> <br> </body>

1l 1. R. Misiewicz, antyjezyk, w: Gada 'zabic?: Paln[tologia neolingwizmu, nawigacja:
M. Cyranowicz i P. Koziol, projeke graficzny M. Sobczyk, Warszawa 2005, s. 340
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w bursztynie — byta podatna wcze$niej na ponowne ,roztopie-
nie si¢ w magnetycznym szumie”, jak okredlili to neolingwi-
$ci. To ujecie z kolei mozna zestawi¢ z koncepcja liberatury
Radostawa Nowakowskiego wytozona w Traktacie Kartkogra-
ficznym. Autor tak okresla nieoczywisty, niekonieczny charak-
ter struktur tekstowych zrozumiatych dla cztowieka:

Kropka. Mndstwo kropek.
Mniejszych i wigkszych.
Ciemniejszych i jasniejszych.
Przeréznych kropek. Kropki
mogg przeciez by¢ przerdzne.
Jak ziarenka piasku. Jak
drobiny kurzu i pytu . . . ..
Wieje wiatr i przegania je po
stronie. Czasami usypuja si¢ z
nich znaki-litery. Czasami
rysunki. Czasami znaki-
nielitery. Czasami wydmy nic-
nie-znaczace. Czasami wyd-
my-opowiesci. Taka mogtaby by¢
39

ksiazka o pustyni .. .....

Macierza (lub matryca), z ktérej wylaniajg si¢ znaki,
tu takze staje si¢ rodzaj szumu czy raczej pustyni petnej wol-
nych, ruchomych pikseli mogacych formowac si¢ w rozmaite
ksztatty. Znamienne, ze ten spos6b myslenia o atomach,

z ktérych sktada si¢ przekaz, jednakowo pasuje do kontekstu
ekranu wyswietlajacego obiekt cyfrowy i do kartki zadruko-
wanej na zasadzie dot per inch.

Jesli, odwotujac si¢ z kolei do modelu ludzkiej psychiki,
przekaz o charakterze human-readable zestawimy z poziomem
$wiadomosci, to wszystko, co przypisane jest do sfery machine-
-readable®, moina powiazaé z obszarem nieswiadomosci.
Przestaniem ptynacym od artystéw z kregu glitch art okazuje
si¢ teza gloszaca, ze cyfrowe zaplecze staje si¢ nieSwiadomo-
$cia naszej kultury. Lacanowska koncepcja nieswiadomosci
jako sfery jezykowej tym samym ustgpowataby miejsca
nowej wizji tej domeny jako napedzanej cyfrowymi kodami
i protokotami, ktére nie sa proste do przetozenia na komu-
nikat odczytywalny dla cztowieka. Mariusz Pisarski, opisujac
glitch integralny, sugeruje, ze usterka taka moze symulowa¢
nie tylko awarig systemu produkcji, reprodukgji i dystrybugji
komunikatu w dobie cyfrowej, ale tez ,,awari¢ podmiotu”
rozumiang jako trauma, afazja lub alternatywny stan $wia-
domosci przyktadowo po zazyciu narkotykéw*!. W tym
sensie glitch poetry okazuje si¢ nowa odstong awangardowych
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eksperymentéw z poczatkdw XX wieku, takich jak écriture
automatique i ,jezyk pozarozumowy”. O ile jednak w ramach
tych strategii czgsto siggano po jezyk mirohtadowy, pelen
glosolalii majacych kojarzy¢ si¢ ze ,,§wigtym betkotem”, o tyle
istotng cecha glitchu integralnego operujacego znakami
nieliterowymi pozostaje jego antyfonetyczno$¢ — zasadnicza
i nieco frustrujaca niewypowiadalno$é, pociagajaca za sobg
fiasko subwokalizacji nawet podczas cichej lektury®. Zamiast
niemal muzycznej abstrakcyjnosci jezyka otrzymujemy wigc
z gruntu obcg ludzkiej aktywnosci abstrakcyjnos¢ cyfrowa.
Szczegdlnie interesujaco ujawnia si¢ 6w aspekt w przy-
padku wierszy ztozonych i wydrukowanych tradycyjnie, ktére
korzystaja z poetyki cyfrowych usterek, taczac ja z konwencja
surrealizmu. ,Méwig jezykami” (,I speak in tongues”) —
sugeruje przyktadowo podmiot liryczny w petnym zglitcho-
wanych stéw wierszu Jean-Marie Romany o incipicie
[/ AM ERROR. A malfunction in the machine]*. Monolog
liryczny okazuje si¢ wige przestrzenia mediumicznego uzycza-
nia glosu komputerom, co uwyraznia paradoksalne spotkanie
dwoch paradygmatéw tworczosci: ludzkiej i postludzkiej.
Podobnie mozna interpretowaé wiersz Blizej nieznanej Kamila
Brewiriskiego z tomu Clubbing, w ktérym cytaty kodu
z glitchfrastructure przechodza plynnie w ciag absurdalnych
asocjacji, w jakich pobrzmiewa nawet znieksztatcone, poroz-
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Glitch w tym sensie bytby portalem otwierajacym chwi-
lowy wglad w to, co poza wystowieniem, i uruchamiajacym
seri¢ objawieri obcych tresci, ktére trudno powiazaé ze zwy-
czajnym funkcjonowaniem ludzkiej psychiki. Warto w tym



momencie przypomnie¢ zréwnanie ,parskania kodu” i ,,nie-
chcianej poczty” w manifescie Rozdzielczosci Chleba. Oby-
dwa zjawiska miaty by¢, zdaniem sygnatariuszy tego tekstu,
przejawami upragnionej postludzkiej kreatywnosci. Obydwa
sa nieprzewidywalne, przychodzace z zewnatrz do uzytkow-
nikéw komputeréw podtaczonych do sieci internetowej, czy
zatem oczywistg reakeja jest ich gloryfikowanie i agitacja na
rzecz zawarcia z nimi tworczego przymierza?

Sadzg, ze alternatywe mozna wytropi¢ w dwoch tomach
autoréw niekojarzonych z poezja cyfrowa, ktérzy wprowadza-
ja motyw spamu wraz z charakterystycznymi mechanizmami
surrealistycznego laczenia ze sobg nieprzystajacych tresci
i otwierania przestrzeni dla naglych ,zakazanych wyciekéw”.
Po pierwsze, warto przeanalizowaé gesty, erudycyjny i wie-
lojezyczny tom Misirlou Ewy Solskiej — poetki, absolwentki
filozofii, badaczki akademickiej zainteresowanej m.in. teoria
historii oraz humanistyka cyfrowa. W jej wierszach, naznaczo-
nych bezosobowa retoryka glitche, zdarzaja si¢ wielokrotnie —
np. ,,(bez atu: ¥834_8 _+!@3’ (Feniks do Niewiedzgcego)™

174 — mamy tez do czynienia

lub ,,[5mystami, 5lepkami
z fragmentami niepowiazanymi bezposrednio z tokiem
wiersza, ujetymi jako osobne, obramowane pola tekstowe na
marginesie (glosza one przyktadowo: , Konsultanci, eheu! /
/(& Mosturizing Wet Wipes)”; ,umart Jack Kevorkian / teraz
bedzie nas duzo / bedzie nas coraz wigcej”)*. Ten zabieg
przywodzi na mysl nachalne wyskakujace okienka z reklama-
mi lub newsami, ktére czgsto pojawiaja si¢ bez zaproszenia na
ckranach naszych komputeréw*®. W tomiku Solskiej obra-
mowane teksty na marginesach stanowia jednoczesnie rodzaj
glos przypominajacych aforyzmy i opartych na grach stéw,
poetyka postludzkich wtr¢téw jest zatem wyraznie tempero-
wana dazeniem do ,stowiarstwa” i tworzenia intelektualnych
zagadek.

Podobne rozwigzanie — cho¢ juz bez glitchowej otocz-
ki enigmatycznych ciagéw nieliterowych — odnajdziemy
w wydanym trzy lata wezesniej tomie Andrzeja Sosnowskiego
poems. Kwestia cyfrowego zaplecza poezji oraz wkradania sig
do tekstu obcych wtretéw powraca tu wielokrotnie w auto-
tematycznym cyklu tytutowym, nawet za sprawa cytowania,
wyréznianych pismem pochylym, typowych komunikatéw
dla uzytkownikéw komputeréw — np. trwa przesytanie danych
proszg czekac®. Podmiot liryczny przyznaje si¢ do przemawia-
nia cudzymi jezykami: ,[...] méj glos ma tyle warstw /
/ [...] zakamarkéw schodéw wind to sa rusztowania dla /
/ [...] montazystéw hej / tej rzeczywistosci [...] pozycjonerdw
administratoréw (im przypada / $wiat) [...]”*°. Przypadlos¢
ta, ujmowana przy uzyciu metafory choroby onkologicznej,

Glitchem opetanie. Poetyka cyfrowych usterek w wierszach drukowanych

okazuje si¢ diagnozowana w ramach biopsji gtosu, podczas
ktérej przemawiaja przyrzady komputerowe’'. Zmiany rako-
we to m.in. ,trafne przerzuty z nieswiadomych weztéw /

/ chonnych sktadni wypromieniowanych / w czerniach
ekranu”?, choroba infekuje zatem zaréwno czlowieka, jak

i komputer — obydwa komponenty tego biotechnologicznego
uktadu. Proliferacja zmian okazuje si¢ poza jakakolwiek kon-
trola niczym w tworach z kregu viral aesthetics. Mozna liczy¢
juz tylko na ,dalsze mutacje bez iluminacji”.

Owa podkreslana w kreacji podmiotu lirycznego poems
podatnos¢ na dziatania nieznanych sit moze wplywac na
cato$ciowy interpretacj¢ tomu. Erudycyjno$¢, tak typowa dla
wierszy Andrzeja Sosnowskiego, zaczyna jawic si¢ nie tylko
jako poleganie na ,bibliotece” pamigci, ale tez jako pod-
pieranie si¢ zestawem hiperfaczy. Te za$, jak wiemy, niczym
niechciane pop-up windows atakujace kogo$ surfujacego po
internecie, maja tendencj¢ do samoczynnego aktywizowa-
nia si¢. Czytajac niektére fragmenty poems, trudno o tym
samoplenieniu si¢ rozmaitych tresci nie pomysle¢, zwlaszcza
ze rzecz ma dzia¢ si¢ podczas nocnego seansu przypomina-
jacego $wicto dziaddw, co sugeruje nota odautorska zaty-
tutowana Wybrane lgcza (czynne w nocy z 20 na 21 stycznia
2010 roku)**, opatrzona nawet wydrukowanymi na niebiesko
linkami, z ktdrych czgs¢ od dawna juz nie jest aktywna.

Watek wszechobecnego, ekspansywnego spamu jest tema-
tyzowany wprost w zabawach wiosennych:

CO tO za Szmer Co za 70ise nic nic
to tak ladujemy w spamhaus honey
od tej pory zycie idzie jako spam®.

Ow zwiazek zaskakujacego szumu komunikacyjnego
z cyfrowym zapleczem nie umknal uwadze Wita Pietrzaka,
ktéry tak oto pisat o zabawach wiosennych:

Koncdwka czeéci piatej i szdsta czgs¢ poematu ztozone sg
z cytatéw znanych piosenek, jakich§ wyrwanych z kon-
tekstu fraz po polsku i angielsku, ktére sprawiaja wrazenie,
jakby graty wszystkie naraz; zupelnie tak jak gdyby ktos
kliknat jednoczesnie na wszystkie zamieszczone na stronie

internetowej linki do réznych utworéw muzycznych®.

Takie skojarzenia przywodza na mysl z pewnoscig takze
dwa inne urywki z tomu poems: wyrézniony kursywa, a wigc
nawet graficznie odcinajacy si¢ jako obca tres¢ w ramach
monologu lirycznego, glosolaliczny ciag aserejé ja de jé de jebe
tu de jebere” (notabene wzigty z refrenu przeboju zespotu
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Las Ketchup) oraz réwniez wydrukowana kursywa, nastgpna
zapozyczona probka ,$wictego betkotu”, czyli cytat so-lavie
di-le-jo’® z refrenu Warszawy Davida Bowiego, do ktérej

to piosenki odwoluje jeden z linkéw w Wybranych tgczach.

I cho¢ nie znajdziemy w tomie z 2010 roku znakéw nielite-
rowych czy innych skonwencjonalizowanych juz symptoméw
$wiadomego uruchamiania estetyki glitchu, do$¢ oczywiste
okazuje si¢ wskazanie na mimowolng otwarto$¢ podmio-

tu lirycznego na tresci uruchamiane przypadkowo podczas
surfowania w sieci czy podsuwane np. przez spam boty. Sean
Cubitt okredlit glicch jako ,,ducha w maszynie, nieludzkie

w naszej komunikacji”’. Andrzej Sosnowski, inscenizujac
swoiste internetowe §wigto dziadéw, zdaje si¢ wprowadzaé
mediumiczne otwarcie na taka wlasnie postludzka aktywnos¢
maszyn szmuglujacych przerdzne tresci.

Rozszczelnianie gladkiej powierzchni tekstu i wpuszczanie
do niej tego, co poza ludzka swiadomoscia, wida¢ wyraznie
w innego rodzaju zabiegach stosowanych we wspomnianym
juz — jawnie, cho¢ lokalnie usterkowym — tomie Misirlou
Ewy Solskiej. Obok oméwionych dotad, bardzo swiadomie
wykorzystywanych ciggéw znakéw z elementami nielitero-
wymi oraz ,wyskakujacych okienek” pojawiaja si¢ tu do-
datkowe chwyty mieszczace si¢ w katalogu znamion glizch
poetry wymienionych przez Urszulg Pawlicka: liczne skreslenia
wybranych liter lub catych fragmentéw tekstu oraz nadmia-
rowe szeregi znakéw interpunkeyjnych traktowanych czgsto
jako elementy czysto graficzne. Skreslenia okazuja si¢ szcze-
gblnie interesujace ze wzgledu na ich wpisywanie si¢ w préby
oznaczania tresci nieSwiadomych i postludzkich. W ten
sposéb poetka wprowadza dwuznacznosci przywodzace na
mysl gry stowne typowe dla Jacques'a Derridy. Zauwazymy
je np. w wersach ,,Dokad TAK od ntechcenia znaczy / SIE
nteskoriczenia--=-TERAZ” w Nieskoriczeniach®, w tytu-
le wiersza Zemsta i w jednym z jego werséw (,a my ¢hozy
i cierpcy”)®! lub w zagadkowym, odwotujacym wielka (suge-
rujaca szacunek?) liter¢ w wyrazie ,Pdiabél”, a takze w zapisie
stéw ,Menady”®* czy ,sens”®. Te lingwistyczne triki okazuja
si¢ brzemienne w sens, zwlaszcza ze pojawiaja si¢ w wier-
szach, ktdre poruszajg fundamentalne tematy filozoficzne,
takie jak absolut, obecno$¢/nieobecno$¢ Boga, czas, prze-
strzeni, nieskoficzono$¢ (warto przy tym dodaé, ze w Misirlon
wielokrotnie powraca jej symbol graficzny). Wielowyktadalne
frazy i stowa $wiadcza wigc posrednio o nierozstrzygalnosci
fundamentalnych kwestii oraz o wiecznym trudzie poszuki-
wania odpowiedzi. Kojarza si¢ tez z wydobywaniem na jaw
usunigtego zaplecza gotowego tekstu, ktéry to zabieg Nathan
Jones wlaczyt w zakres literackiej estetyki glitchu. Odstanianie
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starszych, zaznaczonych kazdorazowo innym kolorem i prze-
kreslonych warstw palimpsestu, ktére wynika z prostego
ujawnienia widoku w trybie ,recenzji” edytora z opcja ,,Sledz
zmiany”, ujal on jako ,ezoteryczne” eksperymenty®. Pozo-
stajac przy rozwijanej tu analogii miedzy wierszem a ludzka
psychika, zabieg ten warto polaczy¢ z ujawnianiem tresci
wypartych do ,nieswiadomosci” tekstu. Przez pryzmat tego
ujecia da sig interesujaco zinterpretowac skreslenia wypowie-
dzi Golema w wierszu Elegia miastowa (Golem)® Solskiej,
przy czym uderzajace okazuje si¢ to, ze stwér 6w moze by¢
traktowany jako archetyp istoty nieludzkiej obdarzonej przez
cztowieka zyciem, ktéra jednak zaczyna dziata¢ samowolnie,
zachowuje si¢ zatem podobnie jak komputery i programy
przez mitosnikéw glitchu chwalone za zdolno$¢ podejmowa-
nia samodzielnej twérczosci.

Glitch jako namiastka reprezentacji tego, co poza wysto-
wieniem, moze by¢ ujmowany nie tylko jako sygnat tresci
nieswiadomych, ale tez jako znacznik odsytajacy do wyobra-
zenia ,,cyfrowego absolutu” — bliskiego totalnej pustce lub

%, Ten trop zdecydowa-

totalnej pelni, jak ujat to Sean Cubitt
nie wart jest podjecia w kontekscie filozofujacych wierszy Ewy
Solskiej, w ktorych — tak jak w (Dodatku) (il. 2) — pojawiaja
si¢ glitche, strzepy kodéw komputerowych i angielskich

komend, ciagi znakéw typograficznych kojarzace si¢ z poezja

(Dodatek)

(WYOSObIIC wovve wun e wrniee

---_Glos do glosu do gtosu do glosu- a zbier:
Kamyk do kamyka...kamyka... kamyka iroznieca mozaike
Tecza uchyla sig kantowi pryzmatu (A))) Po drugiej stronie
amfilada luster --— — TO jest tu? Gdzie jest?

*+eews i nic zgola poza tym (du hast vollig Recht, Augustin)
*.eeu i nic zgola poza tym (du hast vollig Recht, Augustin)

1. 2. E. Solska, (Dodatek), w: eadem, Misirlou, Warszawa 2013, s. 101



konkretna, a takze przypisy majace przypominac¢ hiperlinki
wprawiajace tekst w pozorny ruch lub polifoniczny rezo-
nans®®. W (Dodatku) elementy pozaj¢zykowe zdecydowanie
przewazaja nad rozpoznawalnymi stowami. Dominuje tu
poetyka apozjopoezy® i wielce znaczacych luk przypominaja-
ca o ograniczeniach ludzkiego wyrazania i pojmowania.
Prébujac w zakoriczeniu tych rozwazan wskazaé pewne
istotne tendencje zwiagzane z wykorzystywaniem przez poetki
i poetéw glitchy w wierszach drukowanych, warto podkresli¢
dwa zarysowujace si¢ trendy. Pierwszy z nich wiazalby si¢
z afirmacjg biotechnologicznego sojuszu cztowieka z kom-
puterem podlaczonym do sieci, co wiodto, jak w przypadku
analizowanych tu przyktadéw glitchu hybrydycznego i glitchu
powierzchni w tomach Rozdzielczosci Chleba, do ostenta-
cyjnej zmiany paradygmatu twérczosci na nowomedialny,
deklasujacy konwencjonalny przekaz stowny — nawet wow-
czas, gdy no$nikiem dystrybucji stawat si¢ papierowy kodeks.
Druga tendencja z kolei u§wiadamia, ze elementy usterkowe
w wierszu nie zawsze musza wiazac si¢ z figurag podmiotu-
-cyborga. Andrzej Sosnowski i Ewa Solska wykorzystuja sze-
roko rozumiang poetyke glitchu, nie anulujac jego zrédlowej,
efemerycznej natury. Cyfrowa usterka, stajac si¢ elementem
wiersza, niekoniecznie zagniezdza si¢ w nim jako stabil-
ny, réwnoprawny albo nawet dominujacy element — moze
by¢ natomiast postrzegana jako chwilowe zaki6cenie, efeke
uzyczenia przestrzeni werséw glosom nieludzkim: glitchom
i spam botom. Innymi stowy, zak6cenia konwencjonalnego
przeplywu wiersza funkcjonuja jako oznaki mediumicznego
objawienia lub opg¢tania (wszak to z cyfrowymi chochlika-
mi mamy rzekomo do czynienia). Owe przypadki glitchu
integralnego faktycznie facza tradycyjne rozumienie poezji
z cyfrowymi przygodami. Co wigcej, czynia to w sposéb
paradoksalny, akcentujac zdarzeniowy charakter takich
ynacie¢” powierzchni wiersza. We wspélczesnym $wiecie peta
glitchfrastructure z wszystkich stron opasuja proces powstawa-
nia i dystrybuowania tekstéw, takze tych poetyckich, wiersze
usterkowe za$ po prostu nie pozwalajg nam tak fatwo zapomi-
na¢ o zwykle ukrytym digitalnym, sieciowym zapleczu.

Key Words: 21*-century Polish poetry, glitch poetry, glitch art,
digital poetry, artistic book, posthumanism, Warsaw neolinguists,
Rozdzielczo$¢ Chleba, Andrzej Sosnowski, Ewa Solska, Lukasz
Podgdrni, Leszek Onak, Piotr Puldzian Plucienniczak, Kamil
Brewiriski, Maria Cyranowicz, Jarostaw Lipszyc, Roman Misiewicz

Abstract: In the field of electronic media, glitch is defined as
a breach in the surface of one system that opens a brief insight into

Glitchem opetanie. Poetyka cyfrowych usterek w wierszach drukowanych

otherwise deeply hidden digital structures. An alien element vis-
ible on the screen due to unprovoked malfunctions in hardware’s
or software’s operating is often interpreted from the vantage point
of posthumanism. This perspective impacts the way digital failures,
which are intentionally applied, function within the frame of glitch
poetry — also when it is printed in paper editions which conse-
quently involves the phenomenon of retrograde remediation. A vast
majority of printed examples scrutinized in this paper consists of
volumes by Warsaw neolinguists and publishing hub Rozdzielczos¢
Chleba. In their manifestos, the authors representing both groups
diagnosed a radical shift in the paradigm of art creation towards
new media. They highlighted the desired openness to collabora-
tion in the process of text production with computers connected to
the internet that flood their users with glitches, unsolicited e-mails
and advertisements. Parallelly, these poets announced the downfall
of printed books associated, according to the manifestos, with the
postromantic model of the poem as a subjective monologue.

Analog glitch poetry, whose goal is to reveal the conflict of two
paradigms, often takes on the form of post-digital artistic books
that feature dominant graphic effects stifling the verbal message and
in so doing they offer samples of 21*-century esoteric abstraction-
ism. Glitch poetry may also function as an allegedly traditional
black text printed on a white sheet of paper, yet one that combines
human-readable words and phrases with anti-phonetic digital
failures expressed in non-alphanumeric characters. This model of
poetry with locally introduced glitches paradoxically unites postro-
mantic elements with digital and presumably inhuman ones. Hence
glitch becomes a kind of a portal admitting inexpressible “subcon-
sciousness” of a poem which in the contemporary system of text
production must have been on certain stages transposed into the
binary code open to “creative” machine failures.

The analysis of two volumes — Misirlou by Ewa Solska and poems
by Andrzej Sosnowski, which only locally allude to glitch aesthet-
ics and the poetics of pop-up windows — provides with proves that
glitch elements in a poem do not necessarily involve the subject-
-cyborg figure. The lyrical speaker in these volumes is designed to
resemble a medium thus the space of verses is being only temporar-
ily lent to inhuman voices.

'J. D. Bolter, Remediation, w: The John Hopkins Guide to Digital Media,
eds. M.-L. Ryan, L. Emerson, B. L. Robertsona, Baltimore 2014, s. 428. Remediacja
wsteczna oznacza transpozycje z medium nowszego do medium starszego. Urszula Paw-
licka w ksiazce (Polska) poezja cybemetyczna. Konteksty i charakterystyka (Krakow 2012,

s. 78-89) uzywa w tym kontekscie pojecia ,cyberpoezja analogowa’, interpretujac je — za Ro-
manem Bromboszczem - bardzo szeroko. Chodzi mianowicie o wydane na papierze wiersze,
ktdre odznaczajg sie co najmniej jedng z ponizszych wiasciwosci: absurdalng kompozycja
maszynowa, algorytmizacja, muzycznoscig podobng do ,jezyka pozarozumowego’, estety-
ka zaktocen, tematyka technicyzacji zycia. Interesujgcy mnie obszar taczy sie z przedostat-
nig wtasciwoscia.

“N. Jones, Glitch Poetics: The Posthumanities of Error, w: The Bloomsbury Handbook
of Electronic Literature, ed. J. Tabbi, London-New York-Bloomsbury 2017, s. 237 (tekst anali-
zuje m.in. prace Eriki Scoutri i Caroline Bergvall). Zob. tez: U. Pawlicka, (Polska) poezja cyber-
netyczna, s. 57-59.

“Termin powstaty ze ztozenia stow glitch i infrastructure; N. Jones, op. cit., s. 250.

*Punktem odniesienia stajg sig czesto prace Rosi Braidotti, gtownie Po cziowieku
(ttum. J. Bednarek i A. Kowalczyk, Warszawa 2014).
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M. Betancourt, Glitch Art in Theory and Practice. Critical Failures and Post-Digital
Aesthetics, New York-London 2017, s. 95.

¢S. Cubitt, Glitch, ,Cultural Politics” 2017, Vol. 13, No. 1, s. 20. Przektad cytatu pocho-
dzi od autorki.

"Aspekt krytycznosci gliich art podkreslajg m.in. Rosa Menkman (The Glitch Momen-
f(um), Amsterdam 2011, s. 33) oraz Michael Betancourt.

W tej dziedzinie dziata duza grupa uznanych autorow zainteresowanych glitchem -
np. kolektyw Jodi czy Rosa Menkman.

Notabene w Manifescie Rozdzielczosci Chleba, ktory bedzie przedmiotem analiz
w dalszej czesci artykutu, znalazt sig postulat: ,Print screen nowym $rodkiem stylistycz-
nym"; Manifest Rozdzielczosci Chleba, https://rozdzielchleb.pl/manifest/ (dostep: 11.05.2021).
Tekst sygnowany: ,Producenci: Leszek Onak, tukasz Podgorni / Podpisujg sie: Roman
Bromboszcz, Piotr Puldzian Ptucienniczak, Tomasz Putka”.

'Y Manifest Rozdzielczosci Chleba i Manifest Neolingwistyczny sa porbwnywane przez
Grzegorza Jedrka (Zmiana nosnika czy zmiana systemu? O dwdch manifestach, jednej rewo-
lucji i cyberpoezi, Fragile” 2013, nr 2, s. 59-62). Urszula Pawlicka (Polska poezja i nowe me-
dia po roku 2000, w: Poezja polska po roku 2000. Diagnozy - problemy - interpretacje,
pod red. T. Dalasinskiego, A. Szwagrzyk i P. Tanskiego, Torun 2015, s. 194-211) dokonuje
komparatystycznej analizy tych samych manifestow, zestawiajgc je dodatkowo z manifestem
Perfokarty.

"'Zob. tez: U. Pawlicka, Polska poezja i nowe media po roku 2000, s. 197.

2 Manifest Neolingwistyczny v 1.1, w: Gada lzabi¢?: Pajnftologia neolingwizmu, nawi-
gacja: M. Cyranowicz i P. Koziot, projekt graficzny: M. Sobczyk, Warszawa 2005, s. 158.

Jak przekonuje Karolina Felberg-Sendecka (Neolingwizm, w: Polska poezja wspdtczesna.
Przewodnik encyklopedyczny, http://przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/neolin-
gwizm/, dostep: 11.05.2021), wyakcentowanie kultu nowych mediéw wynika z duzego wktadu
w ksztatt manifestu Jarostawa Lipszyca — mito$nika literatury elektronicznej.

'S Manifest Neolingwistyczny v 1.1, s. 158.

" Ibidem, s. 159.

*Ibidem, s. 158-159.

'“Lori Emerson (Glitch Aesthetics, w: The John Hopkins Guide to Digital Media,

s. 235-236) te same znamiona zmiany paradygmatu tworczosci wiacza bezposrednio
w ramy glitch aesthetics.

' Manifest Neolingwistyczny v 1.1, s. 159.

'8 Za niekonwencjonalny sktad wybranych publikacji SDK jest odpowiedzialny tez Piotr
Mtodozeniec, tworzacy razem z Markiem Sobczykiem grupe Zafryki.

' Cyberzulerscy poeci [rozmowa Alka Chudzika z Leszkiem Onakiem i Piotrem Puldzia-
nem Ptucienniczakiem], ,Notes na 6 Tygodni” 2014, nr 93, s. 125.

%0 Qczywiscie trzeba przyznac, ze w tym zakresie szlak przetarty wezesniejsze i nie-
zbyt liczne, lokalnie zglitcthowane publikacje autoréw z kregu neolingwistéw warszawskich;
zob. np. M. Gyranowicz, Pigly element to fiksja, Warszawa 2004.

“'N. Jones, op. cit,, s. 239.

* M. Pisarski, Glicht-lit. Odchodzenie od literatury cztowieczej, w: Glitch Art is Dead,
pod red. A. Pienkosz i P. Puldziana Ptucienniczaka, 2016, s. 100-118, https://rozdzielchleb.pl/
glitch-art-is-dead/ (dostep: 11.05.2021).

# Dzwiek, film czy performance, ktére moga stawac sig komponentami glitchu hybry-
dycznego, z perspektywy druku oczywiscie nie wchodza w gre.

% P. Puldzian Ptucienniczak, marsz na Rom, [miejsce i data publikacii: ,internet
18.05.2012"), s. 32-33, https://issuu.com/rozdzielczosc-chleba/docs/ppp-marsz_na_rom
(dostep: 11.05.2021).

% Zob. analizy U. Pawlickiej, (Polska) poezja cybemetyczna, s. 206-207.

¥, Podgérni, Noce i petle, Krakow 2010.

°'R. Kobierski, Voyeur (Syberiada), ,Meble” 2002, nr 6, s. 53.

%8 ZALGO text generator, www.eeemo.net (dostep: 11.05.2021).

%P, Puldzian Ptucienniczak, op. cit.,, s. 44-49.

0 Urszula Pawlicka omawia estetyke szumu w tym tomie, interpretujac ja w kategoriach
spotecznego buntu; U. Pawlicka, (Polska) poezja cybemetyczna, s. 217-220.

' M. Pisarski, op. cit., s. 109.

% B. Bodzioch-Bryta, Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja
w dobie procesualnosci i konwergencyi, Krakow 2019, s. 199-200. Badaczka uwzglednia
takze zjawisko utworow drukowanych upodabniajgcych sie do e-wierszy; ibidem, s. 71-72.

* . Pawlicka, (Polska) poezja cybemetyczna, s. 85-86.

% R. Misiewicz, Antyjezyk, w: Gada lzabic?, s. 340.

*N. Jones, op. cit,, s. 137.

%K. Bazamik, Z. Fajfer, Co to jest liberatura?, Krakéw 2008. Zob. tez: co to jest liberatu-
ra?, http://www.liberatura.pl/co-to-jest-liberatura.html (dostgp: 11.05.2021).

" Agnieszka Przybyszewska (Liberacko$¢ dzieta literackiego, £ddz 2015, s. 316-319)
dodatkowo przywotuje w tym kontekscie dwie teorie akcentujace materialnos¢ nosnika, po-
krewne ponadmedialnie rozumianej liberacko$ci: koncepcje bookishness Jessiki Pressman
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oraz technotekstow N. Katherine Hayles. Zob. tez: P. Marecki, Miedzy kartkg a ekranem.
Cyfrowe eksperymenty z medium ksigzki w Polsce, Krakow 2018, s. 9-13.

%K. Bazarnik, Z. Fajfer, (O)patrzenie, Krakéw 2003.

%R, Nowakowski, Traktat kartkograficzny, czyli rzecz o liBeraturze, 2009, s. 41,
http://www.liberatorium.com/books/traktat/traktat.html (dostep: 11.05.2021). Zob. omdwienie
A. Przybyszewskiej, op. cit,, s. 35-45.

“ Terminami human-readable i machine-readable w kontekscie percepcii glitchu postu-
quje sie M. Betancourt, op. cit,, s. 94.

“I'M. Pisarski, op. cit., s. 109.

2N, Jones, op. cit,, s. 242.

* J.-M. Romana, / am Error. Glitch Poetry, CreateSpace Independent Publishing Plat-
form 2019, [brak numeraciji stron).

K. Brewinski, Clubbing, Krakéw 2013, s. 45. Zob. tez: K. Brewinski, Clubbing,
https://issuu.com/rozdzielczosc-chleba/docs/kamil_brewinski_clubbing (dostep: 11.05.2021).

* E. Solska, Misirou, Warszawa 2013, s. 34 - (Coda) z cyklu Czas Minousa.

* bidem, s. 32.

“" Ibidem, s. 221 23.

“ Ten element mozna taczy¢ tez z ,estetykg frustraciji” opisang przez Urszule Pawlickg
w (Polska) poezja cybemetyczna, S. 59.

A, Sosnowski, poems, Wroctaw 2010, s. 26.

% lbidem.

* Ibidem, s. 25.

* Ibidem, s. 29.

 lbidem.

°* Ibidem, s. 36-37.

* |bidem, s. 10.

%5 W. Pietrzak, Poezja Zycia / poezja instrukciji: ,poems” Andirzeja Sosnowskiego w kon-
tekscie teorii poezji Ezry Pounda, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2013, nr 22 (42), s. 262.

" A. Sosnowski, op. cit., s. 25.

“ loidem, s. 20 (dr caligari resetuje Swiat).

%S. Cubitt, op. cit,, s. 21.

%0E. Solska, op. cit,, s. 16.

“loidem, s. 41.

% bidem, s. 77.

% bidem, s. 97.

% N. Jones, op. cit,, s. 240. Jako przykfad tej strategii w ramach poetyki glitchu Jones
podaje prace Tima Etchella City Changes (2008), w ktorej pojawiajg sie réznokolorowe frag-
menty, brak natomiast skreslen; T. Etchell, City Changes, https:/timetchells.com/projects/
city-changes/ (dostep: 11.05.2021).

% E, Solska, op. cit,, s. 80.

& 8. Cubitt, op. cit,, przypis 1. Jak zauwaza Bodzioch-Bryta w rozdziale S@crum. Skle-
Jjanie Boga (op. cit.,, s. 379-381), system komputerowy i cybernetyczny czesto interpretowany
bywa w e-poezji jako Absolut.

" E, Solska, op. cit., . 101.

% Poetka tak komentuje swoje podejscie do poezji: ,[...] podoba mi sig podejscie takie
jak w liberaturze - pisarz »mowi« nie tylko przez verbum, ale tez przez sposob zapisu i wyda-
nia catosci - przez catg ksiege (liber) jednym stowem. Ja nie eksperymentuje na razie z ma-
terialnym (w tym elektronicznym i multimedialnym jak w e-liberaturze) no$nikiem tekstu; bar-
dziej ide jeszcze w modusie ostranienia (Szktowski), ale w pewnej mierze juz zmierzam ku
ergodycznosci [...]"; , Ars combinatoria” weatug Ewy Solskiej [rozmowa Agnieszki Kostuch
z Ewa Solska opublikowana 13 lutego 2018 rokul, https:/poecipolscy.pl/aktualnosci/ars-
-combinatoria-wedlug-ewy-solskiej/ (dostep: 11.05.2021).

% N. Jones (op. cit., s. 241) ujmuje apozjopeze jako jeden z chwytéw typowych
dla poetyki glitchu.



