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Coovera, Nieszczgsnych B. S. Johnsona czy Nieposktadanej
historii sztuki Radostawa Nowakowskiego). Nie chodzi mi tez
wylacznie o ksigzki bedace realnymi egzemplarzami fikcyj-
nych toméw, pokrytymi w dodatku odrgcznymi notatkami
bohateréw i petnymi wysypujacych si¢ spomigdzy stron
dodatkowych materiatéw zostawionych tam przez zmyslone
postaci (S. J. J. Abramsa i Douga Dorsta), badz o powie-

éci epistolarne w formie listéw wklejonych (w kopertach)

do ksiazki lub takich, ktére — adresowane do nas — czekaja
w skrzynce co dwa tygodnie przez caly rok (Griffin & Sabine
Nicka Bantocka oraz kolejne serie 7he Flower Letters*
Michaela i Hannie Clark).

Interesuja mnie rowniez utwory, ktdrych autorzy nie tyle
yhakuja” medium drukowanej ksiazki (co wida¢ w przywo-
tanych powyzej przyktadach), ile wykorzystuja na potrzeby
literackiej opowiesci tzw. afordancje innych niz klasyczny
kodeks nosnikéw (np. telefonu komérkowego). Mysle zatem
o tekstach, ktére nierzadko w ogéle porzucaja forme mate-
rialnego kodeksu, o opowiesciach nie zawsze digital born (jak
za Katherine Hayles méwi si¢ czesto o tekstach e-literackich),
jednak niekoniecznie uksiazkowionych (badz uksigzkowio-
nych ,inaczej”).

Co wigcej, refleksja chciatabym obja¢ przede wszystkim
teksty wymuszajace na odbiorcach bycie, a nawet poruszanie
si¢ w przestrzeni, a wigc opowiesci do ,,przespacerowania”
(realizowane w rozmaitych technologiach). Szkic ten nie
bedzie zatem poswiecony dzietom, ktérych forma (ksiazko-
-ciato) przekracza wylacznie granice wyznaczone tradycyjnym
i konwencjonalnym sposobem myslenia o ksiazce. Interesu-
jace mnie utwory literackie zapraszaja do naruszenia nowych
granic, wyobrazeri i konwencji: wygodnego fotela jako ideal-
nego miejsca lektury i bezcielesnosci jako pozadanego stanu
czytelnika®. W konsekwencji tematem tego artykutu beda
réwniez (wielo)zmystowe literackie doswiadczenia immersyj-
ne*: czytanie-spacerowanie, czytanie-do§wiadczanie.

Uznajac dtuga i bogata tradycj¢ przekraczania granic
ksiazki za punkt wyjscia, chciatabym skupi¢ si¢ na rodzaju pi-
sarstwa, ktory nalezatoby okresli¢ mianem literackich narracji
lokacyjnych. Dokonam wstepnej charakterystyki tej formy
gatunkowej (ktéra — idac §ladem badaczy takich jak Jeremy
Hight® — traktuj¢ jako odmiang literatury elektronicznej
pozostajaca w wyraznym dialogu z wezesniejszymi ekspery-
mentami w polu sztuki stowa). Celem tego szkicu jest takze
pokazanie, ze badacze i krytycy literatury, wbrew potocznym
mniemaniom czy raczej nieuzasadnionym obawom, dysponu-
ja doskonatymi narze¢dziami do analizy narracji lokacyjnych,
bedacych zreszta nad wyraz wdzigcznym obiektem badan
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prowadzonych wiasnie z literaturoznawczej (a nie jedynie

medioznawczej) perspektywy.

Place-bound literature,
literackie narracje lokacyjne
i nowe (ucielesnione) pakty
z czytelnikiem

Interesujace mnie narracje lokacyjne (ang. locative narrative
lub location-based narrative) to, méwiac najprosciej, histo-

rie (nie tylko literackie) taczace opowies¢ z doswiadczeniem
bycia (potencjalnie réwniez przemieszczania si¢) w przestrze-
ni. Cho¢ w ciaggu ostatnich dwéch dekad ich zdefiniowania
podejmowato si¢ wielu badaczy (m.in. Jason Farman, Brian
Greenspan, Scott Ruston, Lai-Tze Fan czy Rita Raley)®,

w moim odczuciu najprecyzyjniej i najtrafniej istot¢ narracji
lokacyjnych ujat Jeremy Hight, stwierdzajac po prostu, ze
zintegrowanie przestrzeni realnej i narracyjnej jest w takich
utworach ,nie tyle mozliwe, co nicodzowne (essential)”. Z tej
podstawowej cechy wynika tez dogtebna multimodalnos¢
takich dziet, odwotujacych si¢ do ,zréznicowanych reziméw
percepcji zmystowej: stuchowego, wizualnego, dyskursywnego
i taktylnego™®. Opowiesci lokacyjne, wymagajace cielesnego
zanurzenia odbiorcy w przestrzen i jego realnych dziatan,
bardzo czg¢sto przyjmuja bowiem formule doswiadczen
audialnych, nierzadko wzmocnionych dodatkowo tekstem
zapisanym, bywa ze wzbogaconym réwniez warstwa wizualna
(nieraz w formie ksiazki stanowiacej integralng cz¢$¢ doswiad-
czenia)’. W konsekwencji, niczym w dziele liberackim',

nie sposdb tu oddzieli¢ warstw znaczen, gdyz dopelniaja si¢
wzajemnie — przeniesienie opowiesci w inne miejsce uczyni-
loby ja zupelnie niezrozumiata, podobnie jak usuniecie czgéci
warstwy dzwigkowej lub uzupelniajacych doswiadczenie
obrazéw''. Dla wielu z badaczy nieostatecznos¢ narracji lo-
kacyjnych, ich poniekad partyturowy'? charakeer, zaktadajacy
koniecznos¢ rozegrania (przespacerowania) opowiesci przez
odbiorcg, stanowi jeden z gléwnych wyznacznikéw tego typu
tworczosci (mocno wybrzmiewa to np. w analizach Fan)®.
Hight méwi za$ o tym, ze narracje lokacyjne sa ,,open-ended”
oraz ,user-driven”, do§wiadczane za kazdym razem nieco
inaczej'.

Co dla mnie wazne, do$¢ wczesnie zaczeto sie zastanawiad
nad tym, jak media lokacyjne (locative media) mozna wyko-
rzysta¢ na potrzeby opowiesci literackich. Przywotany juz kil-
kakrotnie Hight proponowal nawet, by przyjrze¢ si¢ im ,jako



literaturze™®, i okreslat je poczatkowo ,literaturg miejsca”
(literature of place) badz ,literatura miejsca w czasie” (literature
of places in time), pdiniej za$ literaturg akeji, ruchu, momen-
tu i miejsca’ (a literature of action, of movement, of moment
and of place), trafnie podkreslajac to, co istotnie wyréznia
literature lokacyjna: bycie dzielem-zdarzeniem (a nie stalym
i niezmiennym artefaktem)'®, zaproszenie czytelnikéw do
realnych dziatan, zwigzanie z czasem i miejscem odbioru. Nie
musz¢ dodawad, ze Hight z literackoscia faczyt tez ufundowa-
nie do§wiadczen na stowie'” (przypomnienie leciwej kategorii
tekstéw ,,spowinowaconych przez fabul¢” byloby tu zasadne).
Z drugiej strony Anna Nacher', jedna z wazniejszych
polskich badaczek fenomenu lokacyjnosci® (za Jeremym

”)20, wska-

Hightem modwiaca zreszta o ,literaturze lokacyjnej
zywala, ze literacki (zwlaszcza narracyjny) wymiar czy cha-
rakter narracji lokacyjnych domaga si¢ nadal opracowania®.
W kontekscie moich rozwazari warte przywotania wydaja
si¢ tez publikowane w podobnym okresie stowa Jonathana
Doveya, ktéry podkreslat, ze méwiac o tresci (zawartosci)
narracji lokacyjnej, mamy najcz¢sciej na
mysli dane, media, ale nie skupiamy si¢
juz na tym, co czysto literackie, nie my-
$limy o opowiesci, poezji czy dramacie.
Nie da si¢ tez nie zgodzi¢ z Doveyem, ze
rynek powoli zaczynat wtedy dostrzega¢
formy lokacyjne (dotad wpisujace si¢ raczej w obszar eks-
perymentéw niz w gléwny nurt). Jego zdaniem ta sytuacja
znaczaco wplywata z kolei na rozwéj nowych form.

Przywotane zachgty do nieco bardziej literaturoznawczego
namystu nad narracjami lokacyjnymi wymagaja dwéch ko-
mentarzy. Przede wszystkim nalezy wskaza¢ publikacje, ktére
do$¢ szybko zaspokoity chyba artykutowane przez badaczy
braki. Mam tu na mysli zwlaszcza tom Narrating Space/
/Spatializing Narrative. Where Narrative Theory and Geography
Meet Marie-Laure Ryan, Kennetha Foote’a oraz Maoz Aza-
ryahu. Druga kwestia to co najmniej klopotliwa literacko$¢
badanych przeze mnie opowiesci. Wspomniana juz multimo-
dalnos¢ tych przekazéw sytuuje je na tle calej grupy zjawisk,
ktére tatwym ramkom i surowym granicom zawsze si¢ wy-
mykaty. Niemniej owe problemy z literackoscia to temat na
inne (obszerniejsze zapewne) opracowanie®. Tu pozostaje mi
poczynié zastrzezenie, ze nalezaloby patrze¢ na nie w swietle
catoksztaltu ztozonosci wspétczesnego pejzazu doswiadcezen
dzwiekowych (réwniez interaktywnych).

Ze wstepnych, lecz istotnych rozpoznan zostaje jeszcze
jedna wazna konstatacja. W cytowanym tu szkicu Locative
Narrative, Literature and Form® (niezwykle waznym dla

Literacki wymiar
narracji lokacyjnych
domaga si¢ nadal
opracowania

Woket literackich narracji lokacyjnych (kilka wstepnych rozpoznan)

moich rozwazan, wielokrotnie przywolywanym tez przez
innych badaczy) Hight podkreslat, ze terminu ,narracja lo-
kacyjna” mozna uzywaé zaréwno w szerokim, jak i w waskim
znaczeniu. To ostatnie okreslaloby wylacznie opowiesci, ktére
wykorzystuja GPS. Dla wielu badaczy (m.in. przywolywane;j
tu Nacher) wlasnie takie uzycie terminu jest poprawne. ,,Geo-
lokalizacja pozostaje dla mnie najwazniejszym wyznacznikiem
decydujacym o specyfice sztuki lokacyjnej ze wzgledu na
geneze samego terminu’*® — tlumaczy badaczka. Przy takim
ujeciu ,ekologia medialna”, w jakiej rodza si¢ tego typu prace,
niejako je definiuje.

Dla mnie jednak uzyteczniejsze i ciekawsze wydaje si¢
wlasnie spojrzenie szerokie, stosowanie kategorii narracji
lokacyjnych jako umbrella term pozwalajacego pokaza¢ ciag-
to$¢ trwania takich form (ale tez, paradoksalnie, podkresli¢
specyfike kazdej medialnej odmiany). Dodatabym, ze dla
mnie — inaczej niz dla Highta — to nie odejscie od linearnosci
wydaje si¢ owym ponadczasowym wyznacznikiem lokacyjno-
$ci. Przygladajac si¢ narracjom lokacyjnym o literackiej domi-
nancie, skupiam si¢ gtéwnie na specyfice
proponowanego tu czytelniczego paktu,
catego doswiadczenia lektury, w ktére
uwiklane jest cialo ,,czytelnika” (czytel-
nika-wedrowcy)”. Mam jednak tez $wia-
domo$¢ niebezpieczenistw idacych za tak
szerokim (cho¢ kuszacym) spojrzeniem. Nie trafifam dotad na
satysfakcjonujace uporzadkowanie pokrewnych przeciez ter-
minéw opisujacych doswiadczenie tworzenia/do$wiadczania
tekstéw w przestrzeni. Trudno precyzyjnie wskaza¢ wyrazne
réznice migdzy opowiesciami okreslanymi jako opowiesci
lokacyjne a tymi, ktére sa site-specific lub ambient, nie méwiac
juz o situated czy environmental (poniewaz terminy te najczes-
ciej sa uzywane w oryginalnym brzmieniu, pozwalam sobie
przytoczy¢ je w takiej postaci). Naktadanie si¢ obszaréw, ktére
te okreslenia ujmuja, samo w sobie nie jest problematycz-
ne, niektérzy z badaczy dokonuja subtelnych rozréznien?,
jednak taka szeroka perspektywa naktada na mnie obowiazek
tlumaczenia si¢ z kolejnych kontekstéw, ktdrym nie bedg tu
poswigcaé uwagi.

Bo przeciez preludium do proponowanych tu rozwazan
z pewnoscia mogtaby sta¢ si¢ zwigzta historia tekstéw niejako
gatunkowo wigzacych opowies¢ z do§wiadczeniem podrézy,
réwniez w szerszym, transmedialnym wymiarze, jaki zwigzle
przedstawita swego czasu Anna Maj?. Charakterystyke tak
rozumianych literackich podrézy (ktérych grecko-rzymska
tradycja sigga przeciez Homera i Odysei, zatem przypusz-
czalnie czaséw wezesniejszych niz VII wiek p.n.e. lub tez
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poczatkdw naszej ery i realistycznych Pauzaniaszowych
opiséw Hellady)*® dobrze uzupetniataby zapewne wzmianka
o coraz liczniejszych publikacjach mapujacych fikcyjne krainy
badz charakteryzujacych realne miejsca przez toczace si¢

w nich fikcyjne opowiesci®’. Nie mozna by wtedy zapomnie¢
i 0 historiach (w réznym stopniu) ,,ujetych” w mapy*:

od kojarzonych przez nas z dziecifistwa map Stumilowego
Lasu, przez Tolkienowskie (i nie tylko) mapy Srédziemia
(do$¢ przywota¢ cho¢by wielokrotnie wznawiany i publikowa-
ny w wielu jezykach Atlas Srédziemia Karen Wynn Fonstad)
az po niekodeksowg ksigzk¢ Radostawa Nowakowskiego Ulica
Sienkiewicza w Kielcach wykorzystujaca liberacka forme do
odzwierciedlenia topografii Kielc. Tu oczywiscie przywotania
dopraszalyby si¢ takie ksiazki, jak Swiat wedtug T. S. Spiveta
Reifa Larsena (w ktérym ilustracje, po czgsci o charakte-

rze kartograficznym, sg zintegrowane z wyrazona w stowie
opowiescig i nie dadza si¢ od niej oddzieli¢) lub Arlas wysp
odleglych Judith Schalansky (w ktérym oprawa wizualna,
kartograficzna wspéttworzy opowies¢ o wyspach, bo — jak
przekonuje autorka — ,kartografia powinna w koncu zosta¢
uznana za rodzaj literatury”)*. Warto podkresli¢, ze — jak
wida¢ cho¢by juz na podstawie przywotanych przyktadéw
(do ktérych kontekstowo mozna jeszcze dodaé Mapy Alek-
sandry i Daniela Mizielifiskich) — snute w relacji z mapa
opowiesci bywajg adresowane do réznorodnych czytelnikéw.
Nalezatoby tez pamigta¢ o catym polu mozliwosci, jakie przed
opowie$ciami snutymi ,,z” mapami lub ,poprzez” nie* otwie-
ra $wiat nowomedialnej kartografii (dos¢ przywota¢ wpisane
w interfejsy Google Maps teksty literackie w rodzaju

The 21 Steps Charlesa Cumminga czy Entrances ¢& Exits
Larsena lub webowe projekty J. R. Carpenter)®.

Wszystkie te, jakze intrygujace, konteksty pozostang jed-
nak obok gléwnego obszaru moich badan. Co wigcej, prezen-
towane tu analizy beda sytuowac si¢ réwniez na antypodach
dyskusji spod znaku geopoetyki i zwrotu topograficznego
w literaturze, trafnie podsumowanych przez Elzbiet¢ Rybicka
sformutowaniem ,,miejsca i literatura potrzebujg si¢ wzajem-
nie”*. Wszystko dlatego, ze centrum moich zainteresowan
nie stanowia zwiazki miedzy miejscem a jego stowna imita-
cja, odtworzeniem (literacka reprezentacja) ani tez migdzy
procesem pisania a miejscem, w ktérym ono przebiega. Raz
jeszcze podkresle, ze duzo wazniejszy jest dla mnie (zapla-
nowany przez artystg!) zwiazek miedzy procesem czytania
a miejscem, w ktérym ono nastgpuje”’. Zwiazanie historii
z realng przestrzenia nawet nie tyle skutkuje brakiem koniecz-
nosci odtwarzania miejsc w stowie czy obrazach, np. mapach
(jest dane w bezposrednim, wielozmystowym doswiadczeniu),
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ile otwiera przed twérca mozliwosci naktadania na przestrzen
niejako nastgpnych palimpsestowych warstw. Ze wzgledu

na to wlasnie przesuniecie przywotana na poczatku definicja
Highta wydaje mi si¢ tak trafna.

Narracje lokacyjne, jak podkreslata m.in. Valentina
Nisi*®, nie proponuja odbiorcom — niczym opowiesci pro-
wadzone w technologii rzeczywistoéci wirtualnej — zastgp-
czego, wirtualnego obrazu miejsca, w ktére mozemy wejs¢,
by w nim dziata¢. Nie nasladuja realnego $wiata ani go nie
udaja. Ich magia polega na tym, ze wlasciwie to nie my prze-
nosimy si¢ do $wiata opowiesci, lecz on przychodzi do nas,
historia dzieje si¢ w naszym ,,tu i teraz”. Idac tropem poréw-
nan do opowiesci snutych za pomocg technologii rzeczywi-
stosci wirtualnej, mozna by powiedzie¢, ze interesujace mnie
historie to rodzaj ,,przenicowanego holodecku”, o jakim pisat
Mads Haahr w kontekscie (tak na marginesie — lokacyjnych
wiasnie) narracji korzystajacych z technologii rzeczywistosci
rozszerzonej®. Nakladajac na rzeczywista przestrzen dodat-
kowe informacje, narracje lokacyjne pozwalaja silniej odczué
miejsce, w ktérym jeste$my i dzialamy, oswoic je i ,zagniez-
dzi¢ si¢ w nim”. , Poszerzajac” tak przestrzen, sprawiaja, ze
staje si¢ ona czyms wigcej niz uksztaltowanym geograficznie
i architektonicznie obszarem, przeobraza si¢ w miejsce, ktdre
moéwi.

Raz jeszcze zatem podkresle, thumaczac si¢ poniekad
z wszelkich czynionych tu zastrzezeni: nie skupiam si¢ na
utworach, ktdre zapraszaja do bezpiecznego armchair travel
(przemierzania mniej lub bardziej fikcyjnych krain jedynie
w wyobraZni, tym samym — bezcielesnie)*®’, lecz na takich
narracjach, ktére — dostownie — wiaza opowies¢ z miejscem
i czytelniczym byciem w nim, a nawet przemieszczaniem sie.
W ich przypadku dochodzi do rewizji paktu zawieranego
z czytelnikiem, ktéry jest zaproszony nie tylko do aktu zawie-
szenia niewiary (umozliwiajacego wkroczenie w $wiat fikcji),
lecz i do cielesnego, wielozmystowego zanurzenia, bycia ,,tu”

i ,teraz” jednoczesnie z ,tam” i ,wtedy™*'.

Panorama gatunku:
mapowanie literatury ,,chodzonej”

By zilustrowa¢ dotychczasowe ustalenia, postaram si¢ pokrdt-
ce scharakteryzowa¢, jak moze wyglada¢ literatura lokacyjna
oraz jak moze przebiega¢ proces jej lektury (co, jak zaktadam,
da tez pewne wyobrazenie o tym, jak taka literaturg tworzy¢).
Nie wchodzac w szczegély, ale takze nie mnozac przykladéw,
sprobuje zilustrowaé dwa gléwne nurty literackiej twdrczosci



lokacyjnej: opowiesci fikcyjne (zmyslone historie) przypisa-
ne do konkretnych miejsc (i w nich si¢ rozgrywajace) oraz
w mniejszym lub wigkszym stopniu oparte na faktach opo-
wieéci miejsc (w kategorie t¢ wpisywalyby si¢ wszelkie teksty
uzytkowe w rodzaju przewodnikéw turystycznych, réwniez
tych fabularyzowanych).

Jak podkreslatam, w najbardziej klasycznym ujeciu, by
zwiaza¢ opowies¢ (czy jej dystrybucje) z lokalizacja odbior-
cdw, narracje lokacyjne wykorzystuja GPS, system nawigacji
satelitarnej obejmujacy zasiggiem caly kule ziemska stworzony
przez Departament Obrony Stanéw Zjednoczonych jeszcze
w latach siedemdziesigtych XX wieku. Dla artystéw (nie tylko
literatéw) technologia GPS stala si¢ kuszaca od 2000 roku,
kiedy dzigki definitywnemu wytaczeniu zaktécajacego pomia-
ry mechanizmu SA (Selective Availability) wzrosta doktadnosé¢
okreslania pozycji uzytkownika. To wtedy zaczelismy
po prostu czgéciej uzywaé GPS, takze dzigki upowszechnianiu
si¢ korzystajacych z niego aplikacji utatwiajacych funkcjo-
nowanie w zyciu codziennym. Wtedy tez powstaly pierwsze
oparte na tej technologii narracje spa-
cerowe (jak mozna by luzno przetozy¢
termin audio walk), opowiesci wiazace
miejsca w realnej przestrzeni z frag-
mentami historii oraz jej poznawanie
z rzeczywistym chodzeniem.

Oczywiscie wezesniej juz audiobooki umozliwity czytelni-
kom swobodne przemieszczanie si¢ i podejmowanie dowol-
nych aktywnosci w czasie lektury — pozwalaly ,,czytad” nie
tylko klasycznie statycznie (np. w fotelu), ale i w ruchu: pod-
czas gotowania, sprzatania czy spacerowania. W zaden jednak
sposob nie wigzaly z historia tego, co robimy, zanurzajac si¢
w nia. Budowaly tym samym nielogiczny, dla niektérych
nadal nie do przejscia, konflikt miedzy $wiatem opowiesci
a naszym wlasnym (od ktérego trzeba si¢ odizolowaé, by za-
nurzy¢ si¢ w $wiat fikcyjny). Przelomem staly si¢ teksty, ktére
pozwalajac nam co$ robi¢ w czasie lektury, nie traktowaty
tych dzialan jako zupelnie niezwiazanych z opowiescia, lecz
przeciwnie — pozwalaty dzigki nim zanurzy¢ si¢ w $wiat fikji,
dziata¢ w nim. To takie utwory — podwazajace nasze klasycz-
ne rozumienie literackosci, wprowadzajac performatywno$é
do aktu lektury — przetarty droge ku narracjom lokacyjnym
wykorzystujacym GPS.

Najczgsciej przywotywanym kanonicznym przyktadem ta-
kich wtasnie narracji lokacyjnych jest 34 North, 118 West Jefta
Knowltona, Naomi Spellman i Highta z 2002 roku, opo-
wie$¢ o przemysle kolejowym na przedmiesciach Los Angeles
na przetomie XIX i XX wieku®. Jej czytelnicy spacerowali

Teksty faczace opowies¢
z miejscem jej odbioru
powstawaly w kulturze

od tysiacleci

Woket literackich narracji lokacyjnych (kilka wstepnych rozpoznan)

po terenach przylegajacych do dawnego dworca, $ledzac na
trzymanym w dloniach ekranie starg mapg okolicy, nie tylko
zdigitalizowana, ale i interaktywna, wskazujaca ich potozenie.
Dzigki stuchawkom réwnoczesnie zanurzali si¢ w narracje
tych, ktérzy mieszkali i pracowali w odwiedzanych miejscach.
To whasnie GPS umozliwiat idealne zgranie przestrzeni opo-
wiesci z przestrzenia odbioru, pozwalat udostgpnia¢ we wias-
ciwych momentach odpowiednie fragmenty opowiedzianych
w pierwszej osobie historii. W efekcie miejsce przemawiato do
uzytkownikéw glosem ludzi z krwi i kosci. Narracje, wypo-
wiadane przez aktoréw weielajacych si¢ w fikeyjnych bohate-
réw, powstaly za$ na podstawie dokumentéw historycznych,
byly wigc mocno inspirowane rzeczywisto$cia i w niej zako-
rzenione. Stuchane opowiesci wypelnialy zatem luke migdzy
czasami, w ktdrych zyli ich narratorzy, a wspétczesnoscia
spacerowiczow, pozwalaly poznad i poczué przeszty atmosfere
zwiedzanego miejsca. Immersje wzmagato réwniez zanurzenie
odbiorcéw w dzwigkowy krajobraz — w wybranych miej-
scach zamiast opowiesci mieszkaricéw odtwarzaly si¢ dzwicki
dworca sprzed dziesiatkdw lat (w innych
pracach takie nagrania stanowig tlo dla
narracji, co daje jeszcze silniejszy efekt).
Stowa naktadaly na realna przestrzeri do-
datkowy wymiar, tworzyly co$ w rodzaju
drugiej, niewidzialnej (lecz styszalnej,
zatem percypowalnej) rzeczywistosci.

Cho¢ 34 North, 118 West czgsto przywoluje si¢ jako
pierwsza narracj¢ lokacyjna, juz trzy lata wezesniej,
w 1999 roku, Teri Rueb si¢gneta po technologi¢ GPS,
by zaproponowa¢ podobne doswiadczenie turystom w Yoho
National Park (w pézniejszych pracach artystka bedzie two-
rzy¢ réwniez miejskie projekty). Odbiorcy Trace nie otrzy-
mywali specjalnej mapy (poruszali si¢ po Sciezkach parku
narodowego), a jedynie zestaw audio umozliwiajacy odstucha-
nie ,,dzwickowego memorialu” (stuchawki polaczone z ukry-
tym w turystycznym plecaku urzadzeniem lokalizujacym).
Nagranie, utkane z réznorodnych fragmentéw (krétkich
narracji wspomnieniowych, poezji upamietniajacej zmartych,
piosenek i kompozycji dzwickowych, refleksyjnych wypowie-
dzi o $mierci), stanowito rodzaj naktadajacego si¢ na realng
przestrzent niewidzialnego cmentarza, dzwigckowych pomni-
kéw zmartych. Opowies¢ nie byla moze narracja az tak silnie
zwiazang z miejscem jak w przypadku 34 North, 118 West, ale
nastrojem wyraznie zgrywata si¢ z krajobrazem, potega natury
sktaniajaca do refleksji nad ulotnoscig ludzkiego zycia. A do-
step do poszczegdlnych fragmentéw byt uzalezniony od tego,
ktéredy wedrowal turysta. Po latach Hight tak podsumowal
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znaczenie tego tekstu: ,, 77ace otworzylo nowy obszar wyko-
rzystujacego geolokacje pisarstwa i sztuki”™®.

Jednak, jak wspominatam, teksty taczace opowies¢
z miejscem jej odbioru powstawaly w kulturze od tysiacleci,
to nie geolokalizacja stala si¢ inspiracja do uprzestrzennionego
aktu opowiadania i do$wiadczania historii. Jednym z najbar-
dziej znanych lokacyjnych a niekorzystajacych z geolokacji
dziet jest droga krzyzowa (poczatkowo zwiazana ze wzgé-
rzem Golgoty, potem zmultiplikowana, przeniesiona w inne
symboliczne przestrzenie). Podobna tradycje swigtych teks-
tow wpisanych w szlaki do przejscia znajdziemy w kulturach
wschodnich®. W siggajacej znacznie wezeéniej niz czaséw
upowszechnienia sie GPS historii e-literatury® lub jej po-
graniczy (bo mowa tu przeciez o pracach, w ktérych stowna
narracja to tylko jeden z wielu elementéw sktadajacych sig
na catos$¢ przekazu) nie brak przyktadéw zrealizowanych bez
specjalnego wsparcia technologicznego.

O tym, ze technologia GPS i dokladne §ledzenie odbiorcy
wecale nie sa nieodzowne do tworzenia bardzo silnie zwia-
zanych z miejscem opowiesci i nakladania na siebie dwéch
$wiatéw, $wiadczg chocby audio czy pbiniej wideo walki Janet
Cardiff, projektowane jeszcze w latach dziewigédziesiatych.
Prace autorki, na ktdre sklada si¢ nie tylko narracja, ale i caly
pejzaz audialny przestrzeni, w ktérej toczy si¢ opowiesé, sa
wyjatkowo sugestywne. Ich sifa tkwi jednak nie tyle w tech-
nologii, ile we wzmocnionym wykorzystaniem dzwicku
literackim uksztattowaniu opowiesci do stuchania, nawiazuja-
cym do ksztattu monologu wypowiedzianego®. Prace Cardiff
(trwajace $rednio trzydzie$ci—czterdzie$ci minut) zaprojek-
towane sa tak, by wystarczyto jedynie wystucha¢ wezeéniej
przygotowanego linearnego nagrania. Technologia GPS
i §ledzenie uzytkownika nie s3 w tym przypadku potrzebne,
gdyz narracja poprowadzona jest tak, by podazajacy za opo-
wiescia stuchacz szedt doktadnie taka trasa, jaka zaplanowata
autorka. Staje si¢ to mozliwe gtéwnie dzigki temu, ze nieobec-
ni (!) narratorzy opowiesci pozostaja w dialogu z uzytkow-
nikiem — od poczatku zwracaja si¢ do niego bezposrednio,
stwarzajac iluzje, jakby rzeczywiscie szli obok i caly czas z nim
rozmawiali. Ich kroki sa zreszta styszalne w tle nagrania, co
wraz z innymi dZzwigkami nalezacymi do $wiata opowiadanej
historii doskonale wzmacnia zanurzenie odbiorcy w fikeyjna
rzeczywisto$¢. Dzigki stuchawkom, izolujacym uzytkownika
od realnych dzwigkéw, stanowiacy integralng cz¢$¢ narracji
dzwigkowy pejzaz (wspomniane kroki, dzwigki otoczenia,
np. samochodéw czy strzelaniny, ktérej swiadkiem byt narra-
tor) niemal w pelni naktada si¢ na rzeczywisto$¢ odbiorcy, co

wzmaga jego poczucie bycia w narracyjnym ,,tu i teraz’.
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Stuchacza The Missing Voice (Case Study B), powstalego
w tym samym roku co przywotana praca Rueb, narratorka
weciaga w historig, zachgcajac, by wraz z nia $ledzil pewnego
cztowieka. Od poczatku zaktada, ze stuchacz sig jej nie sprze-
ciwi. I, rzeczywiscie, trudno nie podazy¢ za wskazéwkami
rozemocjonowanej kobiety opisujacej mezczyzng w bibliotece
(w ktérej jestesmy) i konspiracyjnym szeptem oznajmiajacej:
,Zamierzam i$¢ za nim [...]. Chodzmy”. Podobnie trudno
jej nie postucha¢, kiedy prosi, bysmy poczekali, bo chce nam
przynies¢ ksiazke. Zwhaszcza ze kiedy wraca, nie daje powo-
du, by odczué (przewidywalne) rozczarowanie, ze nie moze
nam jej da¢ — thumaczy, ze pozycja byta wypozyczona. Dzigki
emocjonalnej, pierwszoosobowej narracji z licznymi zwrotami
do stuchacza odbiorca ma poczucie bycia w samym centrum
wydarzen i coraz glebiej zanurza si¢ w osiemnastowieczny
East End, we wspomnienia i w paranoje bohaterki-narratorki,
ktéra przez czterdziesci minut opowiada mu o tym, co dzieje
si¢ w jej $wiecie (réwniez tym wewnetrznym). Ta udzwigko-
wiona opowies¢ tak sugestywnie zanurza w $wiat przedstawio-
ny, ze odbiorca ma wrazenie, ze — podobnie jak jego przewod-
niczka — byt $wiadkiem strzelaniny.

Odbiorcy Her Long Black Hair (2004) sa zaproszeni do
spaceru po Central Parku i wystuchania opowiesci, ktdrej akcja
dziata si¢ tam w XIX wieku. I tu narratorka zacheca do péjscia
z nia, bo ,,chce nam co§ pokaza¢”, i nieustannie podtrzymuje
dialog z odbiorca, komentujac to, co si¢ dzieje, np. pytajac:
,Glo$no tu, czyz nie?”. W takich pytaniach wyraznie znéw wi-
da¢, ze ,,tu” odnosi si¢ do miejsca, w ktorym przebywa stuchacz
w obu porzadkach czasowych: i tym jemu wspétczesnym,

i tym, do ktdrego nawiazuje opowiadajaca histori¢ z przesztosci
narratorka. Na obraz wspétczesny nakiada si¢ ten historyczny,
budowany przez stowa opowiesci, a takze caly arsenat dzwie-
kéw. Cato$¢ wzmocniona jest jeszcze bodZzcem wizualnym —
odbiorcy dostaja bowiem komplet zdje¢, do ktérych odwotuje
si¢ narratorka. Méwi wprost: ,Mam kilka fotografii, ktore
chciatabym ci pokaza¢” i w konkretnych momentach odwotuje
si¢ do poszczeg6lnych z nich (dla utatwienia — s3 ponumero-
wane, na co zreszta zwraca nam uwagge: , Wez pierwsza z nich.
Jest oznaczona jako pierwsza...”). Dzigki temu, przemiesz-
czajac si¢ po dzisiejszym Londynie i stuchajac o tym, jak bylo
w tym miejscu kiedy$, mozemy to réwniez zobaczy¢ (a nasza
przewodniczka komentuje np.: ,Zdjecie byto zrobione z tego
miejsca, w ktérym teraz siedzimy”)?. Tym samym nasza realna
obecnos¢ w konkretnych miejscach zostaje wlaczona w me-
chanizm odbioru historii, a opowies¢ wydaje si¢ naprawde
skierowana do nas. I tym razem skutkuje to tym, ze nie sposéb
nie podporzadkowad si¢ narracji, jej rytmowi.



W kulturze wspétuczestnictwa takie czytanie miasta fatwo
przerodzito si¢ w jego (d)opisywanie. I w ten oto sposéb
location-based narrative wkroczylo na teren pisarstwa nieco
mniej fikcyjnego niz przywotane przed chwilg przyktady.
Anders Sundnes Lovlie, autor projektu Zextopia, w 2009 roku
zapraszal do wspéttworzenia place-bound historii Oslo:
ogloszono konkurs na teksty pisane przez mieszkancow*,
ktére docelowo mialy uzupetni¢ wyjéciowa baze tekstéw
(nagran audio) odtwarzanych w konkretnych lokalizacjach
w miescie. Zebrane teksty dawaly si¢ podzieli¢ na: miejsco-
-teksty (place texts, poetyckie opisy miejsc lub historie w nich
umiejscowione, ktére moglyby jednak réwnie dobrze funk-
cjonowa¢ w oderwaniu od konkretnych lokalizacji), gtosowe
rzezby (voice sculptures, w ktdrych narrator zwraca si¢ do nas
bezposrednio i ze $wiadomoscia, ze by go wystucha¢, trzeba
si¢ znalez¢ w konkretnej lokalizacji; tym samym wygrywa tu
jednos¢ miejsca przy odlegtosci czasowej nadawcy i odbior-
cy, otwiera si¢ przestrzen dla glebszej immersji) oraz zbta-
kane glosy (stray voices, ciagi tekstéw, do ztozenia ktérych
w cato$¢, potencjalnie w kazdym odczytaniu inng, odbiorca
musi przespacerowa¢ si¢ w realnej przestrzeni)®.

Za najbardziej znany projekt tego typu — location-based
narrative traktowanej jako silnie zwiazany z realng historia
miejsca ,,przypis do przestrzeni” (spatial annotation) — na-
lezatoby uznaé [murmur] Shawna Micallefa, Gabe’a Sawh-
neya oraz Jamesa Roussela, nad ktérym prace rozpoczgto
w 2003 roku™. Sktada si¢ on z opowiedzianych glosem
mieszkaicéw (mozna by powiedzie¢ — tytutowym ,,szep-
tem”) codziennych, ,intymnych” historii uzupetniajacych
naszg ,szkolna” wiedzg o miescie. Nagrania, zanurzajace
w doswiadczeniu bycia w miejscu, o ktérym si¢ opowiada,
zostaly przygotowane przez mieszkaricéw najrézniejszych
profesji (zaréwno artystéw, jak i robotnikéw) i — réwniez
dzigki osobistej perspektywie, z jakiej sa zawsze prowadzo-
ne — pozwalaja glebiej wniknaé w histori¢ miejsca, poznaé
je podskérnie. Mozna je odstucha¢, dzwoniac pod numer
podany na specjalnych znakach poukrywanych w odpo-
wiednich miejscach miasta. Tym samym ten akurat projekt
lokacyjny nie korzysta z technologii GPS, do jego doswiad-
czenia niezbedne jest jedynie uwazne oko wedrujacego po
miescie (oko, ktére znajdzie symbole w ksztalcie zielonego
ucha z wypisanym na nich numerem, pod ktéry trzeba
zadzwonic). Inne przyktady projektéw spod znaku takiej
whasnie ,archeologii miejsc” to choéby Scape the Hood Pauli
Levine (2005) dotyczace San Francisco czy zmieniajacy swe
medialne wcielenia projekt 7he Seven Saints of St. Pauls’!

z Bristolu.

Woket literackich narracji lokacyjnych (kilka wstepnych rozpoznan)

Charakteryzowany tu system opowiadania miasta wy-
daje si¢ niezwykle atrakcyjny zaréwno dla odbiorcéw, jak
i twércéw, obok literatéw (autordw fikeji, reportazy) takze
tych, ktérzy zajmuja si¢ cho¢by promocja miast. Dlatego
platformy utatwiajace tworzenie takich opowiesci to furtka
nie tylko dla literatury pigknej, ale i np. dla przewodnikéw
turystycznych. Przyktadem narzedzia do pisania place-bound
historii o dowolnym charakterze jest Voice Map>? udostep-
nione w 2014 roku, w ktérym powstalo juz kilkaset historii
dotyczacych catego swiata, nie wylaczajac Nowej Zelandii,
Stanéw Zjednoczonych, a nawet Polski (np. planowana na
okoto godzinny spacer trzykilometrowa trasa po Krakow-
skim Przedmiesciu przygotowana przez Hanng Gaudasini-
ska-Zapasnik w 2017 roku’; ta akurat narracja zupetnie
pozbawiona jest wymiaru literackiego). Tego typu przewod-
niki, cho¢ nie sg ,,czystg” literatura, by dobrze , dziataly”,
muszg korzysta¢ z (literackich) jakosci narracji méwionej:
angazowac¢ stuchacza, symulowa¢ dialog i blisko$¢, sytuowaé
opowiadajacego i tego, ktéremu opowiada, w tym samym tu
i teraz. Dlatego od takich narracji o historii miasta do fikgji
osadzonej w miescie nie jest daleko.

Zastanéwmy si¢, jak jeszcze mozna je twérczo polaczy¢.
W 2016 roku Eli Horowitz we wspétpracy z Andrew Lelan-
dem, Jorgem Justem oraz Thao Nguyen opracowali Fram-
blos Oakland, audio tour, ktéry — jak mozna postucha¢ we
wprowadzeniu — nie jest o historii miasta, lecz o tych, ktdrzy
ja tworzyli. A mowa tu o piosenkarce Meg Frambio, posta-
ci fikcyjnej, dodajmy. Detour, kalifornijska firma, z ktéra
byt zwiazany poczatkowo projekt (obecnie udostgpniany za
posrednictwem Soundcloud), od 2016 roku wspétpracuje
tez z Airbnb, produkujac Airbnb Audio Walks, ktérych celem
jest mozliwie najintymniejsze i najprawdziwsze wprowadze-
nie w okolice, w ktérych mamy zamieszkad. Firma oglosita
nawet castingi na najlepszych glosowych ,oprowadzaczy”
po okolicy’. Autorzy pomystu czerpia z narracji méwionej
prowadzonej w drugiej osobie (a wigc nakierowanej na
odbiorcg, stuchacza, zdialogizowanej, cho¢ zarazem mo-
nologicznej)”, uznajac za jeden z jej najwickszych atutéw
prawdziwe zwiazanie ,przewodnika” z realnym miejscem.
To dzigki niemu: ,Kiedy korzystasz z Detour, niemal
dostownie wchodzisz w skére lokalsa. Nic nie zblizy ci¢
[do miejsca — A. P] bardziej”. Podobnie jak we wpro-
wadzeniu do Framblos Oakland ustyszymy: , To jest twoja
wejsciéwka za kulisy” (co w historii dotyczacej wystepujacej
na scenach muzyki nabiera podwdjnego sensu).
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Bezradny (?) literaturoznawca,
creative communities
oraz humanistyczne laboratoria

W tle moich rozwazani pozostaje caly czas pytanie, czy
»rasowy” literaturoznawca rzeczywiscie mégtby zaintereso-
wac si¢ charakteryzowanym tu obszarem. Czy wskazywana
przez Doveya i Nacher potrzeba przyjrzenia si¢ literackim
narracjom lokacyjnym jest zasadna? W jakim wymiarze tego
typu projekty moglyby zainteresowac literaturoznawcéw,
historykéw i teoretykéw literatury, krytykéw literackich?
Zwlaszcza ze ich literackos¢ — jak to czgsto bywa w przypadku
e-literatury — jest, delikatnie méwiac, ktopotliwa. Czy maja
oni whasciwe (badz jakiekolwiek) narzedzia do badania, opisu
i analizy takich utworéw?

Moze jednak warto zada¢ zgota inne pytanie: czego
miatby si¢ bac literaturoznawca skonfrontowany z narracja-
mi lokacyjnymi? W duzym uproszcze-
niu powinien on czu¢ si¢ ,bezpiecznie”,
analizujac m.in. strukture $wiata przedsta-
wionego, narracjg, sposob kreacji bohatera,
czas czy przestrzeni. Kazda z tych kwestii
w przypadku narracji lokacyjnych stano-
wi niezwykle ciekawe zagadnienie. Podkreslane przeze mnie
naktadanie si¢ $wiata realnego i fikcyjnego otwiera droge ku
moéwieniu o metaleptycznym i palimpsestowym charakterze
takich opowiesci”’, a struktura czasu zwigzana z owa specy-
ficzna kreacja przestrzeni zach¢ca do rozwazenia nowych (?)
odmian (uzy¢) praesens historicum. Charakterystyczna forma
narracji (otwarta na dialog i interakejg) prowokuje z kolei
do przyjrzenia si¢ narracjom lokacyjnym z perspektywy
narracji drugoosobowej, przezywajacej obecnie swoisty rene-
sans (zwlaszcza w kontekscie utworéw nowomedialnych)®.
Konstrukeja bohatera i nierzadkie kreowanie w opowiesci
specjalnego miejsca dla czytelnika pozwalaja na zastanowienie
si¢ nad kategoria bohatera sylleptycznego, wzorowang na Ny-
czowskim ,ja” sylleptycznym™. Nie musz¢ tez dodawad, jak
wiele z watkéw wspominanych w przywotywanym Narrating
Space/Spatializing Narrative wymagatoby rozwinigcia.

Czy zatem istotnie jest si¢ czego ba¢? A moze raczej naleza-
toby skorzysta¢ z narzedzi pozostajacych w naszej (literaturo-
znawcéw) dyspozycji?

Nastepnym zagadnieniem pozostajacym niejako w tle
prowadzonych rozwazan jest to, czy forma literackich nar-

racji lokacyjnych moze zainteresowac tych, ktdrzy literature
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Czy potrzeba
przyjrzenia si¢ literackim
narracjom lokacyjnym
jest zasadna?

nie tyle badaja, ile tworza. Uzupetnieniem dotychczasowych
obserwacji niech beda tu wnioski wyciagnicte z prowadzenia
zaje¢ warsztatowych Cyfrowe laboratorium: narracje loka-
cyjne w teorii i praktyce na Uniwersytecie Lédzkim w roku
akademickim 2019/2020 dla grupy studentéw z réznych
kierunkéw (w tym twérczego pisania)®’. Zaproponowany
przeze mnie eksperyment, zaktadajacy m.in. wspétprace

z jednym z tédzkich start-upéw oferujacych platforme do
odbioru tekstéw lokacyjnych (dotychczas wykorzystywana
do projektéw o charakterze gier miejskich i grywalizowanych
przewodnikéw), byt poniekad odpowiedzia na przywotane
we wstepie tego szkicu stowa Doveya, bedace proba zainte-
resowania pisarzy forma narracji lokacyjnych, a takze zache-
cenia ich do eksperymentowania z budowaniem fabut i/lub
poezji korzystajacej z bezustannej obecnosci mediéw, ktére
w niezauwazalny sposéb wniknely w nasza codziennos¢,
otaczajac nas swoista forma rzeczywistosci mieszanej: everyday
mixed realities®'.

Moim (naszym) celem bylo sprawdzenie, co w prakty-
ce oznacza stwierdzenie Highta, ze
w przypadku opowiesci lokacyjnych
narzedzia pisarza nie sa ograniczone
do liter i stéw, a kazdy szczegét $wiata
otaczajacego artyste stowa moze by¢
~doglebnie zwiazany z tekstem i ak-
tem pisania’®. Chcialam (chcielismy) zobaczy¢, jak tworzy
si¢ teksty w tym — jak pisat Hight — ,,nowym paradygmacie
publikowania”, w ktérym ,,miasta mogg sta¢ si¢ nowym
regatem na ksiazki, kolekcja prac na ulicach i skwerach™®.
Intrygowalo nas tez, czy lektura takich ,(nie)ksiazek” bedzie
wygodna i przyjemna.

Tak poczatkowo budynek Wydziatu Filologicznego,

a potem juz cata £6dZ staly si¢ stronicami naszych opowiesci.
Zaczelismy od spotkari definiujacych szeroko dyskutowang
kategori¢ humanistycznego laboratorium (okreslajac nasze
cele i plany, godzac si¢ na specyficzng organizacje zajeé, za-
wigzujac tym razem nowy pakt nie tyle miedzy czytelnikiem
a autorem, ile migdzy studentami a prowadzaca). Nastgpnie
zanurzyli$my si¢ w $wiat lokacyjnych opowiesci (moim celem
bylo pokazanie studentom mozliwie wielu przyktadéw repre-
zentujacych rozmaite strategie wigzania opowiesci z miejscem
i korzystajacych z réznych technologii)®.

W naszym laboratorium pracowalismy jednak przede
wszystkim nad poetyka tekstéw lokacyjnych, szybko przeko-
nujac si¢, ze weale nie tak fatwo odpowiednio poprowadzi¢
odbiorce (np. ,w prawo” nie zawsze musi oznaczaé to samo,
bo wszystko zalezy od tego, w ktérg strong si¢ patrzy), nie



moéwigc juz o utrzymaniu jego uwagi. Okazalo si¢ tez, ze pro-
blemy, z jakimi si¢ mierzyli§my (jak utrzyma¢ zainteresowanie
sczytelnika”? jak zadba¢ o jego bezpieczeristwo? jak go nie
zgubi¢? jak mie¢ pewnos¢, ze zachowa si¢ zgodnie z naszymi
przewidywaniami? jak pozostawi¢ mu wolno$¢ odkrywania
$wiata, a jednoczesnie kontrolowac historig? jak skutecznie
zwigzaé opowies¢ z miejscem?), byly niezalezne od techno-
logii. Dotyczyly warsztatu twérczego, sposobu prowadzenia
narracji, konstrukgji bohatera i $wiata przedstawionego,
zasadniczo tego, jak osadzi¢ histori¢ w przestrzeni i przestrzeni
w historii. Sfowem — tego wszystkiego, na czym przeciez znaja
si¢ whasnie literaturoznawcy.

W trakcie kursu powstaly projekty o réznorodnej tema-
tyce, formie i innym charakterze. Niekt6rzy studenci zde-
cydowali si¢ na zrealizowanie prac na platformie Tropiciel.
Dwie z nich (Dzieje jednego pocisku oraz Znikajgce Murale)®
firma obiecata udostgpni¢ szerszej publicznosci (ich premiera
jest od miesiecy przektadana)®. Choé nawet pobiezna analiza
wspdtpracy miedzy uczelnia (w tym i przysztymi artystami)

a sfera biznesu przekracza ramy tego opracowania, warto

tu podkresli¢, ze na potrzeby zaje¢ udato nam sig stworzy¢
rodzaj creative community, w ktérej dyskusja nad projekta-

mi przebiegata w gronie specjalistéw reprezentujacych trzy
srodowiska: naukowcéw, deweloperéw (przemyst IT) oraz
artystéw. Projekty, ktére zrodzily si¢ z tych dyskusji, doskona-
le potwierdzaty formutowane z dystansu ponad dekady tezy
Highta, ktéry w artykule z 2020 roku zaznaczal, ze narracje
lokacyjne przybieraja coraz to bardziej réznorodne formy®.
Powstate w czasie kursu , ksiazki” modelowo pokazuja z ko-
lei, ze — zgodnie z zalozeniami badacza — forma literackich
opowiesci lokacyjnych pasuje zaréwno do historii fikcyjnych
wpisanych w tkanke miasta, jak i do narracji oddajacych glos
miejscom®. Ich czytelnicy, jak ponad dekade temu stwierdzali
Jorgen Schifer i Peter Gendolla, po prostu:

[...] musza powstac ze swoich ,foteli tradycji”; musza
kierowa¢ si¢ ku niepewnym i niezbadanym terenom

i — prowadzeni przez coraz to mniejszych elektronicznych
pomocnikéw, ktérzy staja si¢ z dnia na dzien bardziej nie-
dostrzegalni — do$wiadcza¢ nowych przygdd, zmierzajac

do celéw nienazwanych i nieznanych®.

A poniewaz niektére (nie)ksiazki sa przeznaczone na dhuz-
sze i krétsze dystanse, mowa tu, rzecz jasna, o jak najbar-
dziej ucielesnionym, realnym wstawaniu z foteli i ruszaniu

na spotkanie przygody.

Woket literackich narracji lokacyjnych (kilka wstepnych rozpoznan)

Key Words: literary place-bound narration, place-bound literature,

Janet Cardiff, 34 North, 118 West, e-literature

Abstract: The article brings an introductory characterization of
place-bound narratives as a (problematically) literary form. Adopt-
ing a broad understanding of the term (without linking the phe-
nomenon of place-bind to GPS technology), the author tries to
show contemporary realizations of this form against the background
of the tradition of art (and literature) related to space. Taking a lit-
erary story into a non-codex form is treated as another attempt to
push the boundaries of the book. The author pays special attention
to the new kind of pact with the reader proposed in place-bound
narratives and the linking of the act of reading to the body of the
viewer. The peculiar multimodality of the analyzed works is also
emphasized.

The author’s thesis is that the workshop of a literary researcher
provides excellent tools for the study of location narratives, and
emphasizes that literary studies could fill the shortcomings pointed
out so far in the reflection on this variety of stories (examples in-
clude the analysis of the palimpsest and metaleptic structure of the
presented world, the specific form of second-person narration used
in these stories, and the construction of the protagonist assuming
the inclusion of the reader in the presented world). The argument is
illustrated with the characteristics of several now-canonical location
narratives (including the murmur project, the work of 34 North,

118 West, and Janet Cardiff’s audio walks).

“Tekst powstat w ramach stypendium NAWA w programie im. Bekkera (numer umowy
PPN/BEK/2019/1/00264/U/00001).

'Z. Husarova, N. Montfort, Shuffle Literature and the Hand of Fate, ,Electronic Book
Review”, https:/electronicbookreview.com/essay/shuffle-literature-and-the-hand-of-fate/
(dostep: 18.05.2012).

W ich przypadku warto pamietac tez o transmedialnym wymiarze projektu - listom to-
warzysza dodatkowe materiaty, nierzadko multimodalne, dostepne na stronie projektu.

#Wkroczenie do $wiata fikcyjnego odbywa sie w wyobrazni.

“Nie mam tu oczywiscie na mysli tego, jakoby literatura byta sztukg nieimmersyjna.
Nie przywotuje klasycznego pojecia literackiej immersji, lecz dopraszam sie o wigczenie lite-
rackich przyktadéw w obszar zywo obecnie dyskutowanych narracji/doswiadczen immersyj-
nych. Tg kategoria, najczesciej stosowang w kontekscie utworéw nowomedialnych, instalacji
dzwigkowych czy teatru (por. tzw. teatr immersyjny), okre$la sig dzieta, ktore oddziatujg za-
zwyczaj jednoczesnie na wiele zmystow odbiorcow i — przewaznie - wigzg przekaz z poczu-
ciem realnego bycia w przestrzeni (zanurzenia w opowie$¢, np. dzwiekowy pejzaz czy insta-
lacje przestrzenng).

°J. Hight, Locative Namative, Literature and Form, w: Beyond the Screen. Transforma-
tions of Literary Structures, Interfaces and Generes, eds. J. Schéfer, P. Gendolla, Bielefeld
2010; idem, Locative Narrative, w: Electronic Literature as Digital Humanities. Context, Forms,
and Practices, eds. D. Grigar, J. O'Sullivan, New York 2020. Nie akcentowatabym jednak tak
mocno jak ten badacz powinowactwa z opowiesciami nielinearnymi.

Cho¢ proponowana przez tych autoréw wizja jest raczej spéjna, kazdy z nich nieco
inaczej rozktada akcenty. Scott Ruston wyraznie traktuje narracje lokacyjne jako rodzaj opo-
wiesci interaktywnej (co — jak postaram sie pokaza¢ w tym szkicu - nie zawsze musi by¢
prawda). W 2014 roku badacz definiowat je jako ,projekt artystyczny, rozrywkowy lub edu-
kacyjny, w ktorym lokalizacja uczestnika odgrywa wazna role w interakcji z elementami nar-
racyjnymi’, a interakcje te rozumiat jako klasyczng eksploracje, rozwigzywanie zagadek, ana-
lizowanie réznic miedzy Swiatem rzeczywistym a fikcyjnym lub po prostu dostep do tresci
wskazywanych przez ,znaczniki lokacji”; S. Ruston, Location-Based Narative, w: The Johns
Hopkins Guide to Digital Media, eds. M.-L. Ryan, L. Emerson, B. J. Robertson, Baltimore
2014, s. 318.

"J. Hight, Locative Narative, Literature and Form, s. 326.



Agnieszka Przybyszewska

¢A. Nacher, Opowiadac (z) przestrzenig i sieciami - paradoksalne materializacje namacji
lokacyjnych, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 80.

° Ciekawym przyktadem jest tu Only Expansion Duncana Speakmana (2019) nagrodzo-

ne na ostatnim London Film Festival w kategorii Best Immersive and XR. Projekt fgczy nie-
zwykle ciekawe do$wiadczenia audio z materialng ksiazka, a autor charakteryzuie je jako
augmented reality (z prywatnej rozmowy z autorem przeprowadzonej we wrzesniu

2021 roku). Nie jedyny to zresztg eksperyment artysty z formg ksigzkowa. Inny (réwniez
zwigzany z Bristolem) artysta taczacy doswiadczenie audionarracii z lekturg drukowanego
kodeksu to Tom Abba (por. np. These Pages Fall Like Ash).

1" Kwestia liberackosci narracji lokacyjnych to rzecz jasna temat jedynie tu wskazywa-
ny, ktéry domagatby sie szerszego oméwienia; A. Przybyszewska, Liberackos¢ dziefa literac-
kiego, £6dz 2015; eadem, Liberackosc nasza wspotczesna. Od teorii liberackiej do zwrotu in-
terfejsologicznego w literaturoznawstwie, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” 2016, nr 1,
s.61-79.

" Nacher podkresla, ze zaden ze ,sktadnikow potraktowany oddzielnie nie oferuje od-

powiedniego obrazu zdarzenia” oraz ze ,w przypadku narracji lokacyjnej nie mamy do czynie-

nia ze skonczonym medium (w podwdéjnym rozumieniu: ani w sensie pojedynczej platformy
czy pojedynczej technologii, ani [...] w sensie okreslonej formy materializacji znaczenia),
ktore mogtoby powodowac jakikolwiek efekt ani nawet ktore mozna bytoby empirycznie ba-
dac”; A. Nacher, Opowiadac (z) przestrzenig i sieciami, s. 91.

> Postuguie sie tu kategorig partytury w znaczeniu, jakie proponuje P. Bogalecki, Wier-
sze-partytury w poezji polskiej neoawangardy: Biatoszewski — Czycz - Drahan - GrzeSczak -
Partum - Wirpsza, Krakéw 2020.

" L-T. Fan, Whiting while Wandering: Material and Special Contingency in Locative Me-
dia Naratives, ,Convergence: The International Journal of Research into New Media Techno-
logies” 2017, Vol. 1.

"“J. Hight, Locative Narrative, Literature and Form, s. 320.

"*Ibidem, s. 318.

' Charakteryzujac owo bycie dzietem-w-ruchu, ,niedokonano$¢” narracji lokacyjnych,
Anna Nacher podkresla, ze ich doswiadczenie ,nie istnieje poza realizacjg i poza wydarze-
niem”; A. Nacher, Opowiadac (z) przestrzenig i sieciami, s. 91.

"7 Oczywiscie mowa tu o stowie nie tylko zapisanym, ale tez (czesciej nawet) udzwie-
kowionym.

' A. Nacher, Opowiadac (z) przestrzenia i sieciami, s. 77-78.

19Zob. m.in. eadem, Media lokacyjne. Ukryte Zycie obrazow, Krakéw 2016.

* Eadem, Opowiadac (z) przestizenig i sieciami, s. 77.

’" Ibidem.

*2J. Dovey, Ambient Literature: Writing Probability, w. Ubiquitous Computing, Complexi-
ty and Culture, eds. U. Ekman et al., New York 2016, s. 144.

O ktopotliwej literackosci e-literatury zob. np. U. Pawlicka, Czy na tych ¢wiczeniach
jest literatura? O literackosci literatury cyfrowej, w: eadem, Literatura cyfrowa. W strone podej-
Scia procesualnego, Gdansk 2017 lub E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego. Studiia
o literackosci w intemecie, Krakow 2020. Obie badaczki pozostajg w dialogu z kanoniczng
pozycja Literackosc. Modele, gradacje, eksperymenty Edwarda Balcerzana (Toruh 2013).

“ Fascynujgcym kontekstem sg tu immersyjne projekty teatralne i stuchowiska w ro-
dzaju dziatan Rimini Protokol (np. Call Cuta), Darkfield (np. Eulogy) czy dostgpnej na Spotify
serii Other Mothers Play Inside.

% Szkic ten wszedt w skiad cyklu artykutow zebranych w czesci Entering Urban
Space: Using Locative Media for Literature, fundamentalnej dla rozwazan o e-literaturze
publikacji Beyond the Screen.

% A. Nacher, Opowiadac (z) przestrzenig i sieciami, s. 81.

I'L-T. Fan, op. cit.

% D. Hancox, The Revolution of Transmedia Storytelling Through Place. Pervasive,
Ambient and Situated, London-New York 2021.

* A. Maj, Podrdz jako gatunek medialny, w: eadem, Media w podrozy, Katowice 2010,
s. 81-148.

“Warto pamietaé, ze z kolei staroegipskie Przygody Sinuheta, oparte na historii tutacz-
ki urzednika dworskiego, oraz Rozbitek pochodza jeszcze z XX wieku p.n.e.; W. Ostrowski,
Podrdz, w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, pod red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-Makow-
skiej, Krakow 2006, s. 722.

%" Dodatkowym uzupetnieniem proponowanej w tekscie gtownym wyliczanki bytoby -
zwhaszcza w kontekScie publikacji w rodzaju The Whiter's Map: An Atlas of Imaginary Lands
Huwa Lewis-Jonesa - wspomnienie o podkascie Znad Mapy Wojciecha Szota.

> Na my$l przychodza tu tez opowiesci inspirowane mapag, zrodzone z mapy - dopisa-
ne do map juz istniejacych (Kosmografia. Trzydziesci apokryfow tutaczych Jacka Dehnela do-
powiadajacych historie do map Ptolemeusza) badZ Wyspa skarbéw Roberta Louisa Steven-
sona, ktorej geneza sigga mapy narysowanej przez autora dla syna; E. Rybicka, Mapy.

Od metafory do kartografii krytycznej, ,Teksty Drugie” 2013, nr 4, s. 37. Za wielokrotne
przypominanie mi o Kosmografii po stokro¢ dzigkuje doktor Julii Dynkowskiej.

3 J. Schalansky, Atlas wysp odlegfych, ttum. T. Ososinski, Warszawa 2014, s. 22.

Sztuka Edycji 2/2022

* Przywotuje tu rozroznienie zaproponowane w opracowaniu Narating Space/Spatia-
lizing Narrative.

% Nie wspominajac o raczej nieudanych projektach takich jak (niedokonczony, udo-
stepniany na stronach halartu w coraz to nowych odstonach) projekt Digital Praga Arkadiusza
Wierzby. Z pierwszymi jego czeSciami (Digital Praga 2.1.1, Digital Praha 2.1.2 oraz Digital Pra-
ha 3.1) jest skojarzona ,cyfrowa adaptacja cyklu [..] w $rodowisku google.maps umozliwiaja-
ca uzytkownikowi wirtualny spacer w takt narracji kolejnych odcinkow (wersji)". Zob. https:/
www.google.com/maps/d/viewer?mid=14s3qHPsj-EKWvbFqLF8HwyOmtu4&vps=28&hl=cs&
ie=UTF8&0e=UTF8&msa=08&I=50.10611020302933%2C14.467201724823099&2=16 (do-
step: 10.10.2017).

% E. Rybicka, Migjsca, pamiec, literatura (w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie”
2008, nr 1-2, s. 26.

¥ Mozna, jak sgdze, méwi¢ tu o zmianie dominanty podmiotowej istotnej dla przebiegu
lektury — wazne jest nie tyle doswiadczenie piszgcego (ktérego ,Sladem” staje sie ujeta w sto-
wa opowiesc), ile doswiadczenie odbiorcy nurzajgcego sie zarazem w opowiesci i przestrze-
ni, zupetnie niemetaforycznie (i nie ,oczyma duszy swojej’) ,widzacego”, ,styszacego” czy
,CZUjgcego” migjsce, 0 ktorym mowa.

*V. Nisi, Locative Aware Multimedia Stories: a Location Based View of Interactive Nar-
rative, Saarbriicken 2011.

M. Haahr, Everting the Holodeck. Games ad Storytelling in Physical Space, w: Inter-
active Digital Namative. History, Theory and Practice, eds. H. Koenitz et al., New York 2015.

‘O Przywotany termin, ktéry mozna by luzno przetozy¢ jako ,kanapowe podrézowanie’,
zostat zaproponowany na poczatku XVII wieku jako lepsza, bezpieczniejsza i bardziej moral-
na (,blizsza Bogu’) forma spedzania wolnego czasu; A. Maj, op. cit,, s. 92.

"W przypadku - czestego w interesujacych mnie utworach — uzywania w narracji
Cczasu terazniejszego mozna by mowic o zlewaniu sig teraz” i ,wtedy”, swoistej, ucielesnionej
odmianie praesens historicum.

2 Dzi$ juz niedostepna, jednak namiastke obcowania z nig moze zapewni¢ rekonstruk-
cja stworzona przez Johna F. Barbera.

@ J. Hight, Locative Narative, s. 301.

* Narating Space/Spatializing Narrative. Where Narrative Theory and Geography Meet,
eds. M.-L. Ryan, K. Foote, M. Azaryahu, Columbus 2016.

“ Elektronicznej o tyle, Ze realizowanej i odbieranej za pomoca mediéw elektro-
nicznych.

0 Wiecej na ten temat w: A. Przybyszewska, W strone lokacyjnego monologu wypowie-
dzianego. O eksplorowaniu literackich ucielesnionych przestrzeni pamieci, ,Przeglad Kulturo-
znawczy” 2020, nr 2, s. 1-24.

“"'Podobny chwyt stosuje James Attlee w nagrodzonym If:book New Media Writing
Prize (2017) The Cartographer's Confession.

¢ Pomystodawca projektu wyraznie podkresla literacki wymiar tych Textopii.

9A. S. Lavlie, Poetic Augmented Reality: Place-bound Literature In Locative Media,
https://www.duo.uio.no/bitstream/handle/10852/27215/lovlie_poetic_augmented_reality_
free_access_version.pdf?sequence=1&isAllowed=y (dostep: 1.09.2021).

°0 Projekt ten poczatkowo byt zwigzany z Kanada (najpierw skupiony na jednej z dziel-
nic Toronto, nastepnie realizowany rowniez w Montrealu, Vancouver oraz Calgary) i USA
(San Jose), zagoscit jednak réwniez poza Ameryka: w Dublinie i Edynburgu (2007) oraz
w Australii (Geelong, 2009).

°" Projekt, inspirowany wycieczkami z przewodnikiem, pierwotnie sktadat sie z siedmiu
murali i aplikacji-przewodnika. Dokumentacja pézniejszej (2021) wersji wykorzystujacej tech-
nologie AR, w ktorej murale ozywajg na urzagdzeniach mobilnych wedrowcow, mozna znalez¢
na serwisie YouTube: https:/www.youtube.com/watch?v=jnOayJZdTNc&list=PLbP2rruaw40-
uv_FedeknLYWGArIIBN4C68&index=5 (dostep: 1.10.2021). Artysci planujg rowniez realizacje
wersji projektu w VR.

% Zob. https://voicemap.me (dostep: 1.06.2018). Narzedzie pozwala dodawa¢ muzyke,
video 360 stopni oraz elementy AR (obiekty 3D).

%8 Zob. https://voicemap.me/tour/warsaw/krakowskie-przedmiescie-the-fascinating-
story-of-the-street/sites/medieval-bridge (dostep: 1.10.2021).

** Zob. https://medium.com/detour-dot-com/recommend-local-narrators-for-our-airbnb-
audio-walks-31327ad73255 (dostep: 7.07.2018).

° Podobne aspekty podkreslat Michat Gtowinski w charakterystyce monologu
wypowiedzianego, formy bedacej dla takich omawianych form narracji niezwykle waznym
kontekstem.

% Zob. https:/medium.com/detour-dot-com/introducing-airbnb-audio-walks-da61b-
3daf20 (dostep: 7.07.2018).

" Watki te rozwingtam m.in. w szkicu A Narrative Approach to Ambient Literature: Em-
bodied Spoken Monologue and Enhanced Interactional Metalepsis, https://conferences.au-
.dk/fileadmin/conferences/2021/ELO2021/Full_papers/Agnieszka_Przybyszewska_A_narra-
tive_approach_to_ambient_literature_-_embodied_spoken_monologue_and_enhanced_199.
pdf (dostep: 1.07.2021) oraz w jego znacznie poszerzonej wersji ztozonej do druku w tomie
Ambient Stories in Practice and Research: Digital Writing in Place (ed. A. Spencer).



% Tym tropem sztam w szkicu W strone lokacyjnego monologu wypowiedzianego.

%9 Zob. przypis 57.

507 formami lokacyjnymi w ramach zaje¢ warsztatowych pracowatam juz ze studen-
tami wielokrotnie. Ten kurs byt wyjatkowy dzieki zaproszeniu do wspétpracy firmy eDialog
i umozliwieniu studentom pracy w oferowanej przez nich platformie Tropiciel.

o1 J. Dovey, T. Abba, K. Pullinger, Introduction, w: Ambient Literature. Towards a New
Poetics of Situated Writing and Readling Practices, eds. T. Abba, J. Dovey, K. Pullinger,

[s.l] 2020.

% J. Hight, Locative Narative, Literature and Form, s. 326.

% Ibidem, s. 322.

% Dzieki uprzejmosci ekipy Tropiciela doswiadczylismy tez jednego z wezesniej przez
nich realizowanych projektow na pograniczu gier miejskich i literatury (Naszyjnik Rose
Bloom).

% Wigcej o tych projektach mozna przeczyta¢ i postuchac na stronie: http://thewriting-
platform.com/2021/03/enhanced-audio-stories-for-city-wanderers/ (A. Przybyszewska et al.,
Enhanced Audio Stories for City Wanderers) lub https:/stars.library.ucf.edu/elo2020/asyn-
chronous/panels/1/ (M. Dziedziela, S. Szul, Andizej Strug's , Dzigje jednego pocisku” as an
Inspiration to Create Retrofuturistic Locative Narrative).

% Niemniej ich autorzy z czasem stali si¢ tez pracownikami firmy i odpowiadajg za re-
alizacje nastepnych (niekoniecznie literackich) projektow. Zawarte w czasie zajeé znajomosci
zaowocowaty takze realizacig projektu lokacyjnego Stadami todzi filmowej (2021), raczej nie-
literackiego i mocno zakorzenionego w grywalnej poetyce wczesniejszych prac Tropiciela.

o J. Hight, Locative Narative, s. 303. Na ciekawe perspektywy rozwoju opowiesci, ktd-

re najchetniej okreslitabym jako place-bound (czy situated), wskazuje tez Donna Hancox
w ksigzce The Revolution of Transmedia Storytelling Through Place. Pervasive, Ambient and
Situated.

% J. Hight Locative Narative, Literature and Form, s. 323 i 327. Trzecia z podawanych

przez badacza opcji (wpisanie istnigjgcych utworow w tkanke miast) pozostawata poza spek-

trum naszych zainteresowan w czasie kursu. Z racji ograniczen objetosci tego szkicu jest
rowniez poza zasiegiem przedstawionych tu analiz (cho¢ ciekawych przyktadéw nie brakuie).

% J. Schéfer, P. Gendolla, Introduction, transl. B. Pichon, D. Rudnytsky, w: Beyond the
Screen, s. 18-19. Analizy (znaczaco przekraczajacej ramy tego szkicu, ale tez domagajacej
sie specyficznej metodologii) wymagatyby reakcje, postawy i zachowania takich odbiorcow.
Przyjrzenie sig czytelniczej percepcii literackich narracji lokacyjnych jest jednym z planowa-
nych przeze mnie nastgpnych etapow badan tej formy literackiej.
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