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braz i tekst -
estetyka w edytorstwie

Dariusz Chemperek

Casus ,ptasich” ksiazek Jacka Karczewskiego

Trzy wydane w latach 2019-2021 ksiazki Jacka Karczewskiego laczy ze soba, oprécz
wskazanej w tytutach tematyki (Jej Wysokos¢ Ges, 2019; Noc séw, 20205 Zobacz
ptaka, 2021), projektantka oktadki i stron tytutowych Ula Pagowska oraz oficyna —
Wydawnictwo Poznarskie. To na tyle duzo, by potraktowac je jako tryptyk, cho¢

ostatnia pozycja ze wzgledu na obecno$¢ ilustracji autorstwa Agnieszki Ciszewskiej

i zmiang koncepcji sktadu odbiega nieco od wezesniejszych, niemal blizniaczych
edytorsko pozydji o gesi i sowach. Zaprezentowana nizej analiza strony estetycznej'
(i przy okazji paru innych ,stron”) tych publikacji moze by¢ potraktowana jako
element wigkszej catosci — rozwazan na temat ruchu wydawniczego, ktérego celem
jest popularyzacja przyrody i ekologii czgsto w ksiazkach sktadajacych si¢ na mate
serie’. W pracy zostanie scharakteryzowana warstwa graficzna i typograficzna wydan,
zaréwno okladek, jak i wnetrza publikacji. Punktem wyjsécia jest przeswiadczenie,

ze medium komunikatywnosci, czytelnosci czy skutecznosci (perswazyjnosci) przeka-

zywanych w ksiazkach informacji stanowi funkcja estetyczna, w tym wypadku —
relacja tekstu i obrazu.

Oktadka jako makroznak

Dorota Piekarczyk w swojej rozprawie o tekstach na okladkach, inspirowanej praca-
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Cho¢ oktadka stanowi integralny element zfozonego
makroznaku [ksiazki], to jednoczesnie sama moze by¢
potraktowana jako szczegélny, ztozony, polisemiotyczny

i w miar¢ autonomiczny znak [...]. Jest bowiem tg czg¢-
$cig ksiazki, ktéra odbiorca poznaje niezaleznie od niej,

i na interakeji z oktadkg koriczy swoj kontakt z ksiazka.
Oktadka tworzona jest wigc tak, by samodzielnie petnita
funkcje komunikacyjne. Dlatego jej rola poréwnywana
bywa z takimi tekstami kultury, jak afisz, plakat, ulotka,
oktadka ptyty. Jest ukierunkowana na szybka komunika-
cje, wyrazisto$¢ przestania, rozpoznawalnos¢ i zwiazana

z tym wyjatkowos¢. Nie bez powodu tez tylko jej przygo-
towanie powierza si¢ specjalnie artystom grafikom, ktérzy
opracowujac catos¢ kompozycji plastycznej, uwzgledniaja
obie strony oktadki (i wszystkie czgéci obwoluty). [...]
Dobre, przemyslane znaki i adekwatnos¢ poszczegélnych
elementéw, ktéra wynika w najwigkszym stopniu z ich
zharmonizowania, to warunki skutecznosci oktadki.
Jednoczesnie dobra oktadka, czyli taka, ktéra realizuje
zatozone zadania, powinna odpowiada¢ charakterowi

i przeznaczeniu tekstu gtéwnego publikacji, wspétgraé

z ewokowanymi przez niego sensami i miesci¢ si¢ w ogdl-

nej koncepcji catej ksiazki’.

Piekarczyk ,uwalnia” oktadke od jej dotychczasowej roli
bycia tylko czg¢écia makroznaku — ksiazki, wyodrebniajac
cechy swoiste, semantycznie istotne oktadki i ktadac nacisk
na jej autonomi¢ wobec publikacji, za jaki metonimicznie
uznajemy zwykle ksiazke — tekst. W swojej definicji okladki
jako makroznaku lubelska jezykoznawczyni zwraca uwagg
na inne, szczegdlne jej znaczenie jako tekstu kultury:

Co wigcej, oktadka brana jako cato$¢ znakowa — szata gra-
ficzna ksiazki — stanowi szczegdlny rodzaj tekstu kultury,
keéry nie tylko poprzedza recepcje tekstu whasciwego, ale
i (z tego powodu) w duzym stopniu steruje interpretacja
tego tekstu przez czytelnika. [...] Sama oktadka nie jest
oczywicie wyznacznikiem sposobu recepcji odbiorcéw,
jednak bedac rodzajem interpretacji reklamowej, parafra-
zy w innym systemie znakowym, ukierunkowuje recepcje

czytelnicza’.

Ustalenia badaczki pozwalaja na analiz¢ oktadki jako
znaku petniacego samodzielne funkcje komunikacyjne
i zarazem zharmonizowanego z tekstem ksigzki. W definicji
Piekarczyk oktadka, obok pierwotnej funkeji ochronnej, petni
tez funkcje informacyjna, perswazyjna i estetyczna, przy czym
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te trzy ostatnie funkcje, w przypadku ,skutecznego” projektu,

powinny by¢ we wzajemnej réwnowadze.

Oktadka pierwszej ksiazki

Jacka Karczewskiego

Jej Wysokos¢ Ges. Opowiesci o ptakach® (il. 1) przykuwa

uwagg oryginalng rycing na oktadce autorstwa Pagowskiej.
Przepickny rysunek glowy i szyi tytutowej bohaterki przy-
pomina znakomite grafiki angielskiej XVIII-XIX-wiecznej
szkoty ilustratoréw ksiazek o ptakach, m.in. Thomasa
Bewicka, Alexandra Francisa Lydona, czy moze ryciny

z francuskiego albumu Frangois Levaillanta ilustrowane przez
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1l 1. J. Karczewski, Jej Wysokos¢ Ges. Opowiesci o ptakach, il. U. Pagowska, Wydawnic-

two Poznarskie, Poznan 2019
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Jacques’a Barrabanda i Jacques'a Louisa Peréego’. Subtelny,
szczeg6towy, z ducha bewickowski modelunek pidr gesi czy
jej dzioba koresponduje z trescia ksiazki (il. 2), w ktérej
Karczewski z entuzjazmem pisze o trwajacej od co najmniej
dwoch stuleci mitosci Brytyjezykéw do awifauny, a w roz-
dziale Lecgc z tabedziami wiele miejsca poswigca tabedziom
Bewicka, nazwanym tak ,na cze$¢ Thomasa Bewicka, znanego
artysty i przyrodnika™®. Lekko polyskujaca grafika eleganc-
ko kontrastuje z matem na pozostalej przestrzeni oktadki.
Dominujaca chtodna kolorystyka czgsci liternictwa i tta
zostala przetamana wyrazista czerwienia sktadu fragmentu
tytutu i podtytutu, granat i mocna kreska konturowa wyraz-
nie oddziela gg$ od bladoniebieskiego czy szaroniebieskiego
(chciatoby si¢ rzec: golebiego) tta.

Ale ,Jej (W)ysokos¢” bynajmniej nie kréluje na oktadce.
Szyja gesi zostala bowiem zakleszczona w monstrualne E i S,

THE GREAT BUSTARD.*
( Otis Tarde, Linn,—Outarde barbue, Temm.)

Il. 2. Drop zwyczajny. Drzeworyt Thomasa Bewicka z 4 History of British Birds, Vol. 1,
Newcastle 1797

wspottworzace dominujace typograficznie w projekcie stowo
GES, i niewiele w symbolicznym oswobodzeniu ptaka
pomaga biata barwa grubego fontu z rodzaju kroju afiszowe-
go. To pierwsza préba detronizacji tytutowej gesi (o drugiej
nizej). Potgzny, tak wielki i doprowadzony do spadu napis Pa-
gowska obudowata jeszcze czerwonooranzows pisanka, w kt6-
rej sa utrzymane pierwsza cz¢é¢ tytutu i podtytut. Poniewaz
»pismo pisankowe nasladuje kursywe pisana ptasim piérem
[wyréznienie — D. Ch.] lub staléwka™, mozna ten polise-
mantyczny zabieg uzna¢ za celowy, zgodny z sensami ksiazki.
Skfad tytutu wyraziscie dominuje w przestrzeni oktadki, imig
i nazwisko autora, usytuowane skromnie i ztozone znacznie
mniejszym stopniem fontu, odnajdujemy nizej, tak jakby
informacja o pisarzu zostala podporzadkowana majestatowi
gléwnej bohaterki. Ten odwrécony porzadek (ilustracja, tytut,
autor) odzwierciedla, jak sadze¢, proponowang przez Karczew-
skiego we wszystkich publikacjach ide¢ odrzucenia antropo-
centryzmu. Wspanialy wizerunek gesi zdecydowanie zepsuto
zastosowanie az trzech rodzajéw kroju i w trzech barwach
(wprowadza to chaos percepcyjny), cho¢ przynajmniej kolor
antykwy wspolgra z granatem praka.

Kim jest dla Karczewskiego ptak, z ktérym czytelnik
spotyka si¢ na oktadce? Zapis metaforycznego tytutu przez
Pagowska jest niejednoznaczny: mowa o Jej Wysokosci Gesi
czy po prostu (jak na okfadce) ,Jej wysokosci gesi”? W ksiazce
z gesia (Gesia?) w tytule brak odpowiedzi na to pytanie, ale
na trzeciej stronie okladki Nocy séw jest zawarta informa-
¢ja, ze wydang wlasnie pozycje¢ poprzedzita Jej wysokos¢ ggs.

W trzeciej ksigzce Zobacz praka w zamieszczonej na wyklejce
nocie o autorze czytamy z kolei, ze ,jego pierwsza ksiazka [to]
Jej Wysokosé Ges. Opowiesci o ptakach”. Merytoryczna i zara-
zem emocjonalna tre$¢ — empatia i szacunek Karczewskiego
wobec $wiata Przyrody (zawsze wielka litera!) — przemawia za
ortografia szacunku wobec jej bohaterki i tytulowania jej na
wzor monarszy. Autor potwierdza t¢ wersj¢ w eseju zawartym
w publikacji z 2021 roku Komu zalezy na osobnikach juwe-
nilnych zerujgcych w siedliskach ruderalnych, co ostatecznie
rozstrzyga sprawe: ,,Piszac swa pierwsza ksiazke, Jej Wysokosé
Ggs, postanowilem, ze ani razu nie uzyj¢ w niej stowa »osob-
nik«”'°. Karczewski, ktéry odebrat wyksztalcenie akademickie
jako filolog, doskonale wie, ze jezyk nie tylko opisuje rzeczy-
wisto$¢, ale takze ja kreuje, tworzy odpowiednio nacechowany
obraz $wiata.

Na grzbiecie ksiazki, utrzymanym w oranzowym tle,
znéw wybija sie w typografii thusta biata GES (ponownie kréj
afiszowy, znany z oktadki), w miarg czytelna jest granatowa
pisanka reszty tytulu. Nazwisko autora niemal zupelnie znika.
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Zapisane biatlym wysmuklym krojem personalia gina
na pomaraficzowym tle...

Za chybiony nalezy uzna¢ projekt ostatniej strony oktad-
ki. Zupetlnie nieczytelne sa zawarte tam informacje, majace
przeciez by¢ elementem promocyjnym publikacji. Nota
o autorze i tekst streszczenia, zwane przez jezykoznawcow
opisem handlowym!'!, zostaly ztozone w kontrze — granat
i oranz tekstéw na golebim tle. Pierwsza cz¢$¢ noty wydawni-
czej na plecach stanowia wylowione z ksiazki trzy ciekawostki
dotyczace obecnosci ptakéw w kulturze. To znamienna cecha
pisarstwa Karczewskiego, ktéry znakomicie taczy ze soba
kompetencje ornitologa i kulturoznawcy (mitologie, litera-
tura, muzyka, film, paremiologia, etnografia itd.), szkoda
jednak, ze ten fragment zostat ztozony pisanka, ktéra irytuje
w dtuzszych fragmentach. Jest tu jednak dos¢ czytelna, bo
w granatowym kolorze, a percepcji oka pomaga nieco wy-
justowanie kazdego z trzech zdan. Reszta tekstu na czwarte;j
stronie okladki — oranzowa niepogrubiona i mata (dziesig¢
punktéw?) antykwa zfozona w kontrze na szaroniebieskim
tle — ginie, gdyz jest po prostu nieczytelna. Tym samym nota
wydawnicza, zwana ,zaproszeniem do wnetrza” (priére d'in-
sérer), zaprasza donikad, traci sens. Ta sama uwaga dotyczy
fragmentéw recenzji ksiazki zamieszczonych w kontrze (biata
delikatna antykwa na oranzowym tle) na drugiej stronie
oktadki.

»Lepsze jest wrogiem dobrego”. Stare przystowie edyto-
ré6w sprawdza si¢ tu w calej rozciagtosci, bo $wietny pomyst
ilustracji — ge$ w stylu Bewicka — zostal przytloczony nadmia-
rem innych, niespdjnych ze soba konceptéw. Efektem tego
embarras de richesse jest niefunkcjonalnos¢ wielu informagji

z okladki i grzbietu.

Elementy anatomii ksigzek
(spisy tresci, zywa pagina, indeksy)

Wiele miejsca w podrecznikach typografii poswigca sig
spisowi tresci'?. Ten ,kompas czytelnika” powinien by¢ jasny,
zwiezly, doktadny, funkcjonalny; bez wzgledu na to, ile
przymiotnikéw uzyjemy, by go okresli¢, ma pomagaé od-
biorcy w nawigacji po ksiazce. Takim narzedziem nie jest spis
tresci ani z Jej Wysokosci Gesi, ani analogicznie skonstruowany
z Nocy séw, co wigeej, zawarto$¢ tej czgéci publikacji sktania
do protestu.

Autor rozdzialy obu tych ksiazek podzielil na podrozdzia-
ly, co sprzyja uporzadkowaniu tresci picknych i interesujacych
opowiesci. Rozdzialy sa dosy¢ dugie, np. rozdziat pierwszy
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(Swigte wyspy) liczy 138 stron i zostat podzielony na czter-
nascie podrozdziatéw. Wydawca, odnoszac si¢ do tej struktu-
ry, podat strony rozpoczecia i zakonczenia rozdzialéw, ale juz
paginy odnoszace si¢ do podrozdziatéw nie zostaly oznaczone
w spisie tresci. To sprawia, ze odnalezienie poszukiwanego
podrozdziatu wymaga zmudnego kartkowania obszernych
partii tekstu. Ten arcywazny element ksiazki zostat za to
podporzadkowany zatozeniom estetycznym projektantki, co
objawilo si¢ uzyciem w nim oranzowych (Jej Wysokos¢ G¢s)
czy granatowych (Noc séw) punktoréw. Nieczytelne i niefunk-
cjonalne spisy tresci nie ulatwiaja nawigacji, a nalezy doda¢,
ze publikacje Karczewskiego sa petnoprawnymi kompendia-
mi wiedzy, z cennymi informacjami naukowymi, zatem ich
edycja powinna zaktada¢ wielokierunkowe poruszanie sig
czytelnika po ksigzce.

O roli szczegétu w projektowaniu przekornie pisat Mar-
cin Wicha w eseju Krdtki kurs antydesignu:

* Nie dbaj o szczegdly.
* Mysl wylacznie o szczegétach. Najlepiej o jakims jed-
nym szczegdle®.

Mowa tu — jesli gorzka ironi¢ Wichy przetozy¢ na kon-
struktywna radg (bo esej o antydesignie znajduje si¢ w czgsci
zatytutowanej Poradnik zlego projektanta) — o holistycznym
podejsciu do projektu. Catos¢ oczywiscie sktada sig ze szcze-
g616w, ktdre powinny by¢ dopracowane, ale skupianie uwagi
tylko na jednym z nich powoduje rozsypanie si¢ wizji ogdlnej,
stwarza wrazenie niespéjnosci. Konsekwencja braku korelacji
miedzy poszczeg6lnymi elementami jest estetyczny i logiczny
chaos.

Z taka sytuacja spotyka si¢ czytelnik obu pierwszych
publikacji Karczewskiego, gdy w korzystaniu z nich zamierza
si¢ wspoméc zywa pagina. Jak wiadomo, system zywej paginy
petni pomocnicza rol¢ w poruszaniu si¢ po ksiazce ztozonej
z wielu cz¢sci, gdyz ma ona stuzy¢ odszukaniu w niej kon-
kretnych partii tekstu. W omawianych publikacjach wydawcy
zastosowali atrakcyjna wizualnie Zywg paging boczna. Ladny
projekt okazat si¢ jednak chybiony w swojej stricte uzytkowej
funkeji, gdyz pagina okresla tylko rozdzialy, nie ich czgéci —
podrozdzialy. Jest wi¢c redundantna wobec informacji ze
spisu tresci, nie stuzy precyzyjnej nawigacji. A ze wydawcy
zamiescili ja (ztozona znéw pisanka w oranzu i granacie)
na marginesie tuz obok dolnej krawedzi kolumny, tworzy
ona, wraz z paging biezaca i przypisami, bardzo nieestetycz-
ne i chaotyczne zbitki informacji, podawane jednoczesnie

w pionie (zywa pagina) i poziomie (pagina biezaca, przypisy).
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Na przyktad na stronie 38 publikacji z gesia w tytule na
dwoch centymetrach kwadratowych mamy umieszczony

w pionie tytul rozdziatu, za§ w poziomie numer strony i nu-
mer przypisu (tak jest tez na stronach 40, 48, 56, 62 itd.),
takie same ,kiksy” wyst¢puja z nawet wigksza czgstotliwoscia
w Nocy séw (np. strony 18, 22, 24, 26, 28 itd.). Trzy ,szczegd-
ly”, z ktérych jeden zostat pomyslany ,najlepiej” — odwotuje
si¢ tu do eseju Wichy — nie tworza spdjnej catosci, a konkuru-
ja ze sobg o uwagg czytelnika. Batagan ten pokazuje, ze este-
tyczne zalozenie Pagowskiej zdominowato projekt, eliminujac
wiele praktycznych elementéw ksiazki lub przesuwajac je na
zdecydowanie dalszy plan.

Waznym uzupelnieniem tekstu Karczewskiego sa foto-
grafie, autorem wickszosci z nich w Jej Wysokosci Gesi jest
Arek Glaas, za$ w Nocy séw Cezary Korkosz. Zdjecia maja nie
tylko charakter pogladowy, wzbogacaja takze obie publikacje
o walory estetyczne. Szczegdlnie pigkne sg ilustracje w roz-
warciu, czgsto dajac efekt panoramicznego ujecia, niekiedy
budzace usmiech czy rozbawienie, a emocje (czytelnika) to
przeciez ,klej pamigci”. Podpisy pod fotografiami maja prawie
zawsze forme¢ komentarza, co podnosi ich warto$¢ poznawcza
i zarazem laczy z tekstem gléwnym ksiazek. Uwagi Karczew-
skiego do zdjg¢ sa zamieszczane na trzy sposoby: pod nimi
(np. strona 165 w Jej Wysokosci), na stronie poprzedzajacej
(strona 168, tamze) lub na nast¢pnej (strona 191, tamze).

Ta réznorodnos¢ — poczatkowo nieco dezorientujaca odbior-
c¢ — wynika zapewne stad, ze wydawcy opublikowali bardzo
wiele materiatu ilustracyjnego, respektujac rozne formaty
zdje¢. Dlaczego jednak w Indeksie bohateréw w obu ksiazkach
pominigto ilustracje? Przeciez dla przyrodnikéw, niezaleznie
od ich kompetencji, do§wiadczenia, dobra fotografia ma
wartos¢ tysigca stéw...

Indeksy obu blizniaczych ksiazek réznig si¢ na korzy$é
Nocy séw. Dariusz Nowacki, twérca zestawienia w Jej Wysoko-
sci Gesi, popetnit wiele btedéw, poczynajac od niepoprawnego
ortograficznie zapisu (/ndeks Bohateréw), przez dodawanie
nawiaséw w polskich nazwach ptakéw, np. , Kuropatwa
(Zwyczajna) (Perdrix perdrix)”, po dublowanie nawiaséw
w wersji polskiej i faciriskiej: ,,Ggsidwka Egipska (Ge$ Egip-
ska) (Alopochen aegyptiaca)”. Bledéw poprzednika nie popet-
nit juz Roman Bak, ktéry w Nocy séw trafnie uznat, jak to
jest przyjete w indeksach ksiazek przyrodniczych, ze ztozone
kursywa faciriskie nazwy ptakéw dostatecznie wyraznie od-
rézniajg si¢ od termindw w jezykach wernakularnych. Zatem
nie ,,Kos (Zurdus merula)” w wersji Nowackiego, a ,,Kos
Turdus merula” Baka, cho¢ celowe byloby dodanie przecinka
miedzy nazwa polska a taciriska. W obu indeksach zabrakto

pogrubienia numerdéw stron, na ktérych podano najwazniej-
sze informacje o danym ptaku.

Nowa oktadka — Noc sdw

Poréwnanie szaty graficznej pierwszej strony oktadki ksiazki

o gesiach z publikacja poswigcona sowom (il. 3) swiadczy

o dostrzezeniu przez Ule Pagowska niektérych mankamentéw
estetyki jej pierwszego projektu. Cho¢ grafika sowy (pusz-
czyka) nie ma juz nic z elegangji i subtelnosci Bewickowskiej
gesi, to przekaz tresci okladki jest zdecydowanie czytelniejszy:
261ty kolor pisanki wyraznie kontrastuje z granatem tla, takze
biata antykwa personaliéw autora wyrdznia si¢ z przybrudzo-
nego granatu i czerni upierzenia ptaka. O mocy puszczyka
$wiadczy zaréwno ilustracja ptaka, zajmujaca polowe oktadki

1. 3. J. Karczewski, Noc sdw, il. U. Pagowska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2020
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ksiazki, jak i (jak zwykle) ogromny, godny plakatu stopier
fontu.

Pagowska wyciagneta wnioski z btedéw popetnionych
takze w projekcie ostatniej strony oktadki Jej Wysokosci Gesi.
W opisie publikacji o sowach zlikwidowala irytujaca pi-
sanke — tym razem ciekawostki zostaly zlozone biala, lekko
pogrubiona antykwa w kontrze na granatowym tle, dzigki
czemu projektantka uzyskata dobry efekt kontrastu. Pozostate
znajdujace si¢ na plecach ksiazki informacje o niej zostaty
podane, tak jak w poprzedniej publikacji, czytelng antykwa,
juz wielko$ci dwunastu punktéw. Intensywna z61¢ w pota-
czeniu z granatowym tlem umozliwia niezaklécona percepcje
tekstu. Projeke grzbietu pozostat jednak bez zmian: zapisane
w kontrze — z6tte tlo, a na nim granatowa pisanka z przesad-
nie zaakcentowanym stowem SOW” w antykwie — nazwisko
autora znowu ginie, bo bialy font uzyty do jego personaliéw

catkowicie zlewa si¢ z z6ttym tem.

Eksperymenty z kontra

Nowym pomystem Pagowskiej lub moze Wydawnictwa
Poznanskiego jest uzycie w Nocy séw bialego druku na
granatowym tle. Sa to pojawiajace si¢ regularnie fragmenty
(liczace po sze$¢é—dziesig¢ stron) po$wigcone poszczegdlnym
gatunkom ptakéw, np. Plomykéwka. Sowa z sercem na twarzy,
Pijdzka. Zaraz ci przyloze! Ciemny granat, a na nim biata
antykwa, to by¢ moze refleks estetyki bizarre — ceniacej to, co
dziwne, dziwaczne, niezwykle, dalekie od kanonéw klasycz-
nego pickna, a jednak pociagajace czy fascynujace. Skrét
myslowy migdzy trybem zycia séw (szerzej — stereotypami
na ich temat) a tym, co niezwykle, ale zarazem godne uwagi,
wydaje si¢ do$¢ oczywisty.

Zdaniem autoréw klasycznych podrecznikéw do projek-
towania ksiazek stosowanie kontry to zabieg, ktérego mozna
uzywaé w wyjatkowych sytuacjach, a z zasady trzeba si¢ go

wystrzegal:

Zlozenie tekstu w kontrze na ciemnym lub czarnym tle
jest tatwe do wykonania, lecz nalezy go unika¢, gdyz
negatywnie wplywa na czytelnos¢ tekstu. Jezeli tho musi
by¢ ciemne lub czarne, lepsza czytelnos¢ zapewnia kroje
potgrube’.

Biate litery na ciemnym tle wydaja si¢ optycznie mniejsze
niz czarne litery na tle biatym. Nalezy zatem zniwelowaé

to ztudzenie optyczne przez uzycie grubszej odmiany kro-
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ju pisma lub zwigkszenie stopnia pisma. Sktad w kontrze
trzeba ograniczy¢ do krétkich elementéw tekstu (np. ty-
tuléw, wyréznionych cytatéw), poniewaz czytelnosé
ztozonych w ten spos6b dtuzszych partii tekstu zostaje

znacznie obnizonal®.

Z psychologicznego, neurologicznego i estetycznego
punktu widzenia (teoria Gestalt) wynika, ze dominanta jako
pierwsza przyciaga wzrok odbiorcy. Wedtug Rudolfa Arn-
heima, piszacego w cytowanej nizej rozprawie o ,informagji
wzrokowej” do przekazywania danych faktograficznych:

[...] lepszym obrazem bedzie ten, ktéry pomija zb¢dne
detale, a dobiera cechy istotne; po drugie, ze obchodzace
nas fakty musza by¢ przekazane oku w sposéb niedwu-
znaczny [wyréznienie — D. Ch.]. Osiaga sig to przy po-
mocy czynnikéw postrzezeniowych [...]. Stuzy wigc temu
prostota ksztattu, trafne grupowanie, naktadanie rzeczy
tak, by wida¢ byto, ktéra znajduje si¢ na wierzchu, a kté-
ra pod spodem [wyréznienia — D. Ch.], rozréznianie
figury i tla, zastosowanie $wiatla i perspektywy dla wydo-
bycia efektéw przestrzennych'c.

W przypadku opowiesci Karczewskiego o poszczegélnych
gatunkach séw biata antykwa na granatowym tle nie zostata
pogrubiona, uwage przykuwa nie tekst, a niezwykly granat,
na jakim zostal zamieszczony. Ciemne tlo przyttacza stosun-
kowo delikatny kréj liter, dwuznacznos¢ wygrywa z kla-
rownoscig przekazu. Co wazniejsze: granat nocy czy sowy?
Pagowska zdominowata sensy tekstu — sugestywne tlo narzuca
wrazenie, ze Karczewski (cicho) opowiada o nocy.

W ostatniej ksigzce tryptyku Zobacz praka. Opowiesci
po drodze eksperymenty z zapisem w kontrze s3 kontynuowa-
ne: pigtnascie esejéw o tematyce ekologicznej, wykraczajacej
poza cidle ornitologiczne zagadnienia, zostato wydanych
biata antykwa na jasnobezowym (kawa z mlekiem) tle. Maly
kontrast migdzy nim a znakami pisma sprawia, ze tres¢ orygi-
nalnych, madrych esejéw staje si¢ niepostrzezenie... mlekiem
do kawy. Jasny braz jest, jak mozna by okresli¢ za Rudolfem
Arnheimem, ,na wierzchu”, a litery s3 ,,pod spodem”. Znaki
pierwszego planu nikna, a barwna plama tla dominuje per-
cepcyjnie, przez co material, stanowiacy okoto 25% objetosci
ksiazki, niestychanie traci na czytelnosci.

Ale gra w kolory w Zobacz ptaka idzie jeszcze dalej. Tytu-
towi kazdej z czgéci publikacji (W miescie, Nad wodg, Na wsi,
W lesie) zostata przypisana inna barwa pisanki. Tym razem
nasladuje ona nie zapis piérem, a kaligraficzny dukt pisma.



Obraz i tekst - estetyka w edytorstwie. Casus ,ptasich” ksigzek Jacka Karczewskiego

Tytut rozdziatu i nagtéwki stale powtarzajacych si¢ podroz-
dzialéw (Gdzie patrzec?, Czego wygladal?, Czego nastuchiwac?,
Kiedy?) sa takze podporzadkowane temu zatozeniu projek-
towemu. Co wigcej, réwniez instruktazowe teksty zawarte

w tych minirozdziatach zostaty ztozone z uzyciem druku
barwnego — w burgundzie czytelnik znajdzie informacje

o ptakach charakterystycznych dla miast, w turkusie o wodnej
awifaunie, w przybrudzonym oranzu o ptakach wiejskich, zas
w ciemnozielonym o ptakach lesnych. Rozwiazanie to uwa-
zam za $wiadectwo braku respektu projektantki dla percepcji
wzrokowej (i intelektualnej) czytelnika. Czy nie dosy¢, ze ty-
tuly i nagléwki podrozdziatéw zostaly wyréznione intensyw-
nymi kolorami? Lektura strony zapisanej na czerwono meczy,
turkus i zieleni jeszcze bronig si¢ w percepcji wzrokowej,
natomiast zéttawe instrukcje dotyczace ptakéw wiejskich zu-
pelnie zlewajq si¢ z bielg kartki. Tak samo jak biate, o cienkim
kroju litery na ceglastoczerwonej wyklejce — z trudem mozna
wyczytaé z nich informacje o autorze, ilustratorce i fragment

recenzji wydawnicze;.

Lobacz ptaka. Nawigacja po ksiazce

i walory estetyczne

Analize tej pozycji warto rozpoczal in medias res. W ostatniej
ksigzce cyklu Pagowska wprowadzita zmiany w projekcie.
Jedna z nich jest przeformutowanie zywej paginy, ktéra

w stosunku do dwu poprzednich pozycji zostala pomniejszo-
na. W Zobacz ptaka usytuowano ja juz nie w lewym dolnym
rogu strony, a na srodku marginesu. Przesunigcie to wyelimi-
nowato mozliwo$¢ powstania zbitek informacyjnych i dodato
layoutowi klarownosci. Zostata wprowadzona takze klasyczna
hierarchia tego elementu. Pagina na stronie verso informu-

je o tytule czgsci ksiazki, dodana teraz prawa zywa pagina
boczna na stronie recto okresla natomiast tytut danego roz-
dziatu. To bardzo dobre pod wzgledem praktycznym decyzje
projektantki. Rzut oka od lewej do prawej strony rozwarcia
orientuje czytelnika, ze np. ,W miescie” zyje ,,Szpak. Mistrz
improwizacji”.

Takze spis tresci zostat sporzadzony z dbatoscia o kazdy
typograficzny detal publikacji, cho¢ znéw zabrakto w nim wy-
tluszczen. Zamiast namiaréw na chociazby czajke: ,[...] 247,
307, 337, 338, 339, 340, 343 [...]” zwigzlejszy i czytelniejszy
bylby zapis: ,[...] 247, 307, 337-341"7, 343 [...]".

Wnetrze ksigzki obfituje w pickne akwarele autorstwa
Agnieszki Ciszewskiej, nierzadko ich bohaterowie sa ukazani
w ruchu, zatrzymani w kadrze czy w scenkach rodzajowych.

Lekko$¢, spontanicznosé, z jaka artystka ukazuje praki,
manifestuje si¢ zwlaszcza przez dynamicznie roztozone plamy
farby, ktére ,lecq” za ptakiem lub ,kraza” wokét niego. Ta po-
zorna nonszalancja taczy artystke ilustracji z pisarzem — oboje,
réwnolegle, cho¢ kazde na swéj sposdb, ze swada i z entu-
zjazmem opowiadaja o ptakach. Do scharakteryzowania roli
ilustracji Ciszewskiej mozna z powodzeniem zastosowaé stowa
Inez Kropidto, piszacej o wspdtpracy rysowniczki Pauline
Baynes z autorem cyklu Opowiesci z Narni Clivem Staplesem
Lewisem, ze to ,nie tyle dodatek do historii i ozdoba ksiazki,
ile naddany réwnolegly aspeke (collateral theme)”*®. Samo-
dzielno$¢ znaczeniowa i narracyjna ilustracji zbliza t¢ edycje
do idei ksiazki obrazkowej.

W opowies¢ akwarelg Ciszewskiej wiaczyt si¢ takze tworca
sktadu Grzegorz Kalisiak, ktéry precyzyjnie otoczyt tekstem
zdynamizowane ilustracje, uczynit to nie najprosciej (zamy-
kajac figury ptakéw w prostych figurach geometrycznych),

a wzdtuz krawedzi grafik czgsto diagonalnie wkomponowa-
nych w kolumng (np. strony 53, 84, 104, 131). Poteguje to
iluzj¢ ruchu i dodaje projektowi energii. Jego wykonana z pie-
tyzmem praca mogtaby stuzy¢ za wzér adeptom typografii®.

Oko przykuwa pierwsza strona okfadki (il. 4). Na kre-
mowym tle Pagowska zamiescita wizerunki dwéch wrobli
w locie, z ich potyskliwych skrzydet (niektére pidra sa pokryte
blyszczaca folia, inne matowa) leca, jakby strzepnigte przez
ptaka, barwne krople — kleksy umieszczone w lewym dolnym
i prawym gérnym rogu. Brawurowo zaprojektowana scenka
ma cechy kompozycji zaréwno centralnej, jak i diagonal-
nej. Na srodku przestrzeni oktadki zostat usytuowany tytut
ksiazki. Podobnie jak w poprzednich tomach element ten
dominuje w projekcie: wida¢ mocno pogrubiona majuskute,
zréznicowang co do stopnia fontu. Cho¢ tytut przez swoja
typografi¢ jest pierwszoplanows informacja, to w poréwnaniu
do poprzednich realizacji edytorskich bardziej zostaly wyeks-
ponowane tu personalia autora, tym razem umieszczone kla-
sycznie nad tytulem, cho¢ ztozone znacznie delikatniejszym
niz on fontem. Analogicznie zostal zaprojektowany podtytut.
Tytul, mimo wyrazistego rozmiaru, nabiera lekkosci dzigki
wkomponowanym w niego diagonalnym wizerunkom wrébli
i barwnym plamom. Praki niejako ,,unosza” litery, dynamizu-
ja caty obraz. Ten pomyst jest takze nawigzaniem do po-
przednich oktadek, gdzie verbum bylo ,splatane” z rysunkiem
ptaka. Barwne kontrasty klekséw — oranz i bigkit — nie raza,
gdyz usytuowane s na skrajach przekatnej oktadki. Ciepte
brazy i szaroéci wrébli poszerzaja paletg barw, ale odbiorca
nie ma wrazenia nadmiaru. Artystka uzyskata efekt lekkosci,
$wietlisto$ci, radosnej petni.
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1. 4. J. Karczewski, Zobacz ptaka. Opowiesci po drodze, il. A. Ciszewska, Wydawnictwo

Poznariskie, Poznan 2021

»Zobacz ptaka” (w domysle: patrzac w gére) méwi tytut,
a wtéruje mu diagonalna kompozycja okladki. Przekaz,
by patrze¢ w gére, wynika takze z obrazowej tresci przedostat-
niej strony oktadki, gdzie zamieszczono fotografi¢ Karczew-
skiego z zadarta glowa. Tym razem projekt Pagowskiej jest
dzielem sztuki, w ktérym jego funkcja estetyczna harmonizu-

je z innymi zadaniami okfadki.

Wnioski

Obecno$¢ na rynku bardzo wielu ksiazek popularnonauko-
wych bez watpienia mobilizuje artystéw grafikéw do dziatan
stuzacych wyrédznieniu pozycji, nad ktéra pracuja, na tle
dziesiatek i setek innych. W poréwnaniu z autorem, ktéry
operuje ,,tylko” stowem, twércy projektu typograficznego
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i graficznego maja do dyspozydji ilustracje, format, dalej sto-
pien i kréj pisma, jego barwe i tlo, na ktérym sa zamieszczane
litery, wreszcie rézne rozwiazania kompozycyjne elementéw
ilustracyjnych i jezykowych. Paradoksalnie wigc w pierw-
szym zetknigciu czytelnika z ksiagzka projektanci dysponuja
wickszym niz pisarz arsenatem $rodkéw wyrazu. Jakich

zasad si¢ trzyma¢, by zharmonizowac je z przekazem autora?

Poczynione wyzej analizy sktaniaja do kilku konkluzji, mam

nadziej¢ uzytecznych dla wydawcéw ksiazek popularyzujacych

wiedzg o przyrodzie i ekologii.

1. Pisownia tytutu przez grafika powinna by¢ konsultowana
z autorem, zwlaszcza gdy projektant nie uzywa wersalikéw
na okladce i gdy tytut ma sens metaforyczny.

2. Oktadka nie moze by¢ festiwalem fontéw. Liternictwo po-
winno korelowa¢ z sensami tekstu, ktdre wyraza, zwracaé
uwagg czytelnika. Ale ostentacja (np. kréj afiszowy) nie
jest wskazana.

3. Ilustracja i liternictwo na oktadce musza tworzy¢ — jesli
ma by¢ ona skutecznym medium mi¢dzy autorem i wy-
dawcg a czytelnikiem — spdjna semantycznie i harmonijna
catos¢. Oktadka nie moze by¢ samodzielnym dzietem sztu-
ki, w réwnym stopniu powinna petni¢ funkcj¢ informacyj-
ng, perswazyjng, co estetyczng.

4. Dbato$¢ o poszczegélne elementy wngtrza ksiazki (np. spis
tresci, zywa paging, ilustracje, fotografie, indeksy) musi i§¢
w parze z funkcjonalnosci i holistycznym sensem publi-
kacji.

5. Granicg eksperymentéw z zapisem tekstu w kontrze sa
twarde prawa percepcji wzrokowej. Za nia bowiem krocza
tak samo twarde prawa rynku.

Key Words: Jacek Karczewski, popular science edition, aesthetics,
text-image

Abstract: The article is devoted to the relationship of text and
image in popular science publications, the issue of the limits of
creative freedom of the graphic designer / illustrator in the design of
book layout. The starting point for these considerations were books
by Jacek Karczewski from 2019, 2020, 2021: Jej Wysokos¢ Ggs, Noc
séw, Zobacz ptaka, whose designer was Ula Pagowska. Their analysis
leads to conclusions about the relationship of the aesthetic function
of the cover to the informational and persuasive function,

the role of the notation in contrast, fonts in visual perception,

or the importance of typographic detail to the overall — substantive
and aesthetic — sense of the publication.
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