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ickne ksiazki,
ksigzki ozywione,
ksigzki wzbogacone,
ksiazki zabawki —

perspektywa

interdyscyplinarna

Literatura fantastyczna i basnie oraz zawarte w nich ilustracje, zdjecia artystyczne,
réznego rodzaju plakaty i reklamy (w tym towarzyszace kampaniom czytelniczym),
a takze filmy, niejednokrotnie ukazuja magie ksiazki. Ksiazka bedaca zbiorem

zapisanych kartek otwiera tu przed czytelnikiem swéj $wiat nie tylko metafo-
rycznie (jak w przystowiach i ztotych myslach o czytaniu)?® czy jak w lekturze na
plaszczyinie wyobrazni, ale dostownie: wciaga go do swego wnetrza albo tez to, co
w niej opowiedziane, wychodzi na zewnatrz, w $wiat realny, zmieniajac przestrzen.
Wykorzystujace ten motyw ujecia plastyczne i literackie przemawiaja do wyobrazni
i serc czytelnikéw, ktdrzy marza, ze i ich ksigzka okaze si¢ niezwyklym przedmio-
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elementy przestrzenne czy ruchome pojawily si¢ w ksigzkach
naukowych w takich dziedzinach, jak astronomia, medy-
cyna i architektura, aby utatwi¢ obliczenia czy wyobrazenie
omawianych zjawisk?, ale i w nich istotne byto wyjscie ksiazki
poza przyjeta forme, wskazanie na jej mozliwosci i potencjat,
odwolanie do wyobrazni i umozliwienie czytelnikowi blizsza
relacj¢ z tym, co opisane. Od XIX wieku zas, gdy wzbogace-
nia pojawily si¢ w szerszym zakresie wéréd publikacji dla dzie-
ci i dorostych, w literaturze, réznego rodzaju opowiesciach

i przedstawieniach, projektach artystycznych, tego typu ksiaz-
ki zabierajg czytelnika w $wiat lektury poszerzonej o nowe
doznania, ktérych nie oferowaly stowa i ptaskie ilustracje.

W tytule prezentowanego artykutu tego typu ksiazki
okre$lono réznymi terminami. Wprowadzenie ich obok
siebie ma na celu, po pierwsze, zwrécenie uwagi na rézno-
rodno$¢ terminologiczna, po drugie — wskazanie jej ograni-
czeni, a po trzecie — podkreslenie zawartych w tych nazwach
istotnych dla omawianych ksiazek cech. Najpopularniejsza
z podanych nazw jest funkcjonujaca w réznych jezykach
(ang. toy book, niem. Spielbilder-
buch, wk. libro gioco, hiszp. librojuego,
ros. xnuea-uzpa) ,ksiazka zabawka”

(po polsku zapisywana z facznikiem lub
bez niego)’, wskazujaca na zwiazek tych
publikacji jednocze$nie z lektura i zaba-
w3, co jednak niejednokrotnie nie wystepuje. Wiele z nich nie
stuzy bowiem do zabawy, zwlaszcza publikacje przeznaczone
dla czytelnikéw dorostych lub dwuadresowe. Sg tez pozycje
pozbawione tekstu, co wyklucza lekture, a wreszcie i takie,
ktére sa po prostu zabawkami, jedynie udajacymi przed
roztozeniem, dla wigkszego zaskoczenia odbiorcy, ksiazke®.
Dodatkowo okreslenie ,,zabawka” jednoznacznie ukierunko-
wuje tak réznorodna grupe, do ktdrej naleza m.in. utwory
literackie, ksiazki dotykowe, popularnonaukowe i podreczni-
ki, ksigzki dla niedowidzacych czy niewidomych, publikacje
bedace cz¢scia produktu totalnego, a nawet ksiazki stuzace

do wrézenia’. Tego typu publikacje poza zabawa moga wszak
odgrywac rézne role: stuzy¢ grze z czytelnikiem, zabieraé go
w odbierang réznymi zmystami podréz, oferowaé mu spek-
takl, w ktdrym bedzie mégt aktywnie uczestniczy¢, a wzbo-
gacenie moze wspomaga¢ funkcj¢ dydaktyczna, edukacyjna,
mnemotechniczng czy terapeutyczna, pobudzaé wyobraznie,
ale i mie¢ cel prakeyczny. Termin ,ksigzka zabawka” faczy tez
takie publikacje z odbiorca dziecigcym, czgsto z tym najmtod-
szym?®, co infantylizuje ten typ ksiazki i powoduje, ze uznaje
si¢ go za mato ambitny. Cho¢ nazwa ta (nawet w odniesieniu

do ksiazek dla niedorostych) jest rzadko uzywana prawnie,
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Piekna ksigzka
wzbogacona funkcjonuje
na pograniczu

wielu dziedzin i dyscyplin

w handlu i w bibliotekach’, cieszy si¢ duza popularnoscia,
na co wplyw maja m.in. prace naukowe, w ktérych pojawia
si¢ ona czesto w zestawieniu stéw kluczy.

Tym, co wyrdznia tego typu ksiazki, jest wzbogacenie
klasycznego kodeksu'’, zastosowanie réznego rodzaju zabie-
g6éw stuzacych uatrakcyjnieniu lektury, jak wykorzystanie
innych materiatéw, nadanie odmiennej formy, wprowadzenie
elementéw ruchomych lub przestrzennych' tudziez stuzacych
uruchomieniu réznych zmystéw. Te pickne publikacje w od-
réznieniu od ksigzek artystycznych sa natomiast produkowane
w wickszych lub masowych nakladach'. Dla tej wielkiej i r6z-
norodnej grupy ksiazek zaproponowatam wiec termin ,ksiazka
wzbogacona”, ktéry 1) okresla mozliwosci wprowadzenia réz-
nych technik bez ich zawe¢zania do okreslonych rozwiazaii'?;
2) nie laczy si¢ jedynie z zabawa; 3) rozszerza przedziat wieko-
wy odbiorcéw; 4) nie infantylizuje zagadnienia'®.

Trzecie okreslenie ,ksigzka ozywiona”, nawiazujace do
terminéw uzywanych gtéwnie w krajach romanskich (fr. /ivre
animé, wk. libro animato, hiszp. libro mdvil), to wskazanie
na mozliwo$¢ spojrzenia na t¢ grupe
publikacji nie tylko od strony technicz-
nej. To odniesienie do ,,ducha” ksiazki,
jej ozywienia, ruchomosci i przestrzen-
nosci tego, co nieruchome w klasycznej
publikacji. To takze nawiazanie do
owego marzenia o ksigzce ukazujacej swa magiczng strong.

Kwestie techniczne — przystaniajace czgsto badaczom
oglad takich publikacji przez skupianie si¢ na klasyfikacjach
ich formy" — sa w gruncie rzeczy stuzebne. Stuza do wyeks-
ponowania potencjatu opowiesci, jej przestania, unaocznienia
tego, co opisane, pokazania wiedzy, umiejgtnosci czy wy-
obrazni autora, ilustratora, inzyniera papieru, artystéw ksiaz-
ki. Ksiazka wzbogacona ozywa, otwiera dodatkowe wymiary,
owe multifunktionalen Dimensionen'®, i dzigki nim swoja
histori¢ opowiada inaczej niz klasyczne kodeksy. Tworzy
whasne zwiazki z tekstem (jesli jest), wchodzi w relacje z od-
biorca, ze $wiatem, a inna forma wprowadza nowe konteksty.
A wraz z nimi pytania o liberature, sztuke, kategorie estetycz-
ne, bibliofilstwo, wiedz¢ o literaturze, zagadnienia odbioru
i czytelnika-widza, optyki i mechaniki, gier i eksperymentéw
naukowych i wiele innych. To z pewnoscia obiekt kolekcjo-
nerski, przedmiot sztuki, ksiagzka efektowna, zmystowa, dzieto
wyobrazni i zr¢cznosci oferujace odbiorcy spektakl, korzysta-
jacez rozwiazan teatru, filmu animowanego, gier analogo—
wych i komputerowych (a niejednokrotnie je wyprzedzajace),
ale takze sztuki, w tym rzezby czy kolazu. Pigkna ksigzka
wzbogacona funkcjonuje wigc na pograniczu wielu dziedzin
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i dyscyplin: sztuki, edytorstwa, poligrafii, historii ksiazki,
literaturoznawstwa, pedagogiki, psychologii, filozofii, estetyki,
projektowania, teorii gier, medioznawstwa, nauk $cistych, tez
szeroko pojetych nauk spotecznych, stad préba interdyscypli-

narnego spojrzenia.

Pickny przedmiot

Kazda ksiazka to przedmiot, stad jej materialno$¢ jest réwnie
istotna jak tres¢, emocje, przestanie. Ten aspekt jej istnienia
stanowi obiekt réznorodnych badan, faczac si¢ najczesciej

z przestrzenig dzieta literackiego, z relacja formy zapisu czy
szaty graficznej z trescia, a takze z rozwojem technik drukar-
skich czy poligraficznych. Przedmiotem badan staje sig tez
pojedyncza kartka czy rozktadéwka, jej strukeura, przestrzen-
no$¢ umieszczenia znakéw, materialno$é literatury, tekst i jego
wyeksponowanie. Kontekstem jest tu liberatura rozumiana
jako otwarto$¢ artystyczna, przekraczanie granic migdzy ga-
tunkami a sztukami, tworzenie biorace pod uwagg fizycznosé
ksigzki'”. Michel Butor w swoich pracach Le livre comme object
(Ksigzka jako przedmiot) i Sur la page (O stronie) zwraca tez
uwage na tréjwymiarowos¢, przestrzenno$¢ ksiazki, jej podo-
bieristwo do dziela sztuki, architektury czy rzezby'®. To whas-
nie — jak podkresla — mieli na mysli starozytni, nazywajac
ksigge monumentem (monumentum) trwalszym od spizu®.
Badacze tzw. bookworks, w kt6rych tekst staje si¢ czescig kon-
cepgji przedmiotu®, koncentruja si¢ z kolei na przedmiotowo-
§ci formy ksiazkowej w jej réznorodnosci, wskazujac na to, ze
odbiorca bywa nie tylko czytelnikiem, lecz i widzem. Garrett
Stewart w swoim interdyscyplinarnym studium, nawigzujac

do wystawy dotyczacej materialnej tozsamosci ksiazki, pisze:

Dziwne, ze po swojej dtugiej i dynamicznej karierze ksiaz-
ka przechodzi na przedwczesna emeryturg w muzeum,

nie jako rzadki r¢kopis, ale jako niemajaca zadnej funkcji
rzezba. Gotowe przedmioty?! lub skonstruowane, takie
formy ksiazki, gdy sa umieszczane jako obiekty w galerii,
sa uniewazniane jako teksty, wylaczane z normalnej lektu-
ry, gdy nie sa, w jaki$ jeszcze bardziej drastyczny sposéb,
rozcztonkowywane lub ponownie montowane®.

Ksiazka w swej materialnosci jest tez przedmiotem kon-
sumpgji, produktem, towarem? tworzonym, dystrybuowa-
nym, kupowanym, wykorzystywanym i wyrzucanym.

Materialno$¢ i przedmiotowos¢ ksiazki oraz wszystkie
powyzsze konteksty w zintensyfikowanej formie (a takze wiele

nowych kontekstéw) sa widoczne zwlaszcza w przypadku
ksigzki wzbogaconej. Nie dysponuje ona jedynie gruboscia
woluminu, dtugoscia linii, krojem fontéw i uktadem ilustra-
Gji czy tekstu gléwnego i przypisu, ale réwniez wieloma
materiatami® oddziatujacymi na inne zmysly (dotyk, stuch,
wech, a nawet smak), elementami ruchomymi, nietypowymi
ksztaltami, przestrzennoscig obrazu czy efektami wizualnymi
(m.in. iluzja optyczna, zastosowanie techniki rozszerzonej
rzeczywistoéci). Znaczenia materialnego aspektu dowodzi tez
nieustanne omawianie w opracowaniach poswigconych tej
grupie ksigzek stosowanych w niej rozwigzani technicznych
czy nazywanie mistrzowskich twércéw (zwlaszcza pop-upéw)
inzynierami papieru.

Wzbogacenie ksiazki wiaze si¢ przede wszystkim ze wzbo-
gaceniem formy, ktére wplywa z kolei na inne sfery. Bywa,
ze zostaja wykorzystane w niej inne materialy niz tylko
papier, takze plastik, guma, tkaniny, elementy elektronicz-
ne czy mechaniczne®. Przedmiotowos¢ tego typu ksiazki
jest widoczna zwlaszcza w publikacjach okreslanych przeze
mnie mianem ,,zabawki ksiazki”, bedacych w gruncie rzeczy
zabawkami przyjmujacymi dla pozoru i zaskoczenia formg
ksiazki traktowanej jako pudetko®. Po rozlozeniu staja si¢
one np. samochodem (Flashing Fire Engine Tony’ego Mit-
tona i Anta Parkera, 2000), karuzela (Das Karussell der Tiere
Gérarda Lo Monaco, 2018), domkiem dla lalek (Victorian
Dolls House, 1998; zob. il. 1), a nawet komputerem z drukar-
ka (Personal Computer in- und auswendig. Das Computer-Buch
in 3 Dimensionen, 1986), czy tworza bajkowa przestrzeni do
zabawy (W zagrodzie Mysi Lucy Cousins, 2006). Sa ksiazki
pudetka (seria magnetycznych ksiazek firmy Janod), ksiazki
z wykrojnika w formie zwierzatek (seria ,, Wykrojnik”, Wilga),
lalek czy pojazdéw, gumowe plywaja w wanience (seria Can-
pol Babies), dotykowe dajg si¢ glaska¢ (,Dotykamy koloréw”,
Yoyo), na dzwickowych ksigzkach mozna zagra¢ (Moje pierw-
sze pianinko Barbary Ciecierskiej, 2015), ksiazki ubieranki
staja si¢ lalka z ubrankiem (Liztle Fanny, S. & J. Fuller, 1810),
inne zapraszaja do aktywnosci, gier i poszukiwan. Sg tez takie,
ktére dopiero po zlozeniu stajg si¢ ksiazka, jak puzzle z serii
bajek firmy Djeco, gdzie po utozeniu trzydziestu szesciu ele-
mentoéw powstajga sceny opowiesci o Kopciuszku czy Czerwo-
nym Kapturku.

Spora grupa, wlaczana przez niektdrych do tego typu
publikacji*, to réwniez ksiazki z dodanym przedmiotem,
najczegsciej z zabawka (figurka, maskotka, brelok, puzzle itp.);
wszak toy book jest spokrewniona z istniejaca od XVIII wieku
gift book™. W nastepnej grupie przedmiot jest dodatkiem nie-

zbednym do ozywienia ksiazki, a dzigki temu wprowadzenia
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1. 1. Rozlozona ksigzka karuzela prezentujaca dom wiktorianiski (Victorian Dolls House,

1998)

performatywnosci® i zaistnienia opowiesci (np. Czerwony
Kaprurek. Ksigzka z pacynkq firmy Lilliputiens czy seria
»Bajki z pacynkami” wydawnictwa Yoyo) lub pomagajacym
w odbiorze danej publikacji, jak latarka do wyszukiwanki
typu magic z obrazami ukrytymi pod czarng folia (Ukryj
i znajdz, 2016) czy okulary z kolorowymi filtrami lub lupa
do publikagji opierajacych si¢ na iluzji optycznej (Co kryje
las? Ainy Bestard, 2015, pol. 2016). Istnieja tez ksiazki, ktore
stajg si¢ osobnym przedmiotem, jak jadalna ksiazka kucharska
niemieckich projektantéw ze studia Korefe, ktérzy na platach
lasagne wytloczyli przepis — po lekturze mozna przetozy¢ je
sosem, posypac serem, pola¢ beszamelem i zapiec®'.
Wskazywane przez Butora czy Stewarda podobieristwo
kazdej ksiazki do dzieta sztuki, architektury czy rzezby
w przypadku ksigzki wzbogaconej wydaje si¢ jeszcze bardziej
zasadne. Wszak nie bez powodu mowa tu o architekturze
papieru®. Ponadto szczegdlne miejsce w historii rozwoju tej
formy ksiazki juz w XVIII wieku zajmuja publikacje dotycza-
ce architektury (A Compleat Treatise On Perspective, in Theory
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and Practice Thomasa Maltona starszego, 1779) przez zasto-
sowanie réznorodnych rozwiazan technicznych otwierajace
przestrzenie, ktére na podstawie planu mozna by bylo sobie
jedynie wyobrazi¢. Wsréd pop-upéw krélujg réznego rodza-
ju budynki, poczawszy od niezliczonych doméw i domkéw
w odmiennych stylach (An Edwardian Dolls House Briana
Sandersa i Lizzie Sanders, 2014), przez ksiazki stanowiace
egzemplifikacj¢ prawdziwych zabytkéw architektury (Archi.
TEKTURKI. Warszawskie budynki 1945-2014, Instytut
Stefana Starzyniskiego, 2015), po publikacje umozliwiajace
zwiedzanie miniaturowych budowli, muzeéw, w tym ich
wnetrz (White House Chucka Fischera, wyd. The White
House Historical Association); publikacje dwéch ostatnich
grup czesto wydaja rézne instytucje. Takie ksiazki sa dostow-
nie — wspomnianym przez Butora — przedmiotem, ktéry czy-
telnik odbiera symultanicznie, tak jak robi to widz w galerii®.
Dlatego tez chetnie korzysta si¢ ze wzbogacent w publikacjach
dotyczacych historii sztuki czy prezentujacych dzieta lub
ksztalcacych artystycznie (np. Hokusai Pop-Ups, Thames &
& Hudson, 2016; Das Kunst-Paket, arsEdition, 1993).
Pigkne ksiazki wzbogacone to takze tworzone przez
artystow ksiazki dzieta bedace wynikiem fantazji i pomysto-
woéci autora, z dominacja obrazu, niekiedy nawet pozbawio-
ne tekstu i odwotujace si¢ do wyobrazni i emocji odbiorcy.
Creatures of the Deep Ernsta Haeckela (Prestel Junior, 2016)
w roztozeniu prezentuje niezwykle istoty zyjace w morzach,
a szczegOlowos¢ ich koronkowych pancerzykéw chitynowych,
muskulatura migéni, barwy ukwialéw to nie tylko przestrzen-
na prezentacja rysunkéw znanego dziewigtnastowiecznego
niemieckiego przyrodnika, ale wytaniajace si¢ z kolejnych
rozktadéwek okazy godne muzeum przyrodniczego czy
galerii sztuki. Genialna w swej prostocie One Red Dot
Davida A. Cartera (Simon + Schuster, 2005) z czerwonej
kropki na srodku kazdej rozktadéwki rozwija papierowe rzez-
by o fantastycznych ksztattach. Pigkne ksiazki wzbogacone
sytuuja si¢ miedzy przedmiotem uzytkowym a dzietem sztuki,
miedzy wytworem rzemie$lnika, inzyniera papieru a dzie-
tem artysty. Od ksiazki artystycznej i dziel sztuki odréznia ja
niepozostawanie w pojedynczych egzemplarzach czy krétkich
seriach, ale rozpowszechnienie w wigkszych czy masowych
nakladach, zbliza natomiast podkreslany i tu ,wysoki poziom
kontroli autora nad ksigzka™**, a takze ,,uleganie pokusie
trzeciego wymiaru™®. Ksigzki takie maja wszystkie cechy
dziefa sztuki: dostarczajg bezposredniej przyjemnosci, zachwy-
caja, pokazujg bieglos¢ i wirtuozeri¢ w danej dziedzinie, sa
stworzone w okreslonym stylu, oryginalnym i wyjatkowym,
kreatywnym, sa wyzwaniem intelektualnym i dostarczajacym
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emocdji, odwolujacym si¢ do wyobrazni*®. Ponadto — tak jak
ksigzki artystyczne i dziefa sztuki — s3 przedmiotami kolek-
cjonerskimi. Niezaleznie, czy ich odbiorca pozostaje nieokres-
lony, dwuadresowy czy dziecigcy, najpigkniejsze egzemplarze
drukowanego pigkna btyskawicznie znikaja w zbiorach
kolekcjoneréw albo pojawiajg si¢ jako przedmioty podziwu

w gablotach muze6w i na wystawach, niejednokrotnie z napi-

sem ,,Nie dotykad!”.

,» Leatr ksiazki”, spektakl

Postrzeganie ksiazki wzbogaconej jako dzieta sztuki, a jej
odbiorcy jako widza wprowadza nowy kontekst — przedsta-
wienia teatralnego. Juz pierwsze ksiazki tego typu wydawane
w dziewigtnastowiecznych Niemczech, Anglii czy we Francji
nawigzywaly do niego tematycznie. Wsréd publikacji
Lothara Meggendorfera, Thomasa Deana, Ernesta Nistera
mozna odnalez¢ wiele zatytulowanych ,,cyrk” czy ,teatr™’

i tworzacych po roztozeniu (najczgsciej pop-upu czy karu-
zeli) scen¢ z widownia. Powstal nawet osobny typ ksiazki
teatralnej (niem. Zheater-Bilderbuch lub Kulissenbilder,

ang. theatre book, fx. livre théitre), ktora po otwarciu tworzy
sceng (z kulisami, kurtyna, widownia itd.) z umieszczonym
nad nig tytulem przedstawianego utworu. Kolejne sceny
otwierajg si¢ tu na rozktadéwkach, po przewrdceniu stron

(z lezaca z tekstem, a ustawiong pionowo strona z obrazkiem),
lub tworzg je zmieniane na stelazu obrazki. Ksiazki takie
nawigzywaly m.in. do teatréw tekturowych?®, tradycyjnych
jarmarcznych teatrzykéw dla dzieci ze znanymi postaciami,
takimi jak Punch czy Kasperl, stad czgsto to oni prezentujg
malym czytelnikom-widzom historie. W Anglii ksiazki

takie publikowalo np. wydawnictwo McLoughlin w seriach
,Little Showman’s” i , Theatre Collection’s” (ok. 1880).

W tej drugiej serii ukazala si¢ cho¢by ksiazka Punch and
Bunny, bohater ten wystepuje takze w Punch firmy Dean &
& Son (1861). W wydanej przez firmg¢ Schreiber® ksigzce
Theater-Bilderbuch. Vier Scenen fiir das Kinderherz (1880),

z dotaczonym afiszem teatralnym, na oktadce kurtyne przed
dziecigcg widownia odstania z kolei Kasperl. W srodku przed
pudetkowa scena prezentujaca kolejno cztery historie znajduje
si¢ tez przygrywajacy podczas spektaklu sekstet muzykéw:
dzieci w strojach barokowych (Czerwony Kapturek) i renesan-
sowych (Jas i Malgosia), grupa aniotkéw (koleda Cicha noc)
oraz $piewajace z akompaniamentem fortepianu dziewczynki
w biedermeierowskich ubrankach (historyjka o wieczorze
wigilijnym). Temat teatru i adekwatnie forma przedstawie-

nia pojawiaja si¢ takze we wspdtczesnych publikacjach, jak
choc¢by rozktadéwka z Pinokiem (zob. il. 2) w 1/ était une
fois... Benjamina Lacombe’a (Seuil jeunesse, 2010) czy
ksiazka-teatr Azur ¢ Asmar Michela Ocelota (Nathan, 20006),
w ktorej kazda scena — czy wngtrze patacu, czy niebezpieczne
géry — przypomina teatralng scenografi¢”’, nawiazujac w tych
przedstawieniach tez do powstatego w tym samym roku filmu
animowanego wyrezyserowanego przez Ocelota.

We wszystkich tego typu publikacjach, dawnych i no-
wych, pokazujacych cyrki, teatry i teatrzyki uliczne z typo-
wymi dla nich bohaterami, ale takze pantomimy (np. seria
Pantomime Toy Books wydawnictwa Mcloughlin, lata sie-
demdziesiagte—dziewi¢¢dziesigte XIX wieku), opery i operetki
(chocby Peeps into Fairy Land Nistera, 1896), jednym z wi-
dzéw staje si¢ tez usadzony przed scena czytelnik. Co ciekawe,
podobny efekt teatralnosci, sceny i widza pojawia si¢ czgsto
takze w takich pop-upach, ktére nie odnosza si¢ bezposred-
nio do widowisk ani tematycznie, ani wygladem rozkladéw-
ki. Wystarczy spojrze¢ cho¢by na bajki Vojtécha Kubasty
(Czerwony Kapturek, 1957) czy radzieckiego wydawnictwa
Malysz (np. Calineczka Hansa Christiana Andersena, 1982),
w ktérych czytelnik zaglebia si¢ w lekture lezacego przed nim
tekstu i staje si¢ widzem w teatrze opowiesci umieszczonej na
ustawionej pionowo stronie z ruchomymi elementami. Jest
on tez aktorem teatru lalek, a moze nawet rezyserem dyspo-
nujacym przygotowana scenografia. Rozchyla kwiat z Ca-
lineczka, otwiera drzwi, by dziewczynka skryla si¢ u myszy
(zob. il. 3), pomaga kretowi zej$¢ po schodach, kaze storicu

1l. 2. Teatralna rozktadéwka z Pinokiem w I/ était une fois... Benjamina Lacombe’a
(2010)
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1l. 3. Rozkladéwka Calineczki Hansa Christiana Andersena (wydawnictwo Malysz,
1982)

wstawac. .. Porusza bohaterami, wprawiajac w ruch opowies¢,
ktéra zaczyna si¢ dzia.

Teatralnos¢!! dotyczy jednak nie tylko ksiazek przybie-
rajacych forme sceny (sceny pudetkowe, teatry cieni, peep-
-showy, ksiazki tunele, karuzele, ksiazki z pacynkami, mix
and match, harmonijki), ale jest nieodlacznym elementem
(na réznych poziomach) wszystkich ksiazek wzbogaconych.
Juz ich prezentacja, ich otwarcie zamienia si¢ w spektakl, teatr
ksigzki. Jeden ruch i rozktadéwka przeobraza si¢ w ogréd
peten kwiatéw, wytania si¢ okret pod zaglami, magnes
umocowany na rozwijajacej si¢ mapie nieba wskazuje pét-
noc, postacie zaczynaja si¢ poruszaé, renifery po naci$nigciu
przycisku dzwonia kopytami... Prezentujacy takie ksigzki
staje si¢ mistrzem ceremonii starajacym si¢ wywota¢ u czytel-
nikéw-widzéw zaskoczenie i zachwyt. Spekrakl jest wpisany
w ksiazke wzbogacona, a kazdy typ ksiazki robi go na swoj
sposdb, zgodnie z koncepcja twércy — animowane fizycznie
za pomoca dzwigni czy suwakéw publikacje przeksztalcajace
si¢ w miar¢ ich otwierania przez metamorfozg, a inne przez
ujawnienie tréjwymiarowych efektéw®. Jak pisze Gianfranco
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Crupi: ,[...] arty$ci-wydawcy przeksztalcili ksiazke w zacza-
rowang zabawke, ktéra otworzyta si¢ przed oczami dzieci jak
magiczna sztuczka, ktéra sami mogli kontrolowad™®. Czytel-
nik zmienit sie z kolei w widza, a czesto takze w aktora teatru
lalkowego i rezysera, ktéry wykorzystujac scenografig, moze
improwizowa¢, ozywiaé obrazy oraz opowies¢.

Ozywienie — mi¢dzy nauka a magia

Ksiazka wzbogacona to nie tylko kodeks wzbogacony w roz-
wigzania techniczne, oparty na konkretnej zasadzie dzialania,
co podkresla francuski termin livre a systéme, ale i to, na co
wskazuje inne okreslenie — livre animé (wh. libro animato,
hiszp. libro mévil)*, czyli ozywienie ksiazki. Na pierwszym
etapie to po prostu uruchomienie wlasciwych danemu typowi
elementéw, na drugim — ozywienie bohateréw, swiata przed-
stawionego, opowiesci, przejscie od ozywionej ksiazki do
ozywionego tekstu®. Prowadzi to zaréwno do owego fanta-
stycznego wyobrazenia ozywajacej ksigzki (stanowiacej przeci-
wienistwo martwego kodeksu), $wiata wyobrazni i magii, jak

i w strong rozumu, wiedzy i do§wiadczenia.

Istnieje $cisty zwiazek takich ksiazek z rozwojem nauki,
optyka, mechanika, z ruchomymi obrazami, potem filmem
animowanym i coraz nowszymi mozliwosciami nauki i techni-
ki. Zrédet tych publikacji nalezy szukaé w péznym renesansie
i w XVII wieku, z ich ,teatralng” fascynacja iluzja i cudowno-
§cig, co przyczynilo si¢ do pojawienia si¢ w XVIII i XIX wieku
zabawek optycznych czy ,zabawek filozoficznych” (philoso-
phical t0ys), jak je péiniej nazwano w czasach wiktoriaskich,
pudetek optycznych, latarni magicznych, teatréw katoptrycz-
nych*. Wszystkie one opieraly si¢ na zjawisku ,,bezwladnosci
wzroku”, powstawania wrazenia z opéznieniem, tworzenia
ztudzenia, a takze na wykorzystujacej deformacje perspektywy
anamorfozie. Podczas gdy cho¢by monokular i mikroskop
byly stosowane w celu obejrzenia tego, co znajduje si¢ poza
naturalnymi mozliwosciami ludzkiego oka, te maszyny iluzji
oferowaty ch¢tnym i cieckawym widzom zobaczenie nieistnieja-
cego, nieznanego”, ztudnych obrazéw, nowych $wiatéw. Peep-
-show lub tunel, do ktérych wngtrza zagladano, tworzyly ilu-
zj¢ glebi, tzw. flip book czy flick book przez szybkie przewijanie
sekwencji obrazéw na stronach powodowaly wrazenie ruchu
tego, co przedstawione, inne wykorzystywaly efekt réznicy
materialéw czy przezroczysto$¢, prowadzac w strong anima-
cji*®. Rozwdj ksiazki wzbogaconej, ksiazki zabawki, ,,ruchomej
ksiazki obrazkowej”*’ wiaze si¢ z rozwojem sztuki widowisk,

a jej rozkwit to czas wynalezienia filmu®, ktéry wprowadzit
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nowe konteksty, nie tylko techniczne, ale tez psychologiczne,
socjologiczne czy nauki o mediach. Wiek XXI przyniést z ko-
lei mozliwosci zwigzane z komputerem, internetem, wirtualng
rzeczywistoscia, rozszerzong rzeczywistoscia itd. Wszystkie te
elementy wptynely na ksztatt ksiazki nazywanej przez to tez
ksiazka animowana.

Niezaleznie od tego, czy postrzega si¢ historig¢ ksigzki
wzbogaconej pozytywnie jako jej rozwdj w odmiennych
kierunkach i powstanie oferty dla réznych czytelnikéw, czy
tez jako upadek, degeneracje i strywializowanie stosowanych
technik od nauki (gléwnie astronomii i medycyny) do ksiazki
dla dzieci’', niezaprzeczalne jest to, ze powstajace przez wieki
nastepne publikacje opierajg si¢ na wezesniejszych pomy-
stach, rozwigzaniach i wynalazkach. Wszystkie korzystaja ze
zdobyczy mysli, nauki, sztuki, literatury, sztuki edytorskiej
poprzednich wiekéw, w tym optyki i mechaniki, gier i eks-
perymentéw w utworach (m.in. futurystycznych), rozwoju
ilustracji*®. Positkuja si¢ tymi dodatkowymi rozwiazaniami,
aby doprowadzi¢ do ozywienia ksiazki, zaoferowa¢ dzigki
niemu czytelnikowi-widzowi przezycie wzbogacone w nowe
i réznorodne doznania, nie tylko literackie, ale i estetyczne,
multisensoryczne. Ksigzka ilustrowana i ksigzka obrazkowa
maja natur¢ podwdjna, przemawiaja stowem i obrazem,
wzbogacona dzigki nowym technikom dysponuje multifunk-

tionalen Dimensionen>

, a przez to za sprawa rozkltadania*,
ruchomych elementéw i innych materiatéw kreuje swoistg
przestrzen i dostownie (budynki, wnetrza, krajobrazy),

i przenosnie. Czytelnik uruchamia potencjat takiej ksiazki,
najpierw fizycznie, a przez to pobudza wyobraznig i kreatyw-
no$¢, tworzy sceneri¢ opowiesci, teatr wyobrazni i zmystéw,
a on sam staje si¢ jego czgscia. Ksigzka ozywa i to odbiorca
jest jej spiritus movens. To nie tylko zabawa, ale i akt sztuki,
akt kreacji.

Wezmy chocby leporello 1/ Petit Chaperon rouge do tekstu
Charles'a Perraulta (Hélium, 2012), gdzie czytelnik po rozto-
zeniu biato-czarno-czerwonej wycinanki moze $ledzi¢ sekwen-
cje scen znanej bajki oraz czyta¢ umieszczony w dole tekst.
Tylna czg$¢ ksiazki pokryta jest natomiast czernia, by azurowe
obrazki mogly postuzy¢ do stworzenia teatru cieni (zob. il. 4).
Czytelnik moze wigc sta si¢ animatorem i dzigki stworze-
niu odpowiedniej atmosfery, zgaszeniu $wiatla, przesuwaniu
zrédha $wiatla (lampki czy $wiecy) stworzy¢ spekrakl dla siebie
czy widowni. Gdy otwieramy pop-up Zahhak. La Légende du
Roi Serpent Simona Arizpe i Hamida Rahmaniana
(Les Réveurs, 2015), historia opisana w XI wieku w Szah-
name, perskim eposie narodowym, przez poet¢ Ferdousiego
ozywa, ozywaja ilustracje ze starego r¢kopisu: wyrasta miasto

i patac, Wezowy Krél morduje swego ojca i zaprowadza
tyrani¢, smok unosi si¢ nad miastem, wojska walcza, flaga
topoce...

Ksiazki wzbogacone zachgcajg do uruchomienia tkwigce-
go w nich potencjatu przez dobranie odpowiednich $rodkéw
artystycznych i zaangazowania si¢ w ich ozywienie. Jest to wi-
doczne cho¢by w wideoprezentacjach takich publikacji two-
rzonych przez ich mitosnikéw, kolekcjonerdw, recenzentow
czy w zwiastunach ksiazkowych wydawnictw. Ukazuja one,
ze tego typu ksiazka jest niemym teatrzykiem, ktéry az prosi
si¢ 0 wzbogacenie go w dodatkowe media, dzwigk, o dodanie
dramatyzmu, nastroju itd., o uzycie wszelkich srodkéw, dzigki
ktérym powstatby petnowymiarowy spektakl. I tak prezenta-
cjom towarzyszy podkreslajaca nastréj muzyka: wspomniane;j
ksiazce o Zahhaku muzyka Wschodu, a pop-upowi Tiny
Kraus Circus Zingaro muzyka cyrkowa wspélttworzaca przed-
stawienie i podkreslajaca prezentowane sztuczki linoskocz-
kéw, potykaczy mieczy i ognia, zongleréw czy magikéw™.

W filmiku wydawnictwa Seuil Jeunesse promujacym pop-up
Benjamina Lacombe’a 7/ était une fois... wystgpuje z kolei
wyjety z Alicji w Krainie Czaréw i ozywiony krolik, keéry przy
dzwigkach tykania zegarka przebiega przez strony prezento-
wanej ksigzki, wchodzac w poszczegdlne opowiesci, a jego
emocje dzieli czytelnik. Przez dodanie dZzwigckéw do historii
ukazanych na rozkladéwkach przestrzennej ksiazki powstaje
rodzaj filmu animowanego. Gdy otwiera si¢ kwiatek z Cali-
neczka, stycha¢ éwierkanie ptakéw, wraz z z¢bata paszcza wil-
ka z Czerwonym Kapturkiem w $rodku (zob. il. 5) pojawiaja
si¢ odglosy jego wycia i warczenia, a z kuzni Sinobrodego

i
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1. 4. Kilka scen na pokrytym czernig odwrocie leporella I/ Petir Chaperon rouge

(Hélium, 2012) uzywanego do teatru cieni
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dobiegaja dzwigki mlota®. Trochg zaangazowania i wyobrazni
i ksigzka ozywa — pokazujac mozliwosci, do takich dziatari
zacheca sie tez czytelnika.

Istnieja i takie publikacje, ktérych przestrzenna i teatralna
wersja papierowa pozostaje w zwiazku z filmem, poprzedza-
jacym jej powstanie lub bedacym efektem jej popularnosci,
w ramach tzw. produktu totalnego®®. Przykladem moze by¢
wymieniona juz ksiazka Azur & Asmar, ktéra powstata w tym
samym roku co film animowany pod tym samym tytulem
(2006) — jej autor jest tez scenarzysta i rezyserem filmu.

Jeszcze inaczej nauke i magi¢ wyobrazni taczy ze sobg
cho¢by seria Pizamorama. Ruchome ilustracje Michaéla
Leblonda i Frédérique’a Bertranda stosujg starg technike
animacji ombro cinema oparta na iluzji optycznej. W kazdej
z pozycji w serii chlopiec w pizamie w paski zasypia z ksiaz-
ka, a wtedy ta ,,ozywa, by przenies¢ go do pigknego, petnego
$wiatta i magii Paryza™ (Paryz, 2014, pol. 2015) czy Nowe-
go Jorku (Nowy Jork, 2011, pol. 2015). Dzi¢ki przesuwaniu
przez towarzyszacego bohaterowi w tej podrézy czytelnika
prazkowana folia po obrazkach powstaje iluzja ruchu w bu-
dzacym sie do zycia miescie.

Przestrzen, mapa, podréznik

Piszac o ksigzkach artystycznych wprowadzajacych inne
materialy i trzeci wymiar, zblizajacych si¢ do dziet sztuki,
Wojciech Kaczorowski zauwaza: , W tym momencie [...] na
mapie zaleznosci stowa i obrazu pojawia si¢ nowa kraina™®.
W tych kategoriach interpretuje si¢ takze literature, uznajac,
za Rolandem Barthes’em, ze ,ksigzka jest $wiatem™', czy
nazywajac, za Wolfgangiem Iserem, czytelnika podréznikiem
przemierzajacym utw6r krok po kroku®. Stowa te mozna
takze odnie$¢ do ksiazki wzbogaconej, w ktdrej tworzg si¢
nowe przestrzenie, tréjwymiarowa kraina, w ktérej toczy si¢
opowiadana historia. To $wiat do eksplorowania, poznawania,
a czytelnik staje si¢ w nim podréznikiem, odkrywca.

Mapa i mapowanie, tak popularne obecnie w wielu
dziedzinach, uzywane sa zaréwno praktycznie, jak i jako
metafora, poczawszy od popularnych metod zapamigtywania,
przez badania wykorzystujace materialy i techniki wizualne,
czerpiace ze zwrotu przestrzennego i z geografii kulturowej,
po interpretacje literatury w duchu geopoetyki®®. Laczy je
wizualizacja przez odbiorcg tego, co przekazuje twérca, lub
tego, co badajacy chce z przedmiotu swoich badad wytoni¢,
oraz porzadkowanie. Pojecie mapy mozna zastosowaé tak-

ze w mysleniu o ksigzce wzbogaconej, cho¢ w nieco innym
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rozumieniu i wymiarze. Nieprzypadkowo jedna z najstar-
szych, jesli nie pierwsza, ksiazek tego typu, trzynastowiecz-
na Chronica majora benedyktyna Mateusza z Paryza, jako
wzbogacenie do rekopisu wprowadzita mape z podnoszonymi
i opuszczanymi klapkami. Dodana do historycznej narracji
sprawita ona, ze powstal kontekst geograficzny oraz pojawita
si¢ mozliwo$¢ multisensorycznego odbioru. Mapa oferujaca
wyznaczanie alternatywnych szlakéw podrézy wspétbraciom
niemogacym uda¢ si¢ do miejsc $wigtych, Rzymu i Jerozoli-
my, stafa si¢ otwarta na zmiany, ,dynamiczna przestrzenia,
¢wiczeniem pamigci oferujacym swojemu czytelnikowi mozli-
wos¢ podjecia wewnetrznej podrézy medytacyjnej, pielgrzym-
ki mentalnej”®. Juz ten wczesny rekopis z klapkami — za kt6-
rym pojawilo si¢ tez wiele innych rekopiséw pomocnych

w poznawaniu nieba i Ziemi, m.in. dotyczacych astronomii

i nawigacji® — pokazat istotg ksiazek wzbogaconych: zmiang
relacji migdzy tekstem i obrazem a czytelnikiem, wyruszenie
w podréz, ktdrej ,mape” (niejednokrotnie z legenda) ofe-
ruje nam twoérca®, lekture przez odkrywanie, interaktywne
procesy, do$wiadczenie multisensoryczne, wielowymiarowe.
Czytajacy taka ksiazke buduje przestrzeri wokét siebie®, ktéra
rozwija, poszerza i zwija, zmienia na kazdej rozktadéwce

z kazdym ruchem, a jego gest zmienia si¢ w intelektualne

i zmystowe doswiadczenie®. Wedruje po mapie ksiazki,
wybierajac trasy, wcale nie muszac zmierzaé prosto i linear-
nie do celu, ale mogac tez zbaczaé z drogi, pomija¢ rézne
elementy (takze ze wzgledu na brak zainteresowania albo
wiedzy), zatrzymywac si¢ na dtuzej, np. zwabiony struktura
materiatu czy pigknem konstrukgji. Czytelnik ksiazki wzbo-
gaconej staje si¢ tak nie tylko interpretatorem stowa i obrazu,
ale i w pewnym sensie jego wspétautorem, ,autorem, ktéry
generuje sens ®. Prowadzi réwniez z twérca ksiazki swoista
gre w odkrywanie.

Kazda ksiazka zach¢ca do wejscia z nig w interakgje, an-
gazuje czytelnika na rézne sposoby, ale bez watpienia istniejg
gatunki i formy publikacji, w ktdrych istota jest poszukiwa-
nie, dociekanie, wedréwka przez kolejne elementy i tworzenie
z nich sp6jnego obrazu. Jednym z nich sa tzw. wyszukiwanki
(niem. Wimmelbiicher, ang. wimmelbooks) z mnéstwem detali
na wielkich obrazkach, bez okreslonych regut poznawania
ich $wiata, przez co moze si¢ to odbywa¢ na nieskoficzona
liczbe sposobéw. Jak pisze Cornelia Rémi: , [...] ta mnogos¢
odzwierciedla skomplikowana kompozycj¢ $wiata w ogéle,
ktéry wymaga pewnych strategii radzenia sobie z jego bogac-
twem. Nauczenie sig, jak radzi¢ sobie z wymagajaca obfi-
toscig wyszukiwanek, oznacza zatem nauke radzenia sobie

w ztozonym $wiecie””’. Wimmelbooki moga by¢ wiec opisane
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jako modele $wiata i odwrotnie, gdyz ,dzieciom, ktére nie
potrafig jeszcze czytal, $wiat przypomina ksigzke obrazkowa
bez tekstu™". Reguta ta zdaje si¢ jednak dotyczy¢ czytelnikéw

w kazdym wieku wchodzacych w relacje z tego typu ksiazka.
Widoczna jest ona takze wéréd publikacji wprowadzajacych
wzbogacenie, od najprostszych, jak wyszukiwanki typu magic,
z folia i latarka (Ukryj i znajdz, 2016), opierajacych si¢ na ilu-
zji optycznej z lupa z kolorowymi filtrami (Przygoda zajgczka
Bohdana Butenki, 1975; Co kryje las? Ainy Bestard, 2015,
pol. 2016) czy pomystowych rozktadankach (Puk, puk! Kaori
Takahashi, 2015).

Jeszeze ciekawiej wyglada to w publikacjach bardziej
ztozonych, zawierajacych przestanie. Po otwarciu pop-upu
W lesie Aniuck Boisrobert i Louisa Rigauda (pol. Dwie
Siostry, 2017), jak zapowiada w notce wydawca, wyrasta
przed czytelnikiem las t¢tniacy zyciem, w ktérym w pewnym
momencie pojawiaja si¢ pity. Wsréd tej wycinki na jednym
z drzew $pi leniwiec, ktérego prébuje znalezé czytelnik, prze-
razony tg ekologiczna katastrofg (zob. il. 6). Jeszcze wigksze
wyzwanie i przygoda czekaja na czytelnika w ksiazce How to L5
Find Flower Fairies Cicely Mary Barker (2007). Kazda strona
to ogromny, otwierajacy si¢ tréjwymiarowy $wiat okreslonego
rodzaju wrézek: lesnych, wodnych, kwiatowych, drzewnych,
ukrytych w tym gaszczu roélin z ruchomymi li§émi czy

platkami, grzybéw, zwierzat zamieszkujacych te ekosystemy ,
7, - - -~ ~

(zob. il. 7). Czytelnlk przemierza las, odsuwa gaiqme, p odno- 1l. 6. Rozkladéwka pop-upu 7 lesie Aniuck Boisrobert i Louisa Rigauda (pol. Dwie

si licie, otwiera dZiuPle> Zagl%da POd gflyby, naf}’ka sig tez Siostry, 2017) z leniwcem $pigcym na jednym z drzew w lesie, w kedrym zaczyna sig
na umieszczone w réznych miejscach informacje i zdjecia, wycinka

e
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1L. 7. Jeden ze $wiatéw wrézek w How to Find Flower Fairies Cicely Mary Barker (2007);
1L. 5. Rozkladéwka ze scena z Czerwonego Kapturka w Il était une fois... Benjamina w prawym dolnym rogu takze umocowany do kartki i rozwijajacy si¢ tunel stajacy si¢

Lacombe’a (2010) rodzajem lunety, przez ktdrg mozna zobaczy¢ jedna z tych magicznych istot
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1. 8. Rozkladajacy si¢ w How to Find Flower Fairies aparat fotograficzny ze zdjgciem

tréjwymiarowym i poruszajaca si¢ w nim (efekt morfingu) wrézka

doklejone miniksiazeczki czy rozwijajacy si¢ tunel z lisci two-
rzacy lunete, a nawet rozktadajacy si¢ aparat fotograficzny ze
zdjeciem tréjwymiarowym i poruszajaca si¢ (efekt morfingu)”
w niej wrézka (zob. il. 8). To nie tylko zabawa w wyszukiwa-
nie, ale poznawanie $wiata wrézek sfotografowanego przez
Cicely Mary Barker, podréz na granicy fantazji i historii.
Podréz po mapie ksigzki wzbogaconej to takze wejscie
w jej $wiat, uruchomienie jej potencjatu i budowanie opo-
wiesci, a z nig przezycia, co wida¢ zwlaszcza w publikacjach
ztozonych, dwuadresowych. W Ondine Benjamina Lacombe’a
(Albin Michel, 2012), bedacej adaptacja znanej basni Fried-
richa de la Motte Fouqué, wzbogacenia sa zwigzane z woda
bedaca zywiotem nimfy Ondyny. Czytelnik wchodzi w basa
o zywiole akwatycznym, dotyka blyszczacej i matowej folii
tworzacej efekt toni jeziora, schodzi przez przezroczyste kalki
(naktadane na inspirowane malarstwem prerafaelitéw i mi-
strza drzeworytu Hokaido ilustracje; zob. il. 9) w gtab wody
i w glab opowiesci, odkrywa kolejne elementy i interpretuje
znaki. Jeszcze bardziej ztozona jest stworzona przez tego auto-
ra we wspotpracy z Sébastienem Perezem Lherbier des fées
(Albin Michel, 2011)7, w ktérej czytelnik musi sam zbudo-
waé i wyczytaé opowie$¢ o szalonym botaniku z fragmenta-
rycznej warstwy literackiej w réznych jezykach (danych bio-
graficznych, zapiskéw w dzienniku-zielniku, listéw, wycinkéw
prasowych, podpiséw), suszonych roslin, szkicéw, akwarelo-
wych obrazkéw ukrytych pod kalkami i wyzierajacych zza wy-
cinanek, rysunkéw udajacych zdjecia, map, etykiet, wypukto-
$ci farby, rozmazan, poszarpan, skresleri (zob. il. 10).
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1l 9. Kalki imitujace wode z falami inspirowanymi drzeworytem Wielka fala
w Kanagawie mistrza Hokaido w Ondine Benjamina Lacombe’a (2012), skrywajace
lezaca na dnie Ondyne

Arima animans

5 gl 1914

1l. 10. Fragment dziennika wrézek L'herbier des fées Benjamina Lacombe’a i Sébas-
tiena Pereza (2011; tu edycja wloska) prezentujacy gatunek wrézki Aruma animans

zamieszkujacy rosling Arum (obrazki plamiste)
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Gry i zabawy

Ksiazkom wzbogaconym, ze wzgledu na przyjeta zbiorowa
nazwe ,ksiagzki zabawki”, nieodlacznie towarzyszy temat zaba-
wy, cho¢ w wielu z nich weale nie chodzi o zabawe, a wieloma
z nich nawet bawi¢ si¢ nie da’*. Zabawie stuza publikacje
najprostsze i skierowane do matych dzieci, wspomniane

juz ,zabawki ksiazki””®, przy pozostalych za$ mozna méwi¢

o szeroko rozumianym aspekcie ludycznym wynikajacym

z fascynacji pomystowymi rozwiazaniami, nastawienia

na zaskoczenie odbiorcy albo najczgsciej weiagniecia go

w gre; tak tez nalezatoby thumaczy¢ ten czton w nazwach
obcojezycznych, jak niem. Spielbilderbuch, wt. libro gioco,
hiszp. librojuego, ros. knuea-uzpa’®. Porzucenie zabawy na
rzecz gier jest widoczne zwlaszcza w publikacjach picknych,
ztozonych, autorskich.

Jako kontekst warto przywota¢ kilka zagadnien. Pierwsze
to wspomniane juz zabawki optyczne, za pomoca ktorych sa
prowadzone réznego rodzaju gry z widzem, z mozliwoscia-
mi i stabo$ciami ludzkiego oka. Drugim zagadnieniem jest
kwestia teatralnosci tego typu ksigzek. W obu przypadkach
pojecie gry staje si¢ istotne i odnosi si¢ do percepdji, rela-

Gji czytelnika-widza z ksigzka, tekstem i obrazem, kwestii
przestrzeni, spektaklu, animacji. Ponadto nalezy wspomnie¢
o zastosowaniu réznych technik wzbogacajacych klasyczny
kodeks, uzywanych do obliczed i pomiaréw w tomach na-
ukowych o astronomii czy nawigacji, w ksiazkach o astrologii,
jak wspomniane juz ksiazki Sacrobosco czy Apianusa, a za
nimi w ksiazkach stuzacych do wrézenia, przepowiadania
losu (ang. lottery books czy books of fate, niem. Losbiicher,

wh. libri delle sorti). Suwaki kotowe (tzw. volvelle), klapki itd.
wykorzystywano do celéw praktycznych zycia codzienne-
go, jak przewidywanie pogody, a przez wiaczenie astrologii,
znakdéw zodiaku i ustawieri nieba przewidywano tez blizsza

i dalsza przysztos¢, dobry moment na podjecie jakiejs decy-
zji, podréz, zbiory, upuszczanie krwi, a takze wrézono. Kota
wyroczni czy fortuny czgsto wycinano i uzywano ich w grach
towarzyskich’’. Tak — jak zauwaza Crupi — ksiazka stata si¢
przestrzenia do interpretacji, maszyna do eksperymentowa-
nia z czasem, przysztoscig i kaprysami losu, a rytualy oparte
na przypadku zostaly wlaczone w ,ikonograficzne, tekstowe
i performatywne ramy tego szczeg6lnego gatunku graficzno-
-literackiego™®.

Juz ksiazki takie jak Chronica majora Mateusza z Paryza
wprowadzaly praktyke czytania przez interaktywne procesy,
multisensoryczny odbidr, a z czytelnika robity nie tylko inter-
pretatora tekstu, ale i jego autora”. Inny rodzaj eksperymentu

z ksiazka, opisany w pracy A New Method of a Common Place
Book (1700), przeprowadzit John Locke, tworzac kolaze

z roznych rodzajéw tekstéw, nastgpnie ponownie rozkta-
danych i wykorzystywanych do innych utworéw; metode

t¢ (z uzyciem tez obrazéw) nazwano pézniej grangerizing.
Podobng zasade¢ tworzenia opartg na tzw. kanibalizmie ksiazek
stosuje scrapbooking whaczajacy do utwordw fragmenty gazet,
reklamy, rysunki, pocztéwki, listy itp.** Jeszcze dalej poszedt,
stanowiacy istotny kontekst zaréwno dla ksiazki wzbogacone;j,
jak i artystycznej, futuryzm ze swoimi eksperymentami z for-
ma, materialami i formami wyrazu, zast¢pujacy ake czytania
gestem wykonania, wymagajacym zaangazowania odbiorcy
dzieta®!. Nastgpnym krokiem byly eksperymenty z mate-
riatami ksigzkowymi i tworzeniem ksiazek-przedmiotéw,
m.in. Bruno Munari zaprojektowat dzieta pozbawione komu-
nikacji tekstowej na rzecz komunikacji wizualnej i dotykowej,
za pomoca papieru, jego ksztattu, koloru, grubosci, przezro-
czystosci, obecnosci faktur itp. Inni tworcy eksperymentowali
ze strukturg tekstu, z kolazami (fragmentéw tekstu, materia-
t6w itd.), dokonujac coraz dalej idacej dekonstrukeji ksiazki,
ktéra stata si¢ elementem performance’u®?. Stad juz tylko
krok do grywalizagji, tak istotnej zwlaszcza w ksiazkach wzbo-
gaconych wykorzystujacych inne media, transmedialnych,
konwergencyjnych®. Wszystkie te elementy historii literatury
i historii ksiazki wptynely na to, ze ksigzka wzbogacona stata
si¢ tworem zlozonym pod wzgledem tresci i formy, rodzajem
labiryntu do przejscia, gra z czytelnikiem.

Najprostszym rozumieniem gry literackiej jest postrzega-
nie utworu jako stworzonej przez pisarza (z uzyciem réznego
rodzaju chwytéw, zasad, motywoéw, aluzji, cytatéw) zagadki,
ktéra ma rozwiaza¢ czytelnik. Utwdr jest tu swoistym kodem,
zestawem regul, a gra literacka okazuje si¢ oparta na relacjach
miedzytekstowych sytuacja komunikacyjna migdzy (znajacy-
mi zasady gry i zawierajacymi umowe) nadawcg a odbiorca,
interakcja prowadzaca do rozrywki®. Jak twierdzi Iser, to
uniwersum przypominajace zaprogramowang gre fabularna®.
Oczywiscie mozna ten sposéb pojmowania gry, wlaczajac ele-
menty graficzne oraz wprowadzajac inne wymiary i perspek-
tywy wizualne, odnie$¢ do ksiazki wzbogaconej. Ona takze
jest zbiorem okreslonych rozwigzari i nawiazan czy $ladem
lektur i inspiracji autora oraz $wiadectwem jego erudycji i wy-
obrazni. Te gry intertekstualne, interkulturowe, intergraficzne
sa réznego rodzaju i maja inny stopieri trudnosci. Bywaja za-
cheta do wspélnej zabawy za pomoca ksiazki albo tez wyzwa-
niem rzuconym czytelnikom oraz sprawdzianem ich wiedzy
i umiejetnosci. Czytelnik wedruje po stworzonej przestrzeni,
»mapie”, podaza za wskazéwkami i przeprowadza wlasne
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$ledztwa, ale nie z kazdej gry wychodzi zwycigsko. To autor
dyktuje reguly i czgsto nie tylko bawi si¢ z czytelnikiem, ale

i czytelnikiem, ,sterujac odbiorem™®, dajac nieistotne tropy,
sprowadzajac na manowce. A czasem wierzy, ze czytelnik jest
czytelnikiem modelowym®, czy tez, jak nazywa go Iser — ,im-
plikowanym”® o okreslonych i potrzebnych kompetencjach
oraz predyspozycjach, i oczekuje, ze ten odnajdzie wszystkie
elementy opowiesci zawarte w stowie, obrazie i przestrzeni.
Coraz czgéciej badacze zwracaja jednak uwagg, ze pojmowanie
gry literackiej jako préby sit i popisu zrecznoscei to zbytnie
uproszczenie, gdyz jest ona czyms wigcej ze wzgledu na wielo-
funkcyjno$¢ kontaktu z wielowymiarowym dzietem literac-
kim. Do gier semantycznych wlacza si¢ wigc oprécz tworzenia
i odnajdywania zapozyczen intertekstualnych tez gry empatii,
dzielenia si¢ wyobraznia z partnerem w grze, dystansowania
si¢ od tekstu czy tworzenia/interpretacji metatekstu®. Wszyst-
kie te uwagi mozna odnie$¢ réwniez do sfery plastycznej
ksiazki, a zatem zawartych w niej ilustracji, a takze do ksiazki
wzbogaconej w calej jej ztozonosci.

Warto spojrze¢ na ksiazke wzbogacona ze
wzgledu na rozwiazania techniczne i prowadzo-
ne gry jeszcze pod innym katem, taczac je ze
sobg w kontekscie poetyki odbioru literackiego
i genologii, ktére zakladaja postrzeganie gatun-
ku jako kodu odczytania, zespotu norm, regut
gry, a przez swojg forme informujg czytelnika o sposobie ich
odczytania. Zasade t¢ mozna odnie$¢ takze do omawianych
ksiazek, wykorzystujac typologi¢ do badan w zakresie metod
interpretagji i szerokiego odbioru.

Sposréd wymienionych juz przyktadéw ksiazek wyjatko-
wych kompetencji od czytelnika wymagaja chocby te publi-
kacje, ktdre splataja swiat rzeczywisty, wydarzenia historyczne
ze $wiatami fikcyjnym i fantastycznym, tacza ze sobg rézne
formy tekstu i grafiki oraz rozmaite rozwiazania techniczne.
W How to Find Flower Fairies czytelnik z rozrzuconych ele-
mentéw tekstowych (pytania, fakty, porady, listy), graficznych
(zdjecia, ilustracje, znaczki) oraz przestrzennych tworzonych
przez pop-up, doklejane ksiazeczki, lunete, foli¢ soczewko-
wa itd., musi stworzy¢ histori¢, musi nie tylko szuka¢ (jak
kaze tytut) wrézek, ale — mimo sceptycyzmu — wejs¢ w ich
$wiat i uwierzy¢ w ich istnienie i mozliwos¢ sfotografowania.
Autorzy rzucaja mu tu wyzwanie, jak daleko — urzeczony
picknem ksiazki i historii — jest w stanie si¢ posuna¢, na ile
potrafi wyrzec si¢ wlasnego racjonalizmu, jak bardzo moze si¢
zaangazowac. Jeszcze dalej idzie Lacombe w swoim zielni-
ku wrézek, kazac odbiorcy wykazac si¢ znajomoscia kilku
jezykdéw, wiedza z réznych dziedzin, m.in. historii (czasy

Sztuka Edycji 2/2022

Ksigzki
wzbogacone
mogg petnié
rozne funkcje

pierwszej wojny $wiatowej), anatomii i botaniki, baletu,
mowy ciata czy utworédw romantycznych. Musi on tez umieé
interpretowa¢ réznorodne elementy graficzne, ktére przema-
wiaja swoim wlasnym jezykiem, dopowiadajac to, o czym
stowa milcza; w tym analizowad styl, sposéb wykonania

i wybrany material”®. Od spostrzegawczosci i kompetencji
czytelnika mierzacego si¢ z ta zlozong publikacja — ktéry staje
si¢ tu detektywem, interpretatorem, a nawet edytorem — za-
lezy wigc, ile w niej odnajdzie i z niej zrozumie, a ostatecz-
nie — jak ta historia bedzie wyglada¢ i jak zostanie odczytana.
Musi przej$¢ on zatem takg drogg, jak gléwny bohater ksiazki,
rosyjski botanik Aleksander Bogdanowicz, ktéry w gaszczu
roélin i tajemnic bretoniskiego lasu Brocéliande odczytuje
ksigge Natury. Ksiazka zostata wydana tez w wersji digitalnej,
jako e-book” (2013) bedacy animowana wersja ksiazki, prze-
mawiajacy ruchem, dZwigkiem, interaktywnoscia”.

Ciekawa gre z odbiorca, ktérego mozna tu nazwad
klientem, prowadzi ksiazka Neiman Marcus Pop up Book
100" Anniversary (2007) wydana przez znany amerykanski
dom mody. Ksiazka jest — jak méwi autor — po-
dréza przez przesztos¢, terazniejszo$é i przysztosé
firmy”, do ktérej wykorzystuje rézne elementy,
tworzac z nich na pudetkowej scenie przestrzen-
ne kolaze. Jedna z modelek prezentuje cho¢by
suknie sktadajacg si¢ z mndstwa czarno-biatych
zdje¢ z dziejéw firmy. To préba zafascynowania odbiorcy
uroda ksiazki, zacheta do odkrywania znaczen, budzenie
emocji, dzielenie si¢ radoscia z jubileuszu, ale takze rodzaj gry
z klientem, majacej wytworzy¢ okreslony obraz firmy, chwyt
marketingowy dla cztowicka wymagajacego. Ksiazki wzboga-
cone mogg petni¢ zatem rézne funkcje, czgsto réwnoczesnie,
zachwycad i poruszaé, bedac tez po prostu przedmiotem
podlegajacym prawom rynku.

Ksiazki wzbogacone to pozycje wieloptaszczyznowe, istnie-
jace na pograniczu réznych dziedzin. To pickne przedmioty,
ozdoba wystaw i kolekgji, to dzieta ozywajace dzigki aktyw-
nosci odbiorcy, oferujace mu niezwykly spektakl, zapraszajace
w podrdz, w ktérej moze odkrywaé niezwyklos$¢ opowia-
danej historii, wzbogaca¢ naocznie to, co stowo pozostawia
wyobrazni, wchodzi¢ w rézne gry, uczy¢ i bawié. Ksiazki te
poruszajg zmysly, wywotuja zaskoczenie i zachwyt wywotany
pomystem, zastosowanymi rozwiazaniami i mistrzostwem
wykorzystanych technik. Ich odbiorca jest nie tylko czytel-
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nikiem, ale i widzem, a w szeroko pojetej lekturze, w zalez-
nosci od rodzaju ksiazki-obiektu, moze wchodzi¢ w rézne
role: showmana, aktora teatru lalek, magika, gracza, proroka,
odkrywcy. W swojej ztozonosci i bogactwie, w aspektach
ludycznym i twérczym, a takze jako uzupetniajacy instrument
nauki i edukacji, stanowia one ciekawy przedmiot badai
interdyscyplinarnych.

Key Words: toy book, book enriched, history of books, book art,
edition, interdisciplinarity

Abstract: The subject of consideration are beautiful and imaginative
enriched books, including toy books, introducing new editorial,
printing, technical, artistic solutions to the classic codex. Technical
issues — often overshadowing the view of this type of publication —
are essentially subservient and, in the case of “printed beauty”,
cleverly used to expose the book’s potential, its message, the author’s
imagination, illustrator, paper engineer, book artists. The book
comes to life (not just literally by moving its elements), fully de-
serving the title /ivre animé, gets additional dimensions, these
multidimensionalen Dimensionen, and thanks to them tells its story
differently than the classic codices. It creates its own relationship
with the text, enters into a relationship with the viewer, with the
world, and spatiality brings new contexts. Along with them come
questions about liberature, art, bibliophilism, aesthetic categories,
adaptations, issues of reception and the reader-viewer, and much
more. It is a collector’s object, an object of art, an effectual, sen-
sual book, a work of imagination and dexterity offering the viewer
a spectacle, using the solutions of theater, animated film, analog
and computer games, but also art, including sculpture or collage.
A beautiful enriched book functions at the border of many fields
and disciplines, hence the attempt at an interdisciplinary view.

"Na przyktad plakaty na World Book Day z wylatujgcymi z otwartej ksigzki motylami,
ptakami, balonami czy z otwierajacymi sie na jej kartach taka, miastem itp.

“Na przyktad przystowia chinskie i arabskie: ,Ksigzka jest niczym ogréd, ktéry mozna
wiozy¢ do kieszeni” czy mysli: ,Prawie kazda ksigzka otwiera przede mng okno na nowy, nie-
znany $wiat” (Maksym Gorki), ,Biblioteka ma w sobie co$ magicznego. Jest niczym portal do
wielu réznych $wiatéw” (Amo Jones).

SZob. cze8¢ Od ksiazki naukowej. Nauka atrakcyjnie w: E. Zarych, Ksiazka zabawka,
ksigzka wzbogacona. Wyobraznia - obraz - sztuka edytorska, ,Bibliotekarz Podlaski” 2018,
nr 3, s. 137-140.

“Okreslenie ,piekna ksigzka” w tytule artykutu i w wywodzie pojawia sie jako doce-
nienie waloréw estetycznych omawianych publikacji, nie za$ w rozumieniu historycznym,
jako odwotanie do nurtu ,pigknej ksiazki” pod przewodnictwem Williama Morrisa pod koniec
XIX wieku. W tym samym znaczeniu wprowadzitam ten przymiotnik w tytule wystawy ,Piekne
ksigzki, piekne opowiesci. Ksigzka dziecigca” (Krakow 2016), ktorej bytam kuratorem.

°E. Zarych, KsigZka zabawka, ksigzka wzbogacona, s. 132-134.

©Szczegdtowo na ten temat zob. ibidem, s. 132-135.

"lbidem, s. 137-144.

#J. Dunin, Ksigzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci, Wroctaw 1991; A. Softysie-
wicz, Ksigzki zabawki jako typ ksiazki dla dzieci, ,Debiuty Bibliologiczno-Informatologiczne”
2015, nr 3, s. 30-49; M. Katny, Znaczenie ksigzeczki-zabawki dla rozwoju osobowosci
dziecka w wieku przedszkolnym, w: VIl Kielecki Festiwal Nauki, 15-30 wrzesnia 2007,

oprac. i red. Z. Steciak, Kielce 2008; E. Dabrowska, Wspotezesna ksigzka-zabawka w Biblio-
tece Jagiellonskiej, ,Bibliotheca Nostra” 2016, nr 1, s. 162-174.

°E. Zarych, Ksigzka zabawka, ksigzka wzbogacona, s. 1311 134-135.

19 A. Mizera, Ksigzka-zabawka jako nowe zjawisko na rynku ksiegarskim, ,Bytomskie
Zeszyty Pedagogiczne” 2003, nr 7, s. 92.

'"H, Ries, llustration und lllustratoren des Kinder- und Jugendbuchs im deutschspra-
chigen Raum 1871-1914, Osnabrlick 1992, s. 46.

12 \Wigkszos¢ tworzy serie; A. Sottysiewicz, op. cit,, s. 37.

" Kazdy typ, wyodrebniony na podstawie zastosowanego rozwigzania technicznego,
ma swojg nazwe, np. pop-up/rozktadanka, harmonijka/leporello, tunel itd. To zawezenie spra-
wia, ze nie wiadomo, jak nazwac ksigzki, ktore stosuja jednoczesnie kilka rozwigzan. Z dru-
giej strony np. pop-up to zaréwno rozktadanka, jak i termin nadrzedny dla réznych typow
(volvelles, transformations, tunnel books, pull-tabs...). O tych problemach zob. E. Zarych,
Ksigzka zabawka, ksiazka wzbogacona, s. 132.

" Ibidem, s. 136.

1 Ksigzki tego typu badane sg od lat siedemdziesigtych XX wieku (pierwsze studia
Szweda Stena G. Lindberga i Anglika Petera Haininga z 1979 roku), przy czym spora cze$¢
prac to préby zapanowania nad terminologig oraz historia rozwoju poszczegoélnych grup i ty-
pow, a takze opracowania towarzyszace wystawom i seminariom. Wiele z nich skupia sie na
rozwigzaniach technicznych, w gruncie rzeczy wtérnych, trudnych do uporzadkowania (przez
mnogos¢ form i ich taczenie) i uzytkowych.

5T, Al Chammas, “Das Spielbilderbuch. Asthetische Formen und Chancen frihkindli-
cher Forderung" (praca doktorska, 2012), http://oops.uni-oldenburg.de/1373/1/alcspi12.pdf,
s. 59 (dostep: 5.06.2021).

'"K. Bazamnik, Dlaczego od Joycea do liberatury (zamiast wstepu), w: Od Joycea
do liberatury, pod red. K. Bazarnik, Krakow 2002, s. V-VI.

'8 M. Butor, Le livie comme object, w: idem, Essais sur le roman, Paris 2000, s. 130 i n.

"% Ibidem.

%O Klasyfikacji (m.in. Clive'a Phillpota) ksiazek artystycznych oraz miejscu bookwork
i innych zob. J. Gwiozdzik, O sztuce ksigzki.., ,Bibliotheca Nostra” 2011, nr 4, s. 9in.

' Tu termin ready made (,gotowy przedmiot”) — pojecie z historii sztuki odnoszace sie
do dziefa sztuki stworzonego z jakiego$ przedmiotu codziennego uzytku lub odpadkéw.

*2 Q. Stewart, Bookwork. Medium to Object to Concept to Art, Chicago 2011, s. XIllin.
Wszystkie ttumaczenia cytatow - o ile nie zaznaczono inaczej — pochodzg od autorki.
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