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ak Jan Kuglin

poszukiwal ideatu

»ksiazki piekne;

Katarzyna Krzak-Weiss

[...] gdyby$my zatozyli uzycie czcionki o dobrym kroju, odpowiednie wyspa-
cjowanie linii i stéw i whasciwe roztozenie stronic na arkuszu papieru, wszystkie
ksiazki mogtyby by¢ przynajmniej przyzwoite i tadne: a gdybysmy do tych
przymiotéw dodali naprawde pickny ornament i ilustracje, ksiazki drukowane
moglyby raz jeszcze ukazaé w calej petni [...], ze rzecz uzytkowa moze by¢ takze
i dzietem sztuki, jesli si¢ o to bedziemy staraé'.

Tak o tworzeniu ksiazek, ktére moglyby zastugiwa¢ na miano pigknych, pisali

w 1893 roku William Morris i Emery Walker, biorac udzial w toczonych juz od
blisko pét wieku w Anglii, a potem tez we Frangji i w Niemczech, dyskusjach nad
kondycja typografii i poszukiwaniem rozwiazari mogacych zaradzi¢ trapigcemu ja

kryzysowi®. Poczatki owych dysput faczy si¢ zwykle z dziatalnoscia Johna Ruskina,
teoretyka i krytyka sztuki protestujacego przeciw brzydocie wiagzanej przezen z poste-
pujaca industrializacja i gloszacego ide¢ powrotu do artystycznego rzemiosta?, ktéra
podchwycit i rozpropagowat zatozony pod koniec lat osiemdziesiagtych XIX stulecia
ruch Arts and Crafts zrzeszajacy artystéw sprzeciwiajacych si¢ produkeji maszynowej
i domagajacych odrodzenia sztuki wykonywanej recznie’. Z tym wiasnie ruchem
zwiazal si¢ m.in. wzmiankowany juz Walker, ktéry w 1888 roku podczas Arts &
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Jackson — sarkaé na to, co istniato, zabrali sie do dzieta i za-
czeli produkowad to, czego kupi¢ nie mogli™. Jako ze wing za
spadek jakosci drukéw obarczali gléwnie zdobycze techniki

i uprzemystowienie, to swe dzialania oparli przede wszystkim
na powrocie do tradycyjnych, rzemie$lniczych metod wytwa-
rzania, uznajac, ze skoro znakomicie sprawdzily si¢ w prze-
sztosci, to zastosowane pod koniec XIX stulecia zagwarantuja
réwnie spektakularne efekty®. Inicjujacy wiele z zachodzacych
podéwezas zmian Morris w czerpaniu inspiracji z minionych
epok posunat si¢ zreszta jeszcze dalej. Zapozyczat z nich nie
tylko sposdb wytwarzania, ale takze technike zdobienia, or-
namentyke oraz — co najwazniejsze — traktowanie druku jako
niepodzielna catos¢, keérej poszczegblne sktadowe — tekst,
dekoracja, oprawa — winny by¢ idealnie zharmonizowane.
Perfekceyjne zgranie wszystkich elementéw stato si¢ wtedy nie-
pisang zasadg wyznawang przez wszystkich, keérym — podob-
nie jak Morrisowi — zalezato na tworzeniu pigknych ksiazek.
Wsrdd nich byt m.in. Thomas James Cobden-Sanderson,
ktéry podazajac szlakiem przetartym przez Morrisa, odrzucit
jednak tak uwielbiane przez niego zdobnictwo, koncentrujac
si¢ przede wszystkim na kompozycji karty oraz starannym
doborze kroju czcionki i rodzaju papieru’.

Przywotanie tych wiasnie typograféw nie jest przypadko-
we. Gdy bowiem po latach Jan Kuglin'® — znakomity drukarz
osiadly w Poznaniu w poczatkach 1919 roku i dziatajacy tam
az do wybuchu drugiej wojny $wiatowej — wspominal swoja
droge zawodowa, to ich dokonania i rozprawy teoretyczne
(zwlaszcza Note by William Morris on his Aims in Founding
the Kelmscott Press'' oraz The Ideal Book or Book Beautiful
Cobden-Sandersona'?) wskazat jako te, ktére uksztattowaly
jego myslenie o projektowaniu ksigzki i ukierunkowaty poszu-
kiwania jej idealnej formy'. Jednakze nie tylko one okazaty
si¢ istotne. Nie mniejszy wplyw wywarly nan takze dzialania
podejmowane w kregach polskich bibliofiléw (notabene sam
aktywnie dziatal w poznaniskim oddziale towarzystwa)', dla
ktérych tworzenie pigknych ksiazek bylo kwestia najwickszej
wagi. Chetnie i czgsto podejmowali wige temat kondycji typo-
grafii, z jednej strony ubolewajac nad jej aktualnym stanem,

a z drugiej wskazujac mozliwe kierunki jej rozwoju.

Ilustracja [...] i ozdoby nie stanowig dla nas warunkéw
pigkna ksiazki; pigkna tego szuka¢ nalezy przede wszyst-
kim w czysto drukarskich wartosciach uktadu i wyko-
nania, ktére nadaja catosci pewien styl, wymagajacy
podporzadkowania wszystkich innych, dodatkowych

czynnikéw'
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— pisat Jan Muszkowski, czlonek Towarzystwa Bibliofiléw
Polskich w Warszawie, a dzialajacy w Towarzystwie
Bibliofiléw Polskich w Wilnie Gracjan Achrem-Achremowicz
dodawat:

Pojecie picknej ksiazki u ogétu kojarzy si¢ z bogactwem
ilustracji i barwnoscia oktadki i takie whasnie ksigzki do-
starczaja wydawcy. Tymczasem za$ kazdy najdrobniejszy
szczegodt w ksiazce prawdziwie pigknej musi by¢ przemys-
lany i zestrojony w harmonijng cato$¢ — tak, aby na przy-
padkowosci miejsca by¢ nie mogto. Wowczas przemawiaé
bedzie do czytelnika nie tylko ilustracja, ale sam uktad
typograficzny, kazde stowo i litera tekstu'®.

W podobnym tonie wypowiadat si¢ takze Przectaw
Smolik, dziatacz Towarzystwa Bibliofiléw w Lodzi, ktéry
podkreslal, ze ,,»Ksigzka pickna« winna [...] by¢ dzietem
indywidualnym i harmonijnym, winna by¢ dzielem sztuki,
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w ktérym pigkna forma odpowiada pigknej tresci”’, jedno-

czesnie zaznaczajac, ze:

Nie bedzie wice ksiazka nigdy istotnie pickna, nawet
ksiazka stylowo i bogato ilustrowana i ozdobiona i réwnie
ozdobnie oprawiona, jezeli uzyty do druku ksiazki papier
nie bedzie pierwszej jakosci, o ile pismo nie bedzie pigk-
ne i zarazem doskonale czytelne, o ile materiat, uzyty na
oprawe, nie bedzie pickny i trwaly, a wykonanie tak dru-
ku, jak i oprawy nie bedzie doskonate'®.

Wszyscy przedstawiciele rozsianych po Polsce srodowisk
bibliofilskich byli tez zgodni co do tego, ze:

Kazda ksigzka osiaga poziom estetyczny przez dobér
odpowiedniego formatu i koloru papieru, whasciwych
wielkosci i kroju czcionek, odpowiednich wymiaréw stro-
ny, oraz stosunku stron do siebie i do margineséw, przez

umiejetne opracowanie tytutéw i wewnetrznego podziatu
ksiazki?.

Jak wyzna Kuglin po latach: ,[...] pod wplywem tego
wielkiego, prawie $wiatowego ruchu w dziedzinie odrodzenia
pigkna w ksiazce, postanowitem takze dziata¢ w tym kierun-
ku”?. Przeanalizowawszy za$ zaréwno teoretyczne rozprawy,
jak i ich praktyczne realizacje oraz realnie oceniwszy skromne
mozliwosci, jakimi dysponowat w niewielkiej, zarzadzanej
przez siebie Rolniczej Drukarni i Ksiegarni Nakladowej,



na co dzieri ttoczacej gléwnie tygodnik ,,Poradnik Gospodar-
ski”, zdecydowal, ze:

[...] najwlasciwiej bedzie tworzy¢ ksiazke, nadajac jej
czysta forme typograficzna, bez elementéw zdobniczych.
Podstawg natomiast jej estetyki powinna by¢ czcionka

o kroju klasycznym, czytelna, tytuly i inicjaly czcionko-
we, papier najwyzszego gatunku, o ile moznosci szmacia-
ny i recznie czerpany, farba zgotowana z sadzy i pokostu,
wreszcie format, w ktérym stosunek szerokosci do wyso-
kosci tak kolumny, jak i stronic papieru odpowiadaé be-
dzie zasadom ,,ztotego podziatu”, tj. stosunkowi 3 : 5 : 8.
Ten sam stosunek obowiazywad powinien w wymiarach
marginesow, wielkosci opuszczeri w kolumnach poczatko-
wych, w odstepach miedzy tytutami a tekstem, w wielko-
éci inicjaléw, rozmieszczeniu rycin itd.*!

I trzeba mu odda¢, ze we weielaniu tych zatozeri w zycie
byl niezwykle konsekwentny, co znakomicie udowadniajg
liczne wydane wedlug jego projektu publikacje, poczynajac
juz od pierwszej pracy, ktdra byla rozprawa Bonawentury
Lenarta po$wigcona — nomen omen — picknej ksigzce®. Decy-
zj¢ Kuglina, by wtasnie ten tekst wydaé wedtug opracowanych
przez siebie zasad, trudno uznac za przypadek. Rozprawa
ta cieszyta si¢ bowiem w owym czasie juz sporym uzna-
niem §rodowiska, a znana byta w nim dzi¢ki opublikowaniu
w 1919 roku w formie artykutu w czasopi$mie ,Rzeczy Pick-
ne”* oraz powstalej rok po nim odbitce. I cho¢ nie wiadomo,
w ktérej z tych wersji tekst Lenarta trafit do rak poznanskiego
typografa, to pewne jest, ze wywarl na nim duze wrazenie, bo
jego znaczenie przyréwnat do rozpraw Morrisa i Cobden-
-Sandersona®.

Wydana w 1923 roku Pigkna ksiqzka jako zespdt catosci
papieru, czcionek, druku i oprawy” otrzymata format
163 x 253 mm. Pierwsza kolumna tekstowa zostata ozdobio-
na inicjalem wyréznionym wielkoscia i kolorem czerwonym,
a pierwszy wiersz i tytuly rozdziatéw zaakcentowano wersali-
kami. Tekst ztozono bez wcig¢ akapitowych, ktére zastapiono
znakiem ornamentacyjnym. Catos¢ dopetnita twarda oprawa,
co dla ksiazki o objgtosci raptem szesnastu stron bylo rozwia-
zaniem rzadko stosowanym.

Prostota czy nawet surowos¢ zastosowanych rozwigzan,
ktére uzupetnity doskonatej jakosci papier oraz harmonia
proporgji, to cechy réwniez innych projektéw Kuglina, w tym
m.in. Glosnikéw plongcych Emila Zegadlowicza wydanych
w 1929 roku jako pierwszy tom bibliofilskiej serii ,, Bibliote-
ka Studwudziestu™, notabene bedacej wspélng inicjatywa
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typografa i zaprzyjaznionego z nim poety, ktérej pierwo-
wzorem mialy by¢ najwicksze dokonania w zakresie polskiej
ksiazki, stanowiace idealne zespolenie waznej tresci i pigknej
formy. Poniewaz jedynym elementem dekoracyjnym uzytym
w Glosnikach jest umieszczony na oktadce linearny motyw
graficzny autorstwa Artura Marii Swinarskiego, tym, co
przykuwa w owym druku calg uwagg, jest tekst. Ten zas, spo-
rzadzony jednym z pigkniejszych typéw pism antykwowych —
krojem Bodoni, znakomicie udowadnia, ze operowanie
tylko czcionka nie ogranicza mozliwosci, lecz wyzwala nowe.
Zwhaszcza wtedy, gdy réznicuje si¢ zapis, stosujac zaréwno
minuskule, jak i majuskule, a t¢ wykorzystuje si¢ do sktadu
tytutéw poszczegdlnych dzialéw, utwordw, a takze spisu tresci
oraz kolofonu (zob. il. 1), tu i éwdzie ozywia si¢ za$ uklad,
zwigkszajac $wiatta migdzyznakowe. Uzyskany tak efekt ude-
rza elegancja i szlachetnoscia.

Podobny rezultat zostat osiagniety tez w drugim to-
mie wydanym przez Kuglina w ramach wspomnianej juz
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serii — Gawedzie poety z typografem Zegadtowicza (1929)%.
Tu réwniez przyciaga uwagg staranno$¢ doboru materiatéw,
ale przede wszystkim prostota zastosowanych rozwiazan:
umiej¢tne operowanie materiatem typograficznym w obrebie
stronicy i ograniczenia zdobnictwa do pojedynczego, linear-
nego i pelnego elegancji elementu graficznego umieszczonego
na oktadce oraz powielajacej jej kompozycje karcie tytutowej
(zob. il. 2). Niemaly wplyw na uzyskany ostatecznie efekt
miata tez przyjeta dla druku proporcja 1 : 1,4, ktéra powielo-
no takze w konstrukeji kazdej kolumny. Te skomponowano
niemal kazdorazowo z dwudziestu szesciu wyjustowanych
wierszy, ktdre z racji niezastosowania wcig¢ akapitowych oraz
znakdw dzielenia stworzyly idealny prostokat umieszczony

na stronicy tak, Ze wewngtrzny margines stanowi pofowe
gbrnego marginesu, ten z kolei polowe dolnego, a zewngtrzny
margines jest nieco ponad dwa i pét razy wigkszy od tego we-
wnetrznego (zob. il. 3). Wyjatkiem byta kolumna zawierajaca
ostatnie wersy tekstu, ktéra ztozono w szpic, uzyskujac tym
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1l. 2. E. Zegadlowicz, Gaweda poety z typografem, Poznat 1929, karta tytulowa. Zrédto:
polona.pl
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samym zgrabne zakoriczenie tekstu i jednoczesnie zwierciadla-
ne odbicie umieszczonego na tej samej rozktadéwee kolofonu.
Tekst ztozono antykwa Jezynskiego, uzywajac farb czarnej
oraz czerwonej, kt6ra postuzono si¢ m.in. do wyréznienia
tytutu, pierwszego wiersza catosci oraz elementéw graficznych
wskazujacych na poczatek nowej mysli (zastgpujacych wcigcia
akapitowe)®*. Dwiema zastosowanymi naprzemiennie barwa-
mi odbito réwniez listg siedmiu toméw sktadajacych si¢ na
seri¢ ,,Biblioteka Studwudziestu”, najintensywniejszy czerwo-
ny akcent Gawedy w postaci sygnetu Kuglina umieszczajac
na koricu projektu. Tak powstat druk prosty, a jednoczesnie
pefen smaku. Typograf skutecznie dowiddt, ze ,ksiazka moze
by¢ zdobng brakiem zdobin™%.

W nastgpnych projektach Kuglin niejednokrotnie po-
wracat do wspomnianych juz rozwiazan, szczegdlnie chet-
nie siegajac po majuskutowy sktad pierwszego wiersza oraz
niezawierajaca wcig¢ akapitowych kolumne z wszystkimi
wierszami wychodnymi pelnymi i bez umieszczonych na ich

NIE WIEM, CZY ROZWAZNIE | ROZTROPNIE
postapit Komitet Organizacyjny lll-go Zjazdu Bl
bljofilow Polskich, zebranych z okazji 100-letniej
rocznicy przestawnego Ossolineum—zapraszajgc
do referatowego dziatu — poete! — Osobiscie
znajac ten genus humanum niejako z autopsii, —
miatbym caly szereg powaznych zastrzezen,
a przedewszystkiem to jedno, ze dzi$ gdy szla
chetna, kto wie, moze najszlachetniejsza mitos¢
do ksiag, bibljofilstwo, staje sie z dnia na dzien
coraz skrupulatniejszg wiedza, o tendencjach wy
raznie naukowych, kodufikacujnych i statystycz
nych — przekorna lotnos¢ imaginacii poetyckiej
czyni w tym budujacym si¢ — nieco chirskim —
murze wytom, a wytomem tym wprowadza czerede
niespokojnych i niepokojacych, Iotngqh dpchéw
fantastycznego autoramentu. < Gdy juz lednak
Komitet organizacyjny w przynaglonej alteracii
przedziazdowej tak postapi¢ postanowit i w naj
dalej idacej tolerancji poecie glos odda¢ uznatza
stuszne i stosowne — trzeba mi tutaj obrone tego
kroku przeprowadzi¢ o ile, o tyle mocna, a w kaz
dym razie wykazujaca stusznos¢ tego pieknego,
acz niebezpiecznego postanowienia. ¢ Oprzec
mi sie nalezy sila kontrastu w stosunku do wazkich,
katedralnych wywodow na niezawodzacej nigdy

1. 3. E. Zegadlowicz, Gaweda poety z typografem, Poznan 1929. Zrédto: polona.pl



koricach znakéw dzielenia. Tak stato si¢ m.in. w Mojej piesni
wieczornej Jana Kasprowicza, ktéra typograf zainicjowat
drugg ze swoich serii — ,Biblioteke Jana z Bogumina Kugli-
na”®. Druk ten wart jest uwagi rowniez z tego wzgledu, ze
jest bodaj jedynym z powstalych wedtug projektu Kuglina
drukéw, keéry zostat wydany w dwéch wariantach. I choé
typograf nadmienia, ze odbit go ,w formacie A4, na réznych
papierach™!, to juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze réznic jest
wigcej. I rzecz nie tylko w odmiennym zdobnictwie, bo jak
wspomina Kuglin: ,[...] szereg egzemplarzy zostato przez
przyjaciot moich i przeze mnie r¢eznie iluminowanych, a je-
den z moich egzemplarzy posiada iluminacj¢ wzorowana na
najpickniejszych iluminacjach $redniowiecznych™?, ale przede
wszystkim w innym rozplanowaniu tekstu na poszczegdl-
nych stronicach. O ile zatem do cech wspdlnych wszystkich
egzemplarzy Kuglinowskiej edycji utworu Kasprowicza nalezy
format (A4), kréj czcionki (antykwa Péttawskiego)* oraz
niestosowanie znakéw dzielenia wyrazéw, to podziat tekstu

Psa, ktéry zaszed}! mi droge i z glodu zeby wyszczerzyl i mi
losierne wlepil we mnie $lepie, kopnalem noga, az ze skowy
tem pad! pod moim plotem! Robaka-m zdeptal — tysiace
owad6éw miazdzytem stopa, wlokac sie przydrozem, azeby
dusze znudzong orzezwi¢ wschodem lub zachodem slorica.
A pnac sie w gére, ku rzezbionym grotom, ku tajemniczym
snom stalaktytowym, albo ku wirchom, skad pycha wygraza
$wiatu pieéciami z granitu, kazalem $cina¢ pacholkom gale
zie smrekéwmlodziutkich, gdyziglicami draznily mi skronie...
Zabilem brata, bo mi sie woral w miedze i narecz owsa mi
wyzal dla swego konia — moja to wina, moja wielka wina!
Che¢ mi raz przyszla obledna, azeby kopa¢ dla siebie mogile,
bo mi sie zycie stalo cmentarzyskiem, i w te mogile wtraci
lem blizniego, tak, ze oszalal miedzy umarlymi!
Moja to wina!

Uwiodlem zone przyjaciela — moja to wina!
Pod prég sasiada kazalem podrzuci¢ dziecko, zrodzone z me
go rozbestwienia. A raz to grzech mi tak zaciemnil oczy, zem
po omacku szedt w przepastna glebie strasznegolasu, ijado
wite wyszukawszy ziele, Swiat nim stlumilem w poczeciu.

Moja to wina, moja wielka winal!
Nie karz mnie, Boze, wedlug moich zbrodni! W tej gniewu
Twego straszliwej godzinie $wiat niech sie kaja, lecz niechaj
nie ginie! Wielka jest moc Twa i wielka potega, lecz czyjaz
dobro¢ Twej dobroci siega?!
Rozpalonemi namietnoscia dforimi umialem skazi¢ niewinna
wstydliwo$é, nim sie w sloneczne rozwingla kwiecie. Pod
stepnie owoc zerwatem dziewiczy, stowem, ktéremu dala
moc obluda, wielbiac zbawienie z milo$ci, a sobie-m szeptal,
jak zlodziej, co w kazdym widzi zlodzieja: rwij nim przyjdzie
inny! Za grosz kupionej rozpuscie dalem si¢ wlec po kalu
zach, albo, gdy przesyt wypil ze mnie krew, jak widmo-m
stawal u bram lupanaru i Zrenicami, zmienionemi w szklo,
przez ktore ognia przezieral ostatek, zazdro$niem $ledzit ta
kich, jak ja — trupéw, by ich rozkosza zwatlona podzegac
w mys$li ma rozkosz przymarla. A nieraz podtos¢ tak mi zarla
dusze, ze chcac wypehic jej pustke, malom nie szeptalbladza
cym przechodniom: Nie temi drzwiami: tamte wam poradze.

Moja to wina, moja wielka wina!
Zwiazan §lubami, ktére mi jarzmem sie staly, a sil nie majac

1L 4. J. Kasprowicz, Moja piesi wieczorna, Poznat 1933. Zrédto: polona.pl

Jak Jan Kuglin poszukiwat ideatu ,ksiazki pigknej”

miedzy poszczegblne kolumny, a takze kompozycja tychze
kolumn i wielko$¢ $wiatel miedzywierszowych, a co za tym
idzie — objgtos¢ catosci, sa w kazdym z wariantéw rézne. I tak
wariant bardziej luksusowy, bo odbity na czerpanym papierze
i — jak glosi kolofon — ,jjako druk prywatny w trzydziestu
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egzemplarzach”, zostal ztozony z o tyle mniejszym $wiatlem

migdzywierszowym, ze tekst Kasprowicza zajat w nim tylko
osiem stron, podczas gdy w wariancie wytloczonym w pigt-
nastu egzemplarzach na gorszej jakosci papierze i o bardziej
»przeswietlonym” sktadzie wypetnit jedenascie stron®. O ile
bowiem w wariancie luksusowym na stronicy dla przyktadu
6smej (nlb.) znalazlo si¢ czterdziesci wierszy (zob. il. 4), to
na poréwnywalnej, bo zawierajacej w duzej mierze ten sam
fragment hymnu, stronicy dziesiatej (nlb.) wariantu tariszego
zmiescito si¢ ich jedynie dwadziescia dziewig¢ (zob. il. 5).
Co ciekawe, zréznicowanie §wiatel mi¢dzy poszczegdlnymi
wierszami pociagneto za soba wrazenie zréznicowania takze
$wiatet migdzyznakowych, ktére w rzeczywistosci sa jednak

owadéw miazdzylem stopa, wlokac sie przydrozem, azeby
dusze znudzona orzezwi¢ wschodem lub zachodem slonica.
A pnac sie¢ w gore, ku rzezbionym grotom, ku tajemniczym
snom stalaktytowym, albo ku wirchom, skad pycha wygraza
$wiatu pie$ciami z granitu, kazalem $cina¢ pacholkom gale
zie smrekéwmlodziutkich, gdyziglicami draznily miskronie...
Zabilem brata, bo mi sie woral w miedze i narecz owsa mi
wyzal dla swego konia — moja to wina, moja wielka wina!
Che¢ miraz przyszla obledna, azeby kopa¢ dla siebie mogile,
bo mi sie zycie stalo cmentarzyskiem, i w t¢ mogile wtraci
lem blizniego, tak, ze oszalal miedzy umarlymi!
Moja to wina!

Uwiodlem zZoneg przyjaciela — moja to winal
Pod prog sasiada kazalem podrzuci¢ dziecko, zrodzone z me
go rozbestwienia. A raz to grzech mi tak zaciemnil oczy, zem
po omacku szedl w przepastna glebie strasznegolasu, i jado
wite wyszukawszy ziele, $wiat nim stlumilem w poczeciu.

Moja to wina, moja wielka wina!
Nie karz mnie, Boze, wedlug moich zbrodni! W tej gniewu
Twego straszliwej godzinie $wiat niech sie kaja, lecz niechaj
nie ginie! Wielka jest moc Twa i wielka potega, lecz czyjaz
dobro¢ Twej dobroci siega?!
Rozpalonemi namigtno$cia dtorimi umialem skazi¢ niewinna
wstydliwo$é, nim sie¢ w sloneczne rozwinela kwiecie. Pod
stepnie owoc zerwalem dziewiczy, slowem, ktéremu dala
moc obluda, wielbiac zbawienie z miloci, a sobie-m szeptal,
jak zlodziej, co w kazdym widzi zlodzieja: rwij nim przyjdzie
inny! Za grosz kupionej rozpuscie dalem sie wlec po kalu
zach, albo, gdy przesyt wypil ze mnie krew, jak widmo-m

11. 5. . Kasprowicz, Moja piesit wieczorna, Poznan 1933, Zrédlo: polona.pl
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w obu wariantach identyczne, podobnie jak wymiary kolumn
(100 x 152 mm) oraz margineséw.

Jaki zatem cel mégt przyswiecaé Kuglinowi, ktdry ten
sam utwor wydat na dwa zblizone, ale rézne sposoby? Wszak
przygotowanie dwoch wariantéw wymagato nieomal podwéj-
nego wysitku, ktéry byt niewspétmierny do tak niewielkiego,
bo wynoszacego lacznie jedynie czterdziesci pig¢ egzemplarzy,
naktadu druku. Czym mozna by to lepiej wyjasni¢, jesli nie
checia eksperymentowania i obserwowania efektu, jaki osiag-
nie si¢ przez wprowadzenie niby niewielkich, ale ostatecznie
jakze znaczacych zmian.

Zgota odmienny, cho¢ réwnie ciekawy pod wzgledem
typograficznym rezultat Kuglinowych poszukiwan ideatu
picknej ksiazki stanowi wydanie wierszowanego Trafunku
nieszczesliwego, ktdrego autorstwo jest przypisywane Stanista-
wowi Herakliuszowi Lubomirskiemu (1642-1702)%. Druk
zostal wytloczony przez Kuglina w 1935 roku w nakladzie
sze$édziesigciu egzemplarzy jako prywatny i przeznaczony
jedynie dla przyjaciét typografa, do ktérych miat trafi¢ jako
podarunek z okazji Nowego Roku 1936. Z tak niezobowia-
zujacy okazja znakomicie korespondowat wielce frywolny
charakter utworu opowiadajacego o losach zuchwalego
Lizandra patajacego mitosciag do Kloryndy, ktéry Roman
Pollak (1886-1972) odnalazt w rekopismiennej kolekcji mi-
scellanedéw znajdujacych si¢ w zbiorze Biblioteki Kérnickiej”,
a datowanych na druga potowe XVII wieku.

W Kuglinowskim wydaniu Trafunku zwraca uwagg sta-
ranno$¢ doboru wszystkich jego sktadowych. Wzrok przyku-
wajg elegancki papier i kréj pisma oraz klasyczne proporcje.
Druk odbito na dziesi¢ciu kartach (z kedrych pierwsza i ostat-
nia nie zostaty zadrukowane) czerpanego papieru mirkow-
skiego z widocznym pod $wiatlo filigranem papierni, o lekko
kremowym zabarwieniu i brzegach zakonczonych czerpami;
do jego sktadu uzyto antykwy Walbauma®, a catosci nadano
format 150 x 210 mm, ktéry odpowiada proporgji 1 : 1,4
(inaczej 5 : 7)*, odznaczajacej si¢ podobnymi wlasciwosciami
estetycznymi jak zloty podziat, keéry uznaje si¢ za idealny
uktad®. Wedtug zblizonej propordji (1 : 1,5) zostaly zaprojek-
towane réwniez kolumny o wymiarach 100 x 150 mm, kté-
re — jak na edycje bibliofilska przystato — okolono szerokimi
marginesami, uzyskujac dzigki temu mita dla oka i jednoczes-
nie wskazujaca na luksusowos¢ edycji réwnowage powierzch-
ni niezadrukowanej i zadrukowane;j.

Ciekawym, nawiazujacym do dokonari Morrisa zabie-
giem zastosowanym przez Kuglina w T7afunku jest nadanie
mu cech druku dawnego — jest to wyrazna aluzja do czaséw
powstania utworu Lubomirskiego. Efekt takiej stylizacji
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historyzujacej dato m.in. ujecie kazdej kolumny w ramke
wykreslona przez pojedyncze linie*!, podwojone jedynie

od strony zewnetrznego marginesu®? (zob. il. 6). Podobnie
aranzowano bowiem stronice juz w XVI i XVII stuleciu.
Dodatkowo efekt ten wzmocnit uzyty przez poznariskiego
drukarza materiat graficzny, ktéry wprawdzie zostal wykona-
ny w jego wlasnej pracowni fotochemigraficznej, ale stanowit
reprodukgje ,,zasobéw typograficznych oficyn wenecjanskich
L. Loardi i Fr. Bernardini z XVI-go wieku™®. W istocie
material ten pochodzit nie tylko z warsztatéw weneckich —
na dodatek zupetnie innych niz te wskazane przez Kuglina

w kolofonie analizowanej publikacji — lecz réwniez z warszta-
tu bazylejskiego. I tak oto Trafunek ozdobily winieta tytutowa
uzywana ongi$ w weneckiej oficynie Lazarusa Soardusa, ktdra
zmodyfikowano, umieszczajac w niej nowy tytut oraz dane

o autorze (ukrytym zreszta pod monogramami S. L. M. K.)

i drukarzu (J[an] T[ypograf] K[uglin]) (zob. il. 7), inicjaty
wykorzystywane przez Bernardina i Mattea de Vitalich* oraz

az niedyskretng miloscig

ku Kloryndzie zapalony
Lizander — [z] takq $mialoécia

natarl na jej wstyd pieszczony,
Ze, co przedtym go w podobnym

razie zawsze mogla gromic,
Wtenczas humor jej sposobnym

nie czul si¢ miltosci bronié.
Czego przez rok ustawicznie

leiac [geste] tzy 1 zale
Nie mégt [od niej] mie¢ skutecznie

ni wykona¢ doskonale,
Tego dostapi¢ sie w samym

widzial punkcie dawno chciwy,
Gdyby byt w szczeéciu podanym

nie byl nader nieszczesliwy.

5

11. 6. [S. H. Lubomirski], Trafunek nieszczgsliwy, Poznat 1935. Zrédlo: polona.pl



petne wdzigku przedstawienie bogini Occasio — personifikacji
sposobnego czasu, widniejace niegdy$ w sygnecie bazylejskie-
go drukarza Andreasa Cratandera®, a w Trafunku petniace
funkcje finalika®. Ponadto druk odbito w dwéch kolorach:
podstawowym czarnym oraz dodatkowym — w niektérych
egzemplarzach czerwonym, a w innych niebieskim — ktérego
uzyto do wyréznienia elementéw tytulatury oraz inicjatéw.
Catos¢ dopetnita oprawa sporzadzona z barwnego papieru
marmurkowego wykonanego r¢cznie w Drukarni Rolniczej?’
z naklejong na wierzchniej oktadzinie karteczka zawierajaca
tytulature dzieta.

Z przedstawionej analizy wybranych drukéw zaprojekto-
wanych przez Kuglina wytania si¢ obraz typografa przywiazu-
jacego duza wage do jakosci wydania, swiadomego roli, jaka
odgrywa kréj czcionki, rodzaj papieru, uktad margineséw,

i dbajacego o idealny dobér formy do tresci. To obraz $wiet-
nego specjalisty i jednocze$nie wrazliwego artysty, ktérego
ksiazki sa — jak pisze Maria Twardowska, zestawiajac je
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1. 7. [S. H. Lubomirski], Trafunek nieszczesliny, Poznat 1935. Zrédlo: polona.pl

Jak Jan Kuglin poszukiwat ideatu ,ksiazki pigknej”

w jednym rzgdzie z drukami m.in. Adama Péttawskiego czy
Wihadystawa Ludwika Anczyca w Krakowie — ,,wyktadnikami
klasycyzmu drukarskiego, nawrotu do formy, w ktérej orna-
ment gra rol¢ cicha i catkowicie podporzadkowang drukowi,
i do harmonii w zakresie czystej formy drukarskiej z szlachet-
nym krojem czcionki, prostym i celowym i jedyna zdobina,
sygnetem wydawcy”*. To takze dowdd, ze prowadzone przez
poznanskiego typografa poszukiwania ideatu pigknej ksiazki
mozna uznaé za zakoriczone sukcesem.

Key Words: Jan Kuglin, bibliophile editions, interwar period, beau-
tiful book, typography

Abstract: The subject of this article is the analysis of selected biblio-
phile editions created during the Poznan period of one of the most
interesting typographers of the time — Jan Kuglin. The purpose of
this analysis will be to show Kuglin’s search for the ideal of a beauti-
ful book, in which no small part was played by inspiration from

the achievements of the best foreign designers (above all, Thomas
James Cobden-Sanderson), and which at the same time perfectly fit
into the current of discussions going on in the domestic circle at the
time (suffice it to mention Przectaw Smolik or Stanistaw Lam).
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