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Dociekania filozoficzne...
Edmunda Burkea
a problem muzycznej wzniostosci

1. Wstep

Celem niniejszego artykutu jest analiza zwigzkéw pomigdzy doswiadcze-
niem muzycznym a kategoria wznioslosci sformulowana w Dociekaniach
filozoficznych o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna Edmunda
Burke’a (1757)'. Przywolywany, klasyczny dzi$ traktat z zakresu anglosa-
skiej estetyki oswieceniowej przyczynil si¢ do utrwalenia podziatu wartosci
estetycznych na pigkno i wzniostos¢. O ile piekno kojarzono z porzadkiem,
harmonig, zachowaniem odpowiednich proporcji i wyrazng forma przed-
miotu, o tyle wzniosto$¢ stanowita odpowiedz na te fenomeny estetyczne,
ktdére dotad nie miescily si¢ w rejestrze tego, co nazywamy pieknem. Szcze-

! Edmund Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
przel. Piotr Graff (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1968).
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gélna intensywno$¢ doznania, nieforemnos¢ czy tez nieproporcjonalno$é
przedmiotu, poczucie stawania w obliczu czegos, co wielkie, ogromne i nie-
uchwytne, a ponadto wspotwystepowanie bolu, przerazenia i rozkoszy - to
wszystko, ogdlnie rzecz ujmujac, wiaze sie z doswiadczeniem wzniostosci.
U Burke’a sferg szczegélnie uprzywilejowang w kwestii wywolywania tego
rodzaju przezycia, co zamierzam wykazac, jest dziedzina dzwigku i muzyki,
oddzialujaca na szczegdlnie wrazliwy i ,,otwarty” kanal zmystowy, jakim jest
stuch.

W pierwszej kolejnosci prezentuj¢ opozycje pomiedzy aktywnym widze-
niem a pasywnym stuchaniem, wylaniajaca si¢ z Docieka# filozoficznych...
Dzieki temu przeciwstawieniu mozna zaakcentowac istotng konstatacj¢ Bur-
kea, ze we wzniostosci ,,audialnej” w sposob szczegdlny zniesieniu ulegaja
dystans oraz granica migdzy podmiotem a przedmiotem doswiadczenia. Na-
stepnie krdtko zakreslam osiemnastowieczny kontekst, w jakim zaczeto 13-
czy¢ muzyke z kategorig wzniostosci jeszcze przed opublikowaniem traktatu
Burke’a. Pézniej przechodze do wyszczegolnienia konkretnych warunkow,
jakie zdaniem irlandzkiego filozofa musza zosta¢ spetnione, aby okresli¢ mu-
zyke jako wzniosta (w przeciwienstwie do muzyki pigknej). Na koniec przy-
woluje wybrane dzieta muzyczne z zakresu dziewigtnastowiecznej symfoniki,
wskazujac przy tym elementy, ktére mozna uzna¢ za egzemplifikacje niekto-
rych cech wzniosto$ci wymienionych przez Burkea.

2. Uprzywilejowanie stuchu

Szacunek wzgledem tego, co nieujarzmione, nieforemne czy wrecz mon-
strualne charakteryzuje najstynniejsza anglosaska wykladnie wzniostosci,
jaka jest koncepcja Burke’a wylaniajaca sie z jego Dociekan filozoficznych...
Irlandzki mysliciel nie tylko jako pierwszy kresli tak wyrazista opozycje mie-
dzy uczuciem pigkna i wznioslosci, dowodzac w ten sposob koniecznosci po-
szerzenia namysiu nad do$wiadczeniem estetycznym o taki rodzaj fenome-
now i przezy¢, ktére byty pomijane w klasycystycznej estetyce, ale tez wlacza
do udzialu we wzniostym do$wiadczeniu kazdy ze zmystéw, uprzywilejowu-
jac przy tym kanal stuchowy. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze Burke
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wrecz ustanawia prymat styszalnosci nad wizualnosciag w zakresie wzbudza-
nia wzniostosci®.

W rozdziale [IV] w czgsci II Dociekari filozoficznych... Burke przytacza
dwa wiersze pochodzace z Ars Poetica Horacego:

Segnius inritat animos demissa per aurem
Quam quae sunt oculis subjecta fidelibus

(Mniej porusza czlowieka to, co tylko styszy,
Niz to, co wiernie pokazujag mu oczy)’.

Wersy te wskazuja na nadrzedno$¢ zmystu wzroku wzgledem zmystu stu-
chu: to, co slyszane, wedlug Horacego, miatoby cechowa¢ si¢ mniejsza sita
oddzialywania niz to, co widziane. Swoja polemike z tym twierdzeniem
Burke kieruje jednak nie tyle przeciw rzymskiemu poecie, co przeciw star-
szemu od siebie o dwa pokolenia francuskiemu estetykowi, Jean-Baptisteowi
Dubos. Ksigdz Dubos na przytoczonym fragmencie z Ars Poetica opart swoja
teze mowiaca o przewadze malarstwa nad poezja, ,nade wszystko z powodu
wigkszej jasnosci przedstawionych wyobrazen™. Poezja jako sztuka dociera-
jaca przez ucho (per aurem) jest pozbawiona okreslonosci i dobitnosci, za
posrednictwem ktorych przemawia do nas sztuka wizualna. Burke zasadni-
czo zgadza si¢ z tak postawiong teza, jednak odwraca wynikajacg z niej kon-
sekwencje: wielka sita oddzialywania, pochodzaca z tego, co tajemnicze, nie-
okreslone i pozbawione wyraznych granic, objawia si¢ w kanale stuchowym,
nie za§ wzrokowym. Zdaniem Johna T. Hamiltona z werséw Horacego da
sie wyprowadzi¢ zalozenie o pasywnosci i bezczynnosci stuchacza, z ktérym
Burke nie dyskutuje, lecz ktére ustanawia kluczcowym warunkiem doswiad-
czenia wzniostosci: ,,[...] owo désoeuvrement [...] to tak naprawde nasza nie-
znajomos¢ rzeczy, nasza niezdolnos$¢ do jasnego widzenia, ktéra powoduje
caly nasz podziw, a gléwnie wznieca nasze namietnosci™”. W istocie, Burke
powiada: ,;To nasza nieznajomos¢ rzeczy powoduje wielki podziw i gtéwnie

? John T. Hamilton, Music, Madness and the Unworking of Language (New York: Columbia
University Press, 2008), 107.

* Cyt. za: Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, 67.

4 Tamze, 68.

* Hamilton, Music, Madness and the Unworking of Language, 107.
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wzbudza nasze namigtnosci. Wiedza i znajomos$¢ rzeczy czynia, Ze najbar-
dziej uderzajace przyczyny malo nas poruszajg . To samo odnosi si¢ do kwe-
stii postrzegania granic:

[...] nic wlasciwie nie moze uderzy¢ umystu swojg wielkoscia, jesli nie przy-
bliza si¢ w jaki$ sposob ku nieskoniczonosci, nic za$ tego nie potrafi uczynic,
jesli jesteSmy w stanie postrzega¢ jego granice; a przeciez widzie¢ przedmiot,
a postrzegac jego granice, to jedno i to samo’.

Wzrok potrafigcy uchwyci¢ przedmiot i jego granice to zmyst racjonalny,
zmyst dystansu, w przeciwienistwie do pasywnego i wystawionego na od-
dzialywanie tego, co ,,uderzajace”, stuchu. Jak to ujmuje Hamilton, w takiej
perspektywie ,,stuch jest zmystem, ktéry powoduje rozpad relacji przestrzen-
nych, bezpiecznej granicy pomiedzy postrzegajacym a postrzeganym™. Za-
tem, po pierwsze, granice przedmiotu wznioslego znajduja si¢ poza zasiggiem
percepcji podmiotu, uniemozliwiajgc relacje poznawczg pomiedzy obiektem
a postrzegajacym. Po drugie, w konsekwencji granica miedzy podmiotem
a przedmiotem ulega w doswiadczeniu wzniostosci zatarciu, a podmiot, nie
mogac postrzegaé, moze jedynie odczuwad, stajac si¢ ofiarg zaréwno potez-
nej wielkosci przedmiotu, jak i targajacych nim, jego wlasnych namietnosci.
To, co oddzialuje na doznajacego, pochodzi zaréwno z zewnatrz, jak i z wne-
trza niego samego. Przyttaczajacy ogrom przedmiotu wywoluje zachodzaca
w podmiocie zmiang, ktorej pierwszym przejawem jest zahamowanie pracy
rozumu nieradzgcego sobie z naporem obcej wobec niego sily. Jednoczes-
nie owo doznanie obcosci i zadziwienia dostarcza nam zachwytu i rozkoszy,
a wiec stanowi Zrédlo estetycznej satysfakcji.

¢ Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, 68.
7 Tamze, 70.
8 Hamilton, Music, Madness and the Unworking of Language, 107.
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3. Muzyka i wzniosto$¢ w XVIII stuleciu

Cho¢ w epoce baroku muzyka czysto instrumentalna zyskala akceptacje,
wciaz jeszcze budzila mieszane uczucia w osiemnastowiecznej kulturze euro-
pejskiej’. Jakkolwiek w powszechnym odbiorze z najwicksza aprobatg spoty-
kalo si¢ w tamtym czasie tworzenie muzyki do tekstu, a wiec muzyki niesa-
modzielnej, funkcjonalnej, stuzacej Kosciotowi lub arystokracji, to muzyka
bez stéw coraz $mielej torowala sobie droge do tego, by uzyskac status sztuki
zastugujacej na estetyczng kontemplacje (Johann Mattheson, Johann Abra-
ham Peter Schulz, Johann Gottfried Herder)', a nie tylko petniacej okreslone
funkgcje, takie jak wspomaganie modlitwy lub dyskretne towarzyszenie swiec-
kim uroczystosciom. Dopdki jednak nie pogodzono si¢ w petni z estetyczna
autonomig czystego jezyka muzycznego, w niektérych kregach stuchanie
muzyki instrumentalnej w sali koncertowej uchodzilo za co$ niezboznego
lub niegodnego czlowieka oswieconego, racjonalnego''. Kameralny, uprosz-
czony, nieangazujacy intelektu, acz bawigcy zmysly styl galant nie wzbudzal
szerszych kontrowersji, sprawdzajac si¢ jako urocze tlo dla positkéw lub sa-
lonowych spotkan towarzyskich. Znamienne natomiast byly niektore reakcje
na muzyke symfoniczng, walczaca woéwczas o miano sztuki autonomiczne;j.
Siegajaca po wielki jak na tamte czasy aparat instrumentalny, po coraz $miel-
sze rozwigzania harmoniczne, konstruujaca nowe i dtugie formy, nieprzed-
stawiajaca, niemimetyczna i niefunkcjonalna symfonika wywotywata niepo-
koj ze wzgledu na wymykanie si¢ zaréwno racjom serca (tak zwanego ,,jezyka
uczuc’, ktéry zgodnie z duchem sentymentalizmu miat by¢ przez sztuke na-
sladowany lub odzwierciedlany), jak tez racjom rozumu. Hamilton, zaintere-
sowany szczegolnie zjawiskiem szalenstwa i przemocy w muzyce, pisze:

° ,Muzyki [...] - ktéra nazwano pdzniej «absolutng», by wyrazié, iz jest ona ta wlasciwa,
doskonalg muzyka - nie traktowano jeszcze powaznie w latach trzydziestych, czterdziestych
i pigcdziesiatych o$wieconego wieku filozoféw i przed triumfami mannheimczykéw w Paryzu
nawet wyksztalceni odnosili si¢ do niej z pogarda, zbywajac ja jako martwe dzwigki i puste
tony”. Carl Dahlhaus, Estetyka muzyki, przel. Zbigniew Skowron (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2007), 28. Zob. takze: Enrico Fubini, Historia estetyki muzycz-
nej, przel. Zbigniew Skowron (Krakéw: Musica Iagellonica, 2015), 246-247.

10 Dahlhaus, Estetyka muzyki, 28-36.

"' Fubini, Historia estetyki muzycznej, 254.
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Pod koniec XVIII wieku idea, ze muzyka moze mie¢ gwaltowny wplyw na
stuchacza, stala si¢ powszechna. Méwiono, ze jako jezyk uczu¢ muzyka cie-
szy sie bezposrednim dostepem do ulotnego zycia emocji i dlatego uwazano
ja za niezmiernie potezng, niebezpiecznie zmyslowa i moralnie problematycz-
ng. Przyjemnos$¢, jaka niewatpliwie dawato do$wiadczenie muzyczne, mogta
z fatwoscig — nieprzewidywalnie — obrdci¢ si¢ w najwieksza przykros¢. Rado$¢
mogta w kazdej chwili przynies¢ bél. To, co umozliwialo muzyce rozjasnianie
dusz, Scieranie rozpaczy, czy osmielanie [0sob] trwozliwych, czynito ja réwniez
zdolng do zamroczenia trzezwego mysliciela, wpedzania $mialych w zaklopo-
tanie, a nawet pograzania tych juz [uprzednio] niestabilnych dalej w szalen-
stwo. Stuchacz byl postrzegany jako majacy maty wybdr, z wyjatkiem podlega-
nia do$wiadczeniu podporzadkowywania swojej subiektywnej woli odurzajacej
mocy muzyki'”.

W celu wyjasnienia zaréwno przemoznego, jak i niepokojacego dziatania
muzyki symfonicznej siegni¢to naonczas po rozwijang na gruncie francu-
skim i anglosaskim kategorie wzniosto$ci. Wzrastajace zainteresowanie este-
tyczng subiektywnos$cig w XVIII wieku sprawilo, ze wznioslos$¢, po stuleciach
nieobecnosci w europejskim dyskursie o sztuce (traktat Pseudo-Longinusa,
Peri hypsous®, przez setki lat pozostawal bowiem zapomniany), wreszcie
znalazla podatny grunt dla swojego rozwoju, stajac sie, obok piekna, cen-
tralng kategoriag oswieceniowej filozofii sztuki. Do popularyzacji tego poje-
cia jeszcze w XVII stuleciu przyczynil sie w najwigkszym stopniu Nicolas
Boileau-Despréaux, jednak jego komentarze do przekladu dzieta Longinusa
na jezyk francuski, poza pewnymi drobnymi przemieszczeniami akcentéw,
nie przyniosly istotnego zwrotu w pojmowaniu wzniostosci'*. Dopiero roz-
prawa Burkea, cho¢ pozbawiona systematycznosci i doktrynalnosci, wnosi
tresci determinujace wzgledem przyszlych uje¢ wzniostosci, nieodwracal-
nie przenoszac te kategorie z obrebu retoryki do estetyki, a takze nadajac jej
istotny rys zwigzany z gtebokim osamotnieniem, jakie towarzyszy omawia-
nemu tutaj doswiadczeniu.

2 Hamilton, Music, Madness and the Unworking of Language, 101.

3 Pseudo-Longinus, O wzniostosci, przel. Henryk Podbielski (Lublin: Towarzystwo Na-
ukowe KUL, 2016).

" Na temat réznic pomiedzy pojmowaniem wzniostoéci u Pseudo-Longinusa i Boileau
zob. Stefan Morawski, ,,O podstawowych zagadnieniach estetyki angielskiej XVIIT w., w: tenze,
Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku (Warszawa: PWN, 1961), 99-100.
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Nim jednak Dociekania filozoficzne... ujrzaly $wiatlo dzienne, anglosaska
estetyka zdotala juz na tyle przyswoic sobie kategorie wzniostosci, ze pod-
jeta proby aplikacji tego pojecia do scharakteryzowania niezwykle silnych
uczué, jakie wzbudza sztuka muzyczna. Atrybut wznioslosci az do polowy
XVIII wieku odnajdywano wylacznie w sztukach wizualnych, jednak poza to
ograniczenie wyszedl w 1747 roku John Baillie's, ktéry w swym Eseju o wznio-
stosci pisal: ,,oczy i uszy sa jedynymi bramami dla wzniostosci”; ,wszelkie
powazne dzwigki, gdy nuty sa dlugie, wznosza méj umyst o wiele bardziej
niz wszelkie inne”, bo ,,czy dlugie dzwieki nie moga by¢ dla ucha tym, czym
rozlegle widoki dla oka?”'¢. Kilka lat pézniej szkocki filozof, Alexander Ge-
rard, w An Essay on Taste (1756) dodal, ze dtugosci dzwiekow ,,tworza rodzaj
obfitosci (amplitude) dla ucha’, podczas gdy ich ciezkosci ,,przyczyniajg si¢
z kolei do opanowania i spokojnego rozszerzenia umystu, ktory uczestniczy
w percepcji wzniostosci”".

Przywolane teoretyczne ujecia muzycznej wzniostosci, cho¢ stabo roz-
winiete, postuzyly za inspiracje dla konceptualizacji doswiadczenia muzyki
u Brytyjczykow, wsrod ktorych szczegdlng popularnoscig i uznaniem cieszyt
sie osiadty na Wyspach niemiecki kompozytor Georg Friedrich Handel'.

Jak podkreélal Chrissochoidis, dziela muzyczne Hindla realizujg definicje
wzniostoéci Bailliego w kilku wymiarach. Przede wszystkim posiadaja one obie
cechy wzniosto$ci: ogrom oraz jednolitos¢. Ogrom odzwierciedla si¢ zaréwno
w warstwie dzwiekowej, jak i wizualnej dzieta, jednolito$¢ z kolei w zestawieniu

5 Marta Szymanska-Lewoszewska, ,Osiemnastowieczna estetyka brytyjska a kategoria
wzniostoéci w muzyce’, w: Festiwal filozofii, t. 7. Filozofia i muzyka, red. Ewa Starzynska-Ko-
$ciuszko, Andrzej Kucner, Piotr Wasyluk (Olsztyn: Instytut Filozofii UWM w Olsztynie, 2015),
167-168.

' John Baillie, ,Esej o wzniostoéci”, przel. Adam Grzelinski, Marta Szymanska-Lewo-
szewska, Studia z Historii Filozofii 4 (2013): 49, 47, 48.

7 Cyt. za: Szymanska-Lewoszewska, ,Osiemnastowieczna estetyka brytyjska’, 168. Zob.
tez: Alexander Gerard, “An Essay on Taste”, w: The Sublime. A Reader in British Eighteenth-
-Century Aesthetic Theory, red. Andrew Ashfield, Peter de Bolla (New York: Cambridge Uni-
versity Press, 1998), 168-172.

8 Jak zwraca uwage Marta Szymanska-Lewoszewska, dzielo Burkea nie bylo jeszcze
w tamtym czasie napisane, totez we wczesnych interpretacjach dziet Haendla odwotywano si¢
do pism Bailliego. Zob. tejze, ,Osiemnastowieczna estetyka brytyjska’, 172.
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poszczegdlnych dzwiekow, ktdre najlepiej oddaja np. arpeggia, pojawiajace sie
w hymnach koronacyjnych Héndla".

Co istotne, wzniosta muzyka Héndla ,nie powodowala w odbiorcach
uspokojenia, a raczej pobudzenie: uderzala, zauraczata i porywala”®. Nie-
pojmowalna dla rozumu intensywno$¢ tego do$wiadczenia przejawiata si¢
w tym, ze ,tworzona z rozmachem, wzniosta muzyka Handla doprowadzata
stuchaczy do ekstazy, zachwycajac owymi kontrastami, glosnoscia [...], a przy
tym harmonig™. W tym aspekcie, zwigzanym z gwaltownoscia, przemoca
i podziwem, mozna dostrzec ciaglo$¢ pomiedzy charakterem oddzialywania
Longinianskiego, retorycznego hypsos (,,[...] wzniosto$¢, z wyczuciem uzyta,
wszystko rozbija jak piorun i natychmiast objawia cala potege mowcy”*?)
a wzniosloscig estetyczng, skonceptualizowang w o$wieceniu.

Jak wynika z powyzszego, specyficzne doswiadczenie wzniostoséci rozpo-
znawano w odniesieniu do rozwijajacej si¢ w XVIII wieku muzyki symfo-
nicznej, ogromnej z racji poteznego brzmienia i nieracjonalnej z powodu
braku towarzyszacego jej tekstu:

To do$wiadczenie pochlonigcia i narzucenia heteronomii sprawilo, ze muzyka
byta uwazana za wzorcowy przyktad wzniostosci, to znaczy za cos, co wymyka-
to si¢ definicji, pojmowaniu lub reprezentacji - pisze Hamilton. - Z historycz-
nego punktu widzenia dyskurs o wzniosto$ci muzyki, zainspirowany starozyt-
nym traktatem Peri hypsous, ktory zostal przypisany Longinusowi, rozkwitat
w $cistym zwiazku z rozwojem symfonii. Majestatyczna, pelna sily i, by¢ moze
najwazniejsze, niedeterminowana tekstem, symfonia mogta fatwo — wzniosle -
rezonowac z czyms$ prerefleksyjnym lub przedtematycznym, nie dopuszczajac
zadnej reprezentacyjnej plaszczyzny [...]. Wzniosto$¢ powinna zatem, na tym
zasadniczo empirycznym poziomie, by¢ traktowana jako antymimetyczna

1 Tamze, 173.

2 Tamze.

2 Tamze, 174.

22 Pseudo-Longinus, O wzniostosci, 83. Jak zauwaza Hamilton, samo hypsos jest zasadni-
czo stuchowe: ,,Jako «stuchacz» ofiara Longinusa cierpi szczegolnie z powodu poteznej mocy
akustycznej. To ucho jest atakowane przez wzniosla przemoc. Analogia z muzyka nie jest wiec
nigdy zbyt odlegla, a czasami wytania si¢ do§¢ wyraznie”. Hamilton, Music, Madness and the
Unworking of Language, 104.
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w silnym sensie, jako ta, ktéra ledwie oddaje figuracje lub nawet catkowicie ja
uniemozliwia®.

Coraz bardziej niepokojona przez dziela symfoniczne oswieceniowa umy-
stowos¢ byta przyzwyczajona do podporzadkowanej rozumowi, reprezenta-
cyjnej sztuki, nawet jesli byla to sztuka dzwigkowa. Dotychczasowe narzedzia
teoretyczne pozwalaly okielzna¢ muzyke przede wszystkim jako nasladow-
niczke natury - z taka koncepcja uzgodniono zaréwno funkcje $piewu, uwa-
zanego za réwnie naturalny, co jezyk (Rousseau), jak i kwestie¢ wzbudzania
afektow przez skodyfikowane i przewidywalne $rodki retoryczne, majace
dziata¢ na zasadzie mniej lub bardziej tajemnej koincydencji z dusza, czy tez
wreszcie problem harmonii, wywodzacej sie jakoby z odwiecznych praw ma-
tematycznych (a wiec naturalnych). Muzyka symfoniczna, rezygnujaca za-
réwno z asysty $piewu, jak i z wyeksploatowanych srodkéw retorycznych,
a takze coraz $mielej przetamujaca zasady harmoniczne, mogta spotkac si¢
w nieprzygotowanej teoretycznie osiemnastowiecznej kulturze o$wiecenio-
wej albo z potepieniem, albo z niewystarczajacymi probami skonceptualizo-
wania jej jako nowego artystycznego zjawiska.

Hamilton zwraca uwage na bezradno$¢ pierwszych teoretykéw muzyki,
ktorzy siegneli po kategorie wzniostosci w celu odniesienia jej do dziet sym-
fonicznych. W gruncie rzeczy jedyne, co mogli zrobi¢, to uswiadomi¢ sobie
efekt, z jakim mieli do czynienia, i nazwac go ,wzniosloscig’, natomiast nie
byli w stanie go wytlumaczy¢ ani przedstawi¢ warunkéw koniecznych do po-
jawienia si¢ tego rodzaju doswiadczenia:

Na przyklad artykut Johanna Petera Schulza ,,Symfonia” w Allgemeine Theorie
der schonen Kiinste Sulzera [Ogolna teoria sztuk pieknych, 1771-74] jest po
prostu repozytorium osiemnastowiecznych opiséw muzyki pomyslanej jako
srozlegla’, ,nieprzewidywalna” i ,calkowicie przyttaczajaca™ ,,Symfonia jest

szczegolnie zreczna w wyrazaniu wielkosci, powagi i wzniostosci™.

Burke o tyle czyni krok do przodu, ze jakkolwiek pozostaje na gruncie em-
pirycznym, a jego opisy bardziej wpisuja sie w funkcje psychologiczna anizeli

23 Tamze, 101.
24 Tamze, 102.
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filozoficzng, to jednak w sposéb instruktywny przedstawia pewne warunki
po stronie przedmiotu (cechy fizyczne), jakie musza zosta¢ spetnione, by
podmiot odczul wzniostos¢ (cho¢ nie pomija takze pewnych dyspozycji po
stronie postrzegajacego)®. Skoncentruje sie teraz na tych wskazanych przez
Burkea wymaganiach, ktdre $cisle odnosza si¢ do sfery audialne;j.

4. Warunki wzniostej muzyki

W jednym z fragmentéw Dociekari filozoficznych... (rozdzial XXIV w czeg-
$ci 11, zatytulowany Pigkno w dZwiekach), ktére sa poswigcone zjawiskom
dzwiekowym, odzwierciedlenie znajduje zasadnicze dla tej rozprawy roz-
réznienie na piekno i wzniosto$¢. W przypadku pigkna stuch jest poruszany
»w fagodny i delikatny sposob™, co ze szczegdlng subtelnoscig i wyczuciem,
jak twierdzi Burke, oddaje John Milton w przywolywanym w traktacie frag-
mencie z LAllegro:

Weiaz przeciw troskom niewesolym
Melodia z Lidii migkka kotysz;

I niechaj nuta ta zawifa

Przeciagta bedzie, ale mita;

Niech si¢ swawolnie, bez pamieci
Glos tkliwy przez labirynt kreci,

i niech odwija splot fancucha

Z harmonii ukrytego ducha®

» Metode¢ swoich dociekan Burke zaczerpnat od Johna Lockea. Jak wyjasnia Stefan Mo-
rawski, Burke z jednej strony postuzyl si¢ analiza psychologiczng, tzn. badal zjawiska $wiata
psychicznego, a z drugiej — analiza genetyczna, tzn. zajmowal si¢ Zrodlami biologicznymi i fi-
zjologicznymi, warunkujacymi doznanie psychiczne. Metode analityczng Burke uzupelnial
przy pomocy metody empirycznej, a wiec gromadzac fakty, poréwnujac je ze soba itp. Zob.
Morawski, ,,Teoria estetyczna E. Burkea’, w: tenze, Studia z historii mysli estetycznej XVIII
i XIX wieku, 21-23.

* Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, 139.

¥ Przel. Stanistaw Krynski; cyt. za: tamze.
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Poezja ta rzeczywiscie wyraza cechy piekna, ktore sg zakladane przez Bur-
ke'a: powab, lekkos¢, delikatnos¢, harmonijno$¢®. Opisywana muzyka cha-
rakteryzuje si¢ ,,migkkoscia, kragloscig powierzchni, nieprzerwana ciaglo-
$cig, ptynna gradacjg™®, tak jak inne rzeczy, ktére mozna uznaé za piekne.
Na drodze negatywnej, majac pickno za punkt odniesienia, Burke definiuje
z kolei muzyczng wzniostos¢:

[...] pigkno w muzyce nie zniesie tych donosnych i mocnych dzwigkéw, ktére
moga by¢ uzyte dla pobudzenia innych namietnosci; zgadza si¢ ono najlepiej
z dzwiekami czystymi, rownymi, gtadkimi i stabymi. [...] réZznorodnos¢ i szyb-
kie przejscia od jednej do innej miary lub tonu sprzeciwiajg si¢ geniuszowi
piekna w muzyce. Takie przej$cia pobudzaja czesto wesoto$¢ lub inne gwattow-
ne i hatasliwe namietnosci, lecz nie owo zatopienie i smetek, ktdry jest charak-
terystycznym skutkiem piekna w odniesieniu do kazdego zmystu. Namietno$¢
wzbudzona przez piekno blizsza jest w istocie pewnej melancholii i rado$ci®.

Opis ten wydaje si¢ odpowiada¢ popularnej w czasach Burkea kameral-
nej, salonowej muzyce galant: eleganckiej, nienarzucajacej si¢, powsciagliwej
w wyrazaniu uczud, raczej prostej niz skomplikowanej, zazwyczaj tez pogod-
nej. Wykonywana wéwczas najczesciej na klawikordzie, a wiec na instrumen-
cie o stosunkowo delikatnym i subtelnym brzmieniu, albo tez na klawesynie,
pozbawionym mozliwosci réznicowania dynamiki dzwigkowej (glosnosci),
wpisuje sie¢ w mys$l, zgodnie z ktérg ,,réznorodnos¢ i szybkie przejsicia od jed-
nej do innej miary” zakldcajg odczuwanie pigkna muzycznego. Dynamiczna
monotonia, formalna regularnos$¢ i ,,czystos¢” harmonii gwarantujg spo-
kojne, cho¢ nieraz melancholijne, rozkoszowanie si¢ dzwigkami. Co innego
w przypadku niejednostajnej, gwaltownej muzyki symfonicznej, dysponuja-
cej poteznym aparatem brzmieniowym i za jego sprawa wzbudzajacej silne
afekty. Zatem wzniosto$¢ jest, jak na przyktadzie muzyki doskonale wida¢,
czyms§ przeciwstawnym pigknu - nie oznacza to jednak, ze wolno sytuowac
ja po stronie brzydoty. Wznioslos¢ moze by¢ bliska brzydocie, ale sama

2 Tamze, 142.
2 Tamze, 139.
30 Tamze, 140.
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brzydota nieraz dzieli z pigknem takie jako$ci, jak wtasciwe proporcje czy
stosownos¢®.

Byla juz mowa o kreslonej przez autora Dociekat filozoficznych... opo-
zycji typu wyrazisto$¢-nieokreslonos¢ (jasnos¢-mrok), ktérej odpowiada
przeciwstawno$¢ malarstwa jako sztuki wizualnej oraz poezji i muzyki jako
sztuk dzwigkowych. ,Uznane i potezne skutki muzyki instrumentalnej™,
pisze Burke w rozdziale IV w czesci II (O réznicy migdzy jasnoscig a tajem-
niczoscig), dowodza faktu, ze namigtnosci wzbudza si¢ i kieruje nimi bez po-
$rednictwa obrazow. We fragmencie zatytulowanym DZwigk i hatas (rozdzial
XVII w czesci II) Burke wprawdzie nie odnosi si¢ bezposrednio do muzyki,
lecz podkresla zniewalajacg site dzwigku: ,Sam nadmierny hatas wystarczy,
by obezwladni¢ dusze, zawiesi¢ jej dzialanie i napelni¢ trwogg™. W kolej-
nym, XVIII rozdziale w czesci IT (Naglos¢), Burke rozwaza dzialanie dzwigku
z perspektywy jego momentalnosci:

Te sama moc ma dzwigk o takiej sile, gdy nagle powstanie lub nagle sie urwie.
Pobudza to uwagg i stawia jakby na bacznosci wladze. [...] Wszystko, co nagle
i nieoczekiwane, budzi naszg czujno$¢, to jest mamy poczucie niebezpieczen-
stwa, przed ktorym nasza natura kaze nam sig¢ strzec. Mozna zauwazy¢, ze po-
jedynczy dzwiek o pewnej sile, cho¢ krotkotrwaly, jesli powtarza sie raz po raz,
sprawia wielkie wrazenie.

Poczucie mocy dzwigku, wynikajace z jego materialnego oddziatywa-
nia, przeplata si¢ ze szczegdlnego rodzaju czasowoscig doswiadczenia czy
tez moze a-czasowoscia, ktora przelamuje przewidywalng, linearnie ply-
nacg strukture temporalng®. Ponownie przywolujac Longinianska metafo-
ryke gromu, mozna stwierdzi¢, ze to wlasnie dzwiek w swojej materialno-
$ci, pozbawiony reprezentacyjnej warstwy, cechuje si¢ owa szczegélng dla

31 Tamze, 135-136.

 Tamze, 67.

» Tamze, 94.

* Tamze.

* Motyw ,epifanii” chwili, czystego ,.teraz” wynikajacego z naporu niefizycznej material-
nosci, zostanie rozwiniety w Lyotardowskiej reinterpretacji wzniostosci. Zob. Jean-Frangois
Lyotard, ,Wzniosto$¢ i awangarda’, przet. Marek Bienczyk, Teksty Drugie 2-3 (1996): 173-189.
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wzniostosci, ,,piorunujacy” sita, destabilizujaca prace rozumu i wstrzymujaca
zwyczajne, zorientowane teleologicznie odczuwanie czasu.

Doznawanie muzycznej (dzwigkowej) wzniostosci wymaga jednoczesnie
rozciggnigcia w czasie realnym, a nie tylko w przezywanym. Piszac o wywie-
rajacym ,wielkie wrazenie” dzwieku, ktory ,powtarza si¢ raz po raz’, Burke
porusza kwestie stuchowej antycypacji rytmu. Zostaje ona rozwinieta w roz-
dziale XI w czgsci IV (Sztuczna nieskoriczonosc): wrazenie pewnego rodzaju
wielko$ci powstaje z odczuwania nieskonczonosci, ktérg stwarza ,jedno-
rodne nastepstwo wielkich czesci’, realizujace si¢ w szczegdlny sposéb na
drodze dzwigkowe;:

[...] nastepstwo jako przyczyna wzniostoéci jest najoczywistsze w przypadku
stuchu. [...] Gdy do ucha dociera jakikolwiek prosty dzwigk, uderza w nie po-
jedyncza fala powietrza, ktéra wprawia bebenek i inne blony w drgania zgod-
ne z naturg i relacja brzmienia. Jesli uderzenie jest silne, narzad stuchu cierpi
znaczny stopien napiecia. Jesli powtdrzy sie do$¢ predko, powtdrzenie sprawia,
ze oczekujemy nastepnego uderzenia®.

Opisywana przez Burke'a przyczyna ma charakter fizjologiczny, jej na-
stepstwo — psychologiczny”. Wystarczy jedno powtdrzenie dzwigku, a juz
antycypujemy kolejne. To oczekiwanie wprowadza nas w stan szczegdlnego
napiecia, wiodacego wrecz ,,na skraj bélu”. Nie jest to szczegélnie muzyczna
antycypacja, poniewaz poczucie stuchowego napiecia, o ktorym pisze Burke,
nie odnosi si¢ do melosu, czyli do oczekiwania zorientowanego teleologicznie
na rozwigzanie tonalne w melodii, na roztadowanie ptynacego z niej niepo-
koju (a wigc oczekiwania na ujawnienie si¢ spodziewanego, pozarozumo-
wego sensu), lecz do oddzialujacego cielesnie rytmu, wystepujacego nie tylko

% Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, 158.

7 Jesli mozna sformulowal pewien przejrzysty schemat wyjasniajacy do$wiadczenie
wzniostosci u Burke’a, to zaczyna si¢ on od obiektywnych wlasnosci estetycznych przedmiotu
(np. potegi, naglej zmiennosci), a konczy na subiektywnych elementach psychologicznych,
tj. wrazeniach, uczuciach prostych oraz uczuciach ztozonych. Tym, co stanowi czlon posred-
niczacy (wyjasnienie) w stosunku do tego, co psychiczne, i tego, co fizyczne, sa objawy fizjo-
logiczne, ktére jednoczeénie zaleza od objawdw psychologicznych. Oprécz tego istotng role
odgrywa Zrédlo biologiczne, ktorym w przypadku wzniostosci jest poped samozachowawczy,
a w przypadku pigkna — poped skierowany ku obcowaniu z ludZmi. Zob. Morawski, ,Teoria
estetyczna E. Burke’a’, 25-30.
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w dzietach muzycznych, lecz takze w sferze dzwiekéw ,,cywilizacyjnych’, do
jakich naleza na przyklad huki wystrzatéw armaty:

Cho¢ jednak po paru uderzeniach oczekujemy nowych, nie umiejac okresli¢
dokladnego momentu, w ktérym nastapig — gdy nastepujg, powodujg rodzaj
zaskoczenia, ktdre jeszcze bardziej wzmaga napiecie. Zauwazylem bowiem,
ze ilekro¢ bardzo gorliwie wyczekiwatem jakiego$ dzwigku, ktéry powracat
w pewnych odstepach czasu (jak szereg wystrzalow z armaty), to cho¢ bylem
przygotowany na ponowny halas, gdy wreszcie rozbrzmiewal, zawsze mnie to
jako$ przykro uderzalo, bebenek doznawal wstrzgsu, a wtérowata mu reszta
ciala. Z kazdym nowym odgtosem rosnie napiecie tego narzadu dzieki pola-
czonym sifom samego dzwigku, oczekiwania oraz zaskoczenia i wreszcie osiaga
taka sile, Ze jest zdolne wywola¢ wzniosto$¢; zostaje doprowadzone na skraj
bolu®.

Mamy tu do czynienia z takim rodzajem antycypacji, ktorej spetnienie nie
przynosi ukojenia — dzwieki ja budujace nie zostaja przyswojone w taki spo-
sob, jak w przypadku doprowadzonej do konca antycypacji ,,melodycznej,
zaspokojonej dzieki roztadowaniu napigcia tonalnego poprzez zakonczenie
tematu na ktéryms z centralnych dzwiekéw tonacji. Cho¢ spodziewajac sie
powtorzenia wystrzalu, Burke - jak sam zdradza — doznawal zaskoczenia
i przykrosci, doswiadczal rozlewajacego si¢ na cale cialo ,wstrzasu’, trwaja-
cego w uszach nawet wtedy, gdy salwa gwattownych dzwiekéw sig skonczyla:
»Nawet gdy przyczyna juz ustapi, narzad stuchu, poniewaz byt wielokro¢ ko-
lejno pobudzany w podobny sposéb, drga tak nadal przez dluzszy czas™. To,
co obce i wprawiajace w stan przerazenia (huki nastepujace jeden po dru-
gim), nie zostaje przyswojone, a cialo nie doznaje ukojenia, poki efekt fizjo-
logiczny wcigz trwa; ten z kolei przeklada si¢ na oddzialywanie psychiczne,
ktorego efektem jest uczucie wzniostosci, napetniajace podmiot tak dtugo,
jak dlugo tkwi on w stanie psychofizjologicznego wstrzasu®.

* Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, 158-159.

3 Tamze, 159.

* Na temat krytyki fizjologicznych wywodéw Burke’a zob. Adam Grzelinski, Angielski
spor o istotg piekna. Koncepcje estetyczne Shaftesburyego i Burkea (Torun: Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2001), 57-58.
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Moze wydawac si¢ nawet, ze stanowcze rozdzielanie tego, co fizjologiczne,
i tego, co psychiczne, w kontekscie doswiadczenia wzniostosci u Burkea jest
zbyt daleko idgce:

Bowiem jest prawdopodobne, ze nie tylko posledniejsze czastki duszy, jak sie
zwie namietnosci, ale sam rozum uzywa w swym dziataniu jakich$ subtelnych
instrumentdéw cielesnych, cho¢ czym one sa i gdzie si¢ mieszcza, moze by¢ dos¢
trudno ustali¢: ale ze ich uzywa, to widac stad, ze dlugie nadwergzanie sit umy-
stu sprowadza na cale cialo znaczne wycienczenie, a z drugiej strony, ze wielki
trud ciata albo bol ostabia, a czasem wrecz niszczy wladze umystu*'.

Jak dalej pisze Burke, doznanie bolu odczuwane za posrednictwem oka
lub ucha, z racji delikatnosci tych narzadéw, ,,blizsze jest tym, ktére maja
umystowa przyczyne”. Stwierdzenie to moze wywolaé niepotrzebny zamet,
jesli nie wezmie sie pod uwage faktu, ze Burkeowi chodzi tu nie tyle o brak
bodzca fizycznego, co o brak realnego, bezposredniego zagrozenia ze strony
przyrody, ktore to zagrozenie tak silnie akcentuje w swojej koncepcji wznio-
stosci Fryderyk Schiller””. Wlasnie dzieki temu, ze typowe dla wzniostosci
»bOl 1 trwoga [...] nie czynig prawdziwej krzywdy”, emocje te ,,oswobadzaja
organy” wzroku i stuchu, wywolujac — pomimo przykroéci — zadowolenie:
»hie przyjemnos¢, ale rodzaj blogiej zgrozy, ukojenia zabarwionego trwoga,
ktére nalezac do samozachowania, jest jednym z najsilniejszych uczuc¢”.

Kwestia obecnosci owej chwili estetycznej satysfakeji, pomimo przykrosci
i wstrzgsu towarzyszacych doswiadczeniu wzniostosci, wydaje sie kluczowa
w obcowaniu z dzietami sztuki. Trudno bowiem sobie wyobrazic, ze bez par-
tycypowania w tym, co pozytywne, mozna by chcie¢ takie doswiadczenie po-
wtorzyc.

" Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, 153.

2 Fryderyk Schiller, ,,O wznioslosci’, w: Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne
rozprawy, przel. Irena Kronska, Jerzy Prokopiuk (Warszawa: Czytelnik, 1972), 171-193.

* Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, 153.
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5. Wzniosto$¢ a symfonika romantyczna

Wskazane przez autora Dociekari filozoficznych... kryteria muzyczno-
-dzwigkowej wzniostosci wydaje sie spelnia¢ wiele znamienitych dziet
zwlaszcza z okresu romantyzmu, kiedy to wysoki stopien afektywnosci i po-
tega brzmieniowa staly sie szczegdlnie oczekiwanymi warto$ciami w muzyce
symfonicznej. Jesliby kierowaé si¢ kryterium ,ogromu”, to mozna zwrd-
ci¢ uwage, ze rozrastajaca si¢ obsada instrumentalna osiggnefa kulminacje
w pdéznoromantycznej symfonice Gustava Mahlera, ktérego VIII Symfonia
Es-dur ,Tysigca” (1906) jest przeznaczona na 160 instrumentalistow i §piewa-
kow*. Gdyby$my z kolei zechcieli zaakcentowa¢ ,,nieskoniczonos$¢”, to takiej
jakosci (a $cisle rzecz biorgc: ,,nieskonczonej tesknoty”) upatrywal w symfo-
nice Ludwiga van Beethovena E.T.A. Hoffmann. Trzeba jednak doda¢, ze nie-
miecki powiesciopisarz, cho¢ postugiwal sie kategorig wznioslosci i otwarcie
wiazal jg z muzyka (nie tylko romantyczng, ktéra pojmowal dos¢ szeroko, ale
tez z renesansowymi utworami sakralnymi), to jednak umiescit j3 w konteks-
cie obcym sensualistycznym pogladom Burkea. Romantyczng wzniosto$¢
muzyki rozumiano juz bowiem jako doswiadczenie swoiscie ,,odcielesnione”,
podobne uniesieniu religijnemu (Herder, Wilhelm Heinrich Wackenroder),
powodujace wyniesienie ponad sfer¢ przyziemnosci ku ,,krélestwu” ducha,
a dodatkowo splecione z historyczno-metafizycznym pojmowaniem sztuki
u Georga Wilhelma Friedricha Hegla®.

Jesliby natomiast wyjs¢ poza $cisle historyczne odniesienie do zalezno-
$ci pomiedzy wzniostoscig u Burke’a a dzietami, ktore ja egzemplifikujg, to
skrajna emocjonalno$¢, przepetniong groza, tragizmem i melancholig mozna
odnalez¢ na przyklad w symfonice rosyjskiej péznego wieku XIX. Dziefa in-
strumentalne Piotra Czajkowskiego, przeznaczone na duza obsade wykonaw-
cz3, wydaja si¢ nosi¢ znamiona anglosaskiej wzniostosci z kilku powoddow.
Na przyklad petna skokéw dynamicznych VI Symfonia h-moll ,,Patetyczna”
(1893) realizuje zasade dotyczaca réznorodnosci i gwaltownosci przejsc.

# Dla poréwnania, orkiestra pod dyrekeja Josepha Haydna w 1783 roku liczyta dwadzie-
$cia trzy osoby; V Symfonia Beethovena przeznaczona jest na czterdziestu dwoch wykonaw-
cow; Symfonia fantastyczna Hektora Berlioza wymaga dziewigédziesiecioosobowej orkiestry.

* Fubini, Historia estetyki muzycznej, 281-288.

196



Dociekania filozoficzne... Edmunda Burke’a a problem muzycznej wzniostoéci

Warto w tym kontekscie przywoltaé opis, ktory — cho¢ stanowi subiektywna
interpretacje dyrygenta — rejestruje 6w kontrastowy charakter dziela,

ciagla oscylacje pomiedzy dwoma biegunami: liryzmem i dramatyzmenm, ilu-
strujagcymi nieustanna walke pomiedzy marzeniem sennym a zagubieniem si¢
w rzeczywisto$ci. Ta symfonia to mapa, ktéra wiedzie nas z mroku nieistnienia
poprzez naturalne zdziwienie wszystkim, co otacza, stopniowo narastajac, by
wkrétce osiagnaé swe apogeum. [...] Przebudzenie jest jednak wstrzgsem -
towarzyszy mu rozgoryczenie, bol prowadzacy do obltedu, narastajacy, przy-
prawiajacy o zawr6t glowy, w koncu przechodzacy w znuzenie, wycieficzenie
i rezygnacje. Powraca motyw zdziwienia, juz nie tego basniowego dzieci¢co-
-niewinnego, lecz pelnego gniewu, determinacji, szalefistwa, ktory przechodzi
w niettumiony wybuch rozpaczy*.

Gwaltowno$¢ symfoniki Czajkowskiego realizowana jest takze po-
przez stosowanie instrumentéw perkusyjnych, jak w marszowym Scherzo
w III czesci Symfonii Patetycznej. Marina Ritzarev pisze o ,,niezwyklej suro-
wosci nieuniknionych metalicznych uderzen skandowanych przez wielookta-
wowe tutti’, o ,,retoryce przemocy’, jaka przepelnia przywolywany fragment
symfonii”’. Co znamienne, Czajkowski ograniczyl uzycie wojskowego bebna,
ktéry poczatkowo mial ,wzmocni¢ «temat wojskowy» i/lub doda¢ postrze-
ganie przemocy”*. Jak twierdzi Ritzarev, prawdopodobng przyczyna odstep-
stwa od tego pomystu byla obawa o przekroczenie granic dobrego smaku
i odebranie fragmentu marszowego jako parodii. We wcze$niejszym dziele
instrumentalnym, jakim byta Uwertura koncertowa ,,Rok 1812 (1880), Czaj-
kowski nie zawahat si¢ jednak przed wprowadzeniem do grupy perkusyjnej
dzial artyleryjskich (!), wystrzeliwujacych pociski we wskazanych w partytu-
rze momentach. Niekiedy armaty zastepowane sg strzelbami, najczesciej jed-
nak wykorzystuje si¢ nagranie wystrzaléw lub, alternatywnie, beben wielki
i gong. Trudno w takim przypadku nie dostrzec narzucajacej si¢ koincydencji

¢ Malgorzata Kaniowska, ,Wybrane problemy interpretacyjne w VI Symfonii h-moll Pa-
tetycznej Piotra Czajkowskiego — uwagi dyrygenta’, Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugo-
sza w Czestochowie. Edukacja Muzyczna 7 (2013): 99-100.

¥ Marina Ritzarev, Tchaikovsky’s Pathétique and Russian Culture (Farnham, Surrey: Ash-
gate Publishing Limited, 2014), 129.

¥ Tamze.
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z przytoczonymi wczesniej uwagami Burkea o wzniostym efekcie wywoty-
wanym przez nastepujace po sobie dzwigki wystrzaléw armatnich, powodu-
jacych bdl i dtugotrwaly wstrzas bebenka stuchowego. Na ten fizjologiczny
poziom dos$wiadczenia muzycznego zwazal pdzniej tez Johann Gottfried
Herder, nazywajac ucho ,instrumentem strunowym’, dostrojonym doklad-
nie do odbierania wrazen dzwigkowych uderzajacych w bebenek. Jednak
w odrdznieniu od autora Docieka#i filozoficznych... Herder odrzucal bolesny
wymiar tego przezycia. Jego koncepcja muzycznej wzniostosci ma charak-
ter metafizyczny: zachwyt wynika z przezywania tego, co boskie, a w bosko-
$ci nie ma miejsca na doznawanie przykrosci. Brak jest w tej teorii réwniez
przekroczenia wlasnej podmiotowosci w kierunku tego, co zewnetrzne, obce.
Muzyka w Kalligone

nie jest ani reprezentacjg tresci emocjonalnych, ani wyrazem indywidualnej
namietno$ci. Wrecz przeciwnie, jesli muzyka ma by¢ w ogéle ekspresyjna, [to]
jest ona wyrazem czego$ transindywidualnego, czego$ wspdlnotowego, mno-
giego®.

Burke, co juz zostalo odnotowane, wspolnotowo$¢ czyni regula pigkna,
istotg wznioslosci za$ — samotnos¢: ,,Ja zdane jest wylacznie na siebie samo
i musi bronic¢ tej swojej samodzielnosci oraz pierwotnosci przed uniwersum,
tak fizycznym, jak i spotecznym™. Czajkowski w swej wzniostej symfonice
nie rozpuszcza wlasnej podmiotowosci w zadnej mistycznej, poteznej jedni;
przeciwnie, to wilasnie z nieskrepowanej ekspresji cierpienia, przepojonej
osobistg rezygnacja, wylania si¢ potega kontrastujacych ze sobg partii dzwie-
kowych. Rozgrywajacy sie od lat wlasny, wewnetrzny dramat kompozytor
otwarcie czyni programem Symfonii Patetycznej, Swiadomie wprowadzajac
komponent paradoksalnej nieokreslonosci reprezentacji do swojego ostat-
niego wielkiego dziela®'. Wzniosto§¢ w wydaniu Burkea, jak twierdzi Ernst

¥ Hamilton, Music, Madness and the Unworking of Language, 117.

0 Ernst Cassirer, Filozofia oswiecenia, przel. Tadeusz Zatorski (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2010), 300.

! Czajkowski pisal o Symfonii Patetycznej: ,Podczas mojego pobytu w Paryzu ze-
sztego roku w grudniu wpadl mi pomyst napisania symfonii programowej, ale w oparciu o pro-
gram, ktory powinien pozosta¢ dla kazdego tajemnicag [...]. Co do mnie, zamierzalem nazwa¢
ja po prostu Symfonia Programowa. Temat jej pelen jest subiektywnych uczug, tak wielu, ze gdy
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Cassirer, zacheca twdrce do tego rodzaju subiektywizowania i ,,ujednostko-
wienia” dziefa: ,Nie ma w cztowieku drugiego przezycia estetycznego, ktore
datoby mu tyle odwagi do bycia soba, odwagi do bycia kim$ «oryginalnym»
i samorodnym, niz wrazenie wzniostosci”*. Estetyka wzniostosci wraz z es-
tetyka geniuszu orientuja si¢ na ten sam cel; ,,staja si¢ dwoma motywami du-
chowymi, z ktorych wyrasta i dzigki ktorym moze sie dalej ksztaltowac nowe,
glebsze rozumienie indywidualnosci™.

6. Zakonczenie

Burke wpisuje kwestie wznioslosci w estetyczng perspektywe, czynigc
z niej partnerujaca pieknu, cho¢ zantagonizowang z nim, warto$¢. Przeta-
mujac klasycyzujaca doktryne estetyczna, filozof wprowadza do niej ,cala
klase fenomendw, ktorych rzeczywistos¢ narzuca sie wrecz na kazdym kroku
obserwacji nieuprzedzonej i niezmgconej zadnym teoretycznym przedsa-
dem™*. Owo kluczowe zréznicowanie na piekno i wzniosto$¢ znajduje swoje
odzwierciedlenie nie tylko w opisach przyrody, ale takze we fragmentach po-
$wieconych sztuce. Cho¢ rozwazania na temat muzyki sa rozpisane na rap-
tem dwoch stronach Dociekari filozoficznych... i mniej angazuja uwage Bur-
kea niz kwestia samego doswiadczenia stuchowego (wykraczajacego poza
odbiér muzyki ku dzwigkom wszelakim)>, to jednak prezentowana przezen

komponowatem go podczas podroézy, czesto ronitem fzy”. ,,Niechybnie moja symfonia ma pro-
gram, lecz taki, ktory nie moze by¢ wyrazony stowami; kazda proba bylaby niedorzeczna. Ale
czyz nie to wlasnie jest stosowne dla symfonii, najczystszej lirycznej formy muzycznej? Czyz
nie powinna ona ujawnia¢ tych niemozliwych do wypowiedzenia pragnien ukrytych w sercu,
a wymagajacych szczerego wyrazenia?” (cyt. za: Kaniowska, ,Wybrane problemy interpreta-
cyjne w VI Symfonii h-moll Patetycznej Piotra Czajkowskiego — uwagi dyrygenta’, 108, 105).

52 Cassirer, Filozofia oswiecenia, 300.

> Tamze, 301.

54 Tamze, 299.

%> Burke poniekad usprawiedliwia oszcz¢dno$¢ swoich uwag o muzyce, piszac: ,nie jest to
sztuka, w ktorej mogtbym si¢ pochwali¢ jakas$ wielka umiejetnoécig” Burke, Dociekania filozo-
ficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, 140.
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koncepcja muzyki pigknej i wznioslej jest wyrazista i z pewnoscig wplyneta
na sposdb pojmowania tej sztuki w kregu anglosaskim, a nastgpnie konty-
nentalnym.

Z opisu wrazenia dzwickowej nieskonczonosci, objawiajacej si¢ poprzez
miarowe uderzenia lub huki, mozna wyinterpretowac¢ na wskro$ wspolcze-
sng ide¢ cielesnosci doswiadczenia stuchowego™. Wiaze si¢ ona z bezpo-
$rednioscig doznania dzwigkowego, ktéra wylania si¢ szczegdlnie wtedy, gdy
Burke odréznia racjonalne, zdystansowane, poznawcze w swym charakterze
doswiadczenie wzrokowe od napierajacego na podmiot, destruujacego rela-
cje przestrzenne przezycia stuchowego. Zacytujmy tutaj jeszcze jeden frag-
ment z pracy Hamiltona, ktérego szczegélnie interesuje ten aspekt rozwazan
Burke’a:

W widzeniu dystans miedzy obserwatorem a obserwowanym pozwala na wia-
dze lub wycofanie — mozliwosci, ktore stuchanie praktycznie uniewaznia. Prze-
strzen zostaje przezwyciezona, a nawet wyrugowana, nie pozostawiajac miejsca
na poznawczg bezstronno$¢. Co wiecej, nie tylko jako cos$ niewidzialnego, ale
takze jako co$ pozbawionego solidnej materialnosci, dzwigk przenika najbar-
dziej nieublagane przeszkody. Dzwieki wedruja poprzez odlegtosci, przenika-
jac bariery, przekraczajac wszelkie granice, w tym bariere oddzielajaca wnetrze
podmiotu od otoczenia®™.

Wzniosta muzyka, pisze Hamilton, przekracza prég (limen): ,,Diwiek
przechodzi pod progiem — sub limen — pod$wiadomy [subliminal] i wzniosty
[sublime] ™.

* W historii estetyki muzycznej pojawialy si¢ przede wszystkim motywy afektu, uczucio-
woéci, symbolu, nieprezentowalnosci itp. Dopiero w aktualnie powstajacych pracach z zakresu
problematyki doswiadczenia muzycznego da sie zaobserwowa¢ jawne zainteresowanie ciele-
snoscig tego doznania, swego rodzaju ,.cielesny” zwrot w studiach z zakresu filozofii muzyki.
Zob. np. Salome Voegelin, ,,Stuchajac halasu i ciszy. Ku filozofii sztuki dzwigkowej”, przet. Pau-
lina Bozek, Grzegorz Nowak, Teksty Drugie 5 (2015): 261-281.

" Hamilton, Music, Madness and the Unworking of Language, 108. Niedyskretno$¢ mu-
zyki, jej brak ucywilizowania, ktérym moze poszczyci¢ si¢ ,kulturalne” malarstwo, akcento-
wane sg takze przez Immanuela Kanta, ktory przyréwnuje rozchodzace sie dzwieki do zapachu.
Zob. Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel. Jerzy Galecki (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1986), 266.

* Hamilton, Music, Madness and the Unworking of Language, 108.
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Abstract

Edmund Burkes A Philosophical Enquiry... and the Problem
of Musical Sublime

The paper aims to examine the relationship between musical experience and the
category of sublime as formulated in Edmund Burkes A Philosophical Enquiry into
the Sublime and Beautiful. I point out that the sense of hearing is, according to the
Anglo-Irish philosopher, the privileged sensory channel to arouse the feeling of
sublimity due to the openness of the ear and the immediacy of audial experiences.
Unlike sight, hearing is a passive organ, susceptible to the experience of infinity
and indeterminacy, rendering the boundary between subject and object abolished.
Thereafter, I describe the 18™-century context in which music started to be associated
with the sublime prior to Burke. Subsequently, I specify the particular conditions
that, according to Burke, must be met in order to define music as sublime. It should
be violent, diverse, affective, full of disruptions, and be performed by a powerful
instrumental ensemble. I also emphasize the role of shock, abruptness, corporeality,
and anticipation in the musical experience. Moreover, I show that Russian romantic
symphonic music (Tchaikovsky) carries out the conditions of musical sublimity
indicated in Burke’s A Philosophical Enquiry...

Keywords: Burke, sublime, aesthetics, music, musical experience.

Streszczenie

Dociekania filozoficzne... Edmunda Burkea
a problem muzycznej wzniostosci

Celem artykulu jest analiza zwiazkéw pomiedzy doswiadczeniem muzycznym
a kategoria wznioslosci sformutowang w Dociekaniach filozoficznych o pochodzeniu
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naszych idei wzniostosci i pigkna Edmunda Burke’a. Wskazuje, ze zmyst stuchu jest
wedlug angloirlandzkiego filozofa uprzywilejowanym kanatem zmystowym stuzacym
do wzbudzania uczucia wzniostosci z powodu otwarto$ci ucha i bezposredniosci
doznan stuchowych. W przeciwienistwie do wzroku stuch jest organem pasywnym,
podatnym na dos$wiadczenie nieskonczonoséci i nieokreslonodci, powodujacym
zniesienie granicy miedzy podmiotem a przedmiotem. W artykule opisuje
osiemnastowieczny kontekst, w ktorym muzyka zaczeta by¢ wigzana z wzniostoscia
jeszcze przed Burkeem. Nastepnie wymieniam konkretne warunki, jakie musza
zosta¢ wedlug Burkea spelnione, aby okresli¢ muzyke jako wzniosty. Powinna ona
by¢ gwaltowna, réznorodna, afektywna, pelna zaktdcen i wykonywana przez potezny
zespOl instrumentalny. Podkreslam réwniez role wstrzasu, nagloéci, cielesnosci
i antycypacji w doswiadczeniu muzycznym. Co wiecej, wykazuje, ze rosyjska
romantyczna muzyka symfoniczna (Czajkowski) realizuje wskazane w Dociekaniach
filozoficznych warunki muzycznej wzniostosci.

Stowa kluczowe: Burke, wzniostos¢, estetyka, muzyka, doswiadczenie muzyczne.



