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Estetyka Mosesa Mendelssohna
jako filozofia psychologii

W ramach prezentacji historii estetyki niemieckiego Oswiecenia jesz-
cze do niedawna zapominano o postaci, ktéra stanowila facznik pomiedzy
metafizycznie zorientowang estetyka Wolffa i Baumgartena a teorig litera-
tury i sztuki Lessinga i Winckelmanna. Postacia tg byl Moses Mendelssohn
(1729-1786). W historii estetyki przedstawiany jest on najczgsciej jako ktos,
kto porzuca estetyke oparta na pojeciu doskonalosci i zwraca si¢ ku bada-
niom subiektywnego doswiadczenia piekna i sztuki, co przybliza go z jednej
strony do myslicieli takich jak Hutcheson czy Burke, z drugiej zas, do takich
jak Du Bos i Rousseau. Niekiedy przedstawia si¢ go rowniez jako mygliciela
antycypujacego Kantowska doktryne trzech wladz'.

Wydaje sig, ze wspomniane interpretacje sa nieuzasadnione. Z pewnoscia
nie mozna widzie¢ w Mendelssohnie tego, ktory poddatl sie irracjonalizmowi
epoki Sturm und Drang. Wrecz przeciwnie, stawial on sobie wyraznie za cel
obroneg racjonalizmu przed pradami podwazajacymi role rozumu. Z jednej
strony zmagal si¢ z myslicielami angielskimi odwolujacymi sie do posiada-
nia przez czlowieka specjalnego rodzaju zmystu pigkna, z drugiej polemizo-

! Por. K. Hammermeister, The German Aesthetic Tradition, Cambridge University Press,
Cambridge 2002, s. 18-19.
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wal z kultem geniusza, ktory epoka zaczerpnela gtéwnie z pism Rousseau.
Nie wydaje si¢ rowniez zasadne, aby rozwaza¢ mysl Mendelssohna wylacznie
w kontekscie filozofii Kanta. Nie oddawatoby to sprawiedliwosci ani mysli
Kanta, ani oryginalnosci mysli Mendelssohna. Estetyke tego ostatniego nale-
zy zatem rozpatrywac na jej wlasnych prawach.

Konieczna jest rowniez uwaga dotyczaca kwestii spojnosci pism Mendels-
sohna. Niemiecki filozof o estetyce pisal wiele i przez cale zycie. Nie mozna
jednak wskaza¢ gtéwnego dziela, ktére prezentowaloby catoé¢ jego pogladow
estetycznych. Moze to rodzi¢ czesto spotykany w stosunku don zarzut, ze
jego estetyczna mysl byta eklektyczna i podlegala nieustannym zmianom?.
W niniejszym artykule twierdze jednak, ze zarzut niespdjnosci wynika stad,
ze przyjmujemy zlg perspektywe badawczg, to znaczy, ze szukamy nie w tym
miejscu, w ktérym szukaé powinni$my. Jak sprobuje wykazac, jezeliby inter-
pretowa¢ badania estetyczne jako analize problematyki z zakresu antropolo-
gii i filozofii umystu’, to wydaje sie, Ze mozliwe jest wskazanie watkow, ktdre
konsekwentnie pojawiajg si¢ w calej tworczosci filozoficznej Mendelssohna
(co nie oznacza, ze nie podlegaja udoskonaleniu i modyfikacji).

Ostatnia uwaga dotyczy zarzutu o ,,popularnos¢” filozofii Mendelssohna.
Przyjeto si¢ w historii filozofii zalicza¢ autora Listéw o odczuciach do gru-
py tzw. filozoféw popularnych, ktérych rola polegata przede wszystkim na
popularyzacji mysli Wolffa. Bez watpienia Mendelssohn byt pod glebokim
wplywem Wolfhianskiego racjonalizmui z pewnoscia jego intencjg byla obro-
na filozoficznych osiagnie¢ niemieckiego O$wiecenia. Nie oznacza to jednak,
ze przez o$wieceniowy ,filozofi¢ popularng” mozemy rozumie¢ filozofi¢ ob-
liczong jedynie na dotarcie do masowego odbiorcy, czyli filozofie splycona
i nieoryginalng. Mendelssohn byl wprawdzie autorem wspoélczesnie szeroko
czytanym i komentowanym, ale w takim rozumieniu popularnym autorem
byt réwniez Kant. Nieuprawniony jest takze zarzut o nieoryginalnos¢. Jak
sprobuje wykaza¢, mysl Mendelssohna czerpie z dokonan poprzednikow,
ale rozwazaniom estetycznym wyznacza réwniez nowy kierunek, zwracajgc
uwage na emocjonalne komponenty naszego poznania.

2 Por. A. Pollok, Einleitung, [w:] Moses Mendelssohn, Asthetische Schriften, hrsg. A. Pollok,
Felix Meiner Verlag, Hamburg 2006.

* Podobng strategie interpretacyjna staralem sie przedstawi¢ w P. Kozak, Wychowa¢ Boga.
Estetyka antropologiczna Alexandra Gottlieba Baumgartena na tle mysli niemieckiej pierwszej
potowy XVIII wieku, Wyd. UW, Warszawa 2013.
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1. Analiza roli odczu¢ zmystowych

Problematyka estetyczna pojawia si¢ u Mendelssohna wczesnie, to jest
w potowie lat 50. XVIII wieku w Briefe iiber die Empfindungen oraz w Rhapso-
die, oder Zusdtze zu den Briefen tiber die Empfindungen. Oba dziela, jak wska-
zujg tytuly, poswigcone byly odczuciom. Bytoby jednak bledem twierdzic,
ze oba dotycza wylacznie zagadnien estetycznych, rozumianych jako analiza
doswiadczenia piekna i sztuki. Pytanie, jakie stawia Mendelssohn (podkresla
to szczegolnie mocno w swojej interpretacji Beiser?), jest glebsze i dotyczy
zagadnienia: co czyni zycie zyciem dobrym. Jest to powdd, dla ktérego Listy
o0 odczuciach niemal w jednej trzeciej poswiecone sg analizie problemu samo-
béjstwa. Zjawisko samobdjstwa podnosi bowiem problem, czy istnieja war-
tosci wyzsze ponad zycie, ktére moga ewentualnie stanowi¢ dla zycia racje.
Dopiero w tym szerszym kontekscie mozna zrozumie¢ Mendelssohnowskie
analizy dotyczace odczucia przyjemnosci i nieprzyjemnosci.

Problem zwiazany z dyskusja na temat odczu¢ autor Listow o odczuciach
dostrzegal jednak przede wszystkim w bezrefleksyjnym odwotywaniu sie do
emocji oraz odzegnywaniu si¢ od roli rozumu w etyce i estetyce, co czynili
chociazby Holbach czy Du Bos. Ci ostatni utrzymywali: po pierwsze, ze przy-
jemnos¢ jest prosta i nie podlega analizie pojeciowej, po drugie, Ze odczucie
przyjemnosci daje si¢ sprowadzi¢ do postaci sensualnej, na przyktad do okre-
slonego stanu pobudzenia nerwdw, po trzecie, ze dobre Zycie polega na do-
$wiadczaniu przyjemnosci zmystowej. Tym samym dla empirystéw francu-
skich moralnos¢ i estetyka mialy charakter niekognitywny i niedyskursywny.

Intencja Mendelssohna bylo z kolei zrozumienie funkgji, jakg pelnia od-
czucia, w szczegolnoéci odczucie przyjemnosci plynace z doswiadczenia
piekna, w konteksécie rozwazan na temat natury ludzkiej i dobrego zycia.
W tym sensie badal on réwniez relacj¢ pomig¢dzy rozumem a zmystami, czyli
zglebial problem, na ile s3 to wladze oddzielne i w jakim sensie mozemy mo-
wic o ich wspdtpracy. Badat zatem, czym s3 odczucia, jak dziatajg i jak ma si¢
do nich myslenie. Co wazne, mimo ze Mendelssohn uwazany jest czesto za
tego, ktéry przeniost angielskg mysl estetyczng na grunt niemiecki, to autor
Listow o odczuciach nigdy nie zaakceptowal rozwigzan odwolujacych sie do
specjalnego rodzaju zmystu pigkna, ktérego istnienie postulowali filozofowie

* E. Beiser, Diotima’s Children: German Aesthetic Rationalism from Leibniz to Lessing, Oxford
University Press, New York 2009, s. 199.

109



PIOTR KOZAK

tacy jak Hutcheson. Ten ostatni twierdzil, ze czlowiek zostat celowo obdarzo-
ny zmyslem estetycznym, aby w do$wiadczeniu estetycznym moc dostrzegac
wole i dzieto Boga-stwdrcy’. Mendelssohn uwazatl takie rozwiazanie za arbi-
tralne i oparte na watpliwych przestankach:

Nie odwolujmy si¢ do bezposredniej woli Boga. Nie twoérzmy, tak jak czynig
to angielscy filozofowie, nowego zmystu pigkna, ktéry najwyzsza istota, posia-
dajac dobre intencje, rzekomo umiescita stosownie do stopnia w naszych du-
szach. Jest to najprostsza droga do tego, by przerwa¢ racjonalne rozwazania
i przeksztalci¢ nature, najdoskonalszg calo$é, w zbieranine przypadkowych
elementow®.

W tym miejscu Mendelssohn niewatpliwie zgadza si¢ ze Spinoza odrzuca-
jacym wole Boga jako wytlumaczenia wszystkiego, co zachodzi we wszech-
$wiecie, ktdre to wytlumaczenie sam autor Etyki nazywal ,ostoja ignoran-
¢ji”’. Z drugiej strony Mendelssohn podejmuje problem przyczyny celowej
od strony rozwazan Leibniza. Ten ostatni przyznawal, ze Bég wprawdzie
stworzyl $wiat stosownie do swojej woli (przyczyny celowej), ale dokonal
tego poprzez przyczyny sprawcze. O ile zatem nie jesteSmy w stanie poznac
przyczyny celowej ani woli Boga, o tyle jesteSmy w stanie odkry¢ przyczyny
sprawcze. Dzieki temu mozemy poszerzy¢ nasza wiedzg o wszechswiecie oraz
opisac przyczynows strukture wszechswiata. Mendelssohn pisze:

Musimy odrézni¢ $wiete intencje od przyczyn sprawczych. Najdoskonalszy
z rzemie$lnikow wie, w jaki sposob spelni¢ najmadrzejsze z intencji poprzez
zastosowanie najmadrzejszych srodkéw. Jego madros$¢ dokonata wyboru naj-
doskonalszych celéw, ale to poprzez najmadrzejsze pogodzenie przyczyn
sprawczych te cele zrealizowal. Tym samym, jezeli taskawy stworca uznal, ze
ludzie powinni czerpa¢ satysfakcje z obcowania z picknem, to sprawit réwniez,
ze ich umysly posiadaja taka budowe, ktora sprawia, ze owa satysfakcja wyply-

* F. Hutcheson, An Inquiry into the Original of Our ideas of Beauty and Virtue (1725), (ed.)
K. Haakonssen. Liberty Fund, Indianapolis 2002.

¢ M. Mendelssohn, Betrachtungen iiber die Quellen und die Verbindungen der schonen Kiin-
ste und Wissenschaften, [w:] tenze, Gesammelte Schriften Jubildumsausgabe, hrsg. A. Altmann,
E Bamberger, H. Borodianski, I. Elbogen, J. Guttmann, E. Mittwoch, S. Rawidowicz, B. Strauss,
L. Strauss, Friedrich Frommann, Berlin-Stuttgart 1929-1976, t. 1, s. 169. Dalej jako JubA.

7 B. Spinoza, Etyka w porzgdku geometrycznym dowiedziona, przel. 1. Halpern-Myslicki,
[w:] tenze, Traktaty, Wyd. Antyk, Kety 2003, s. 494.
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wa naturalng droga z owych umysléw oraz moze by¢ wyttumaczona poprzez

odwolanie sie do budowy umystu®.

Dystansuje si¢ on zatem od rozwazan angielskich empirystow, ktérzy
przeczyli mozliwosci racjonalnego wyjasnienia sadu estetycznego. Niemiec-
ki filozof nie szuka mitycznego zmyslu estetycznego, ktéry w nieuchwytny
sposob odpowiedzialny bylby za rozpoznawanie pigkna. Mendelssohn chce
zrozumie¢ i wyjasnié, w jaki sposdb rozpoznajemy piekno, w jaki sposob uza-
sadniamy nasze sady estetyczne oraz co wyrdznia sad estetyczny ze zbioru
wszystkich sagdow. Wszystko to stara si¢ czyni¢ w odwotaniu jedynie do przy-
czyn naturalnych.

Nie ulega oczywiscie watpliwosci, ze Mendelssohn studiowal mysl an-
gielska oraz francuska, w szczegdlnosci mysl Du Bos’a oraz Batteux. Bezpo-
$rednig inspiracja byly jednak rozwazania, z jednej strony, Leibniza i Wolffa,
z drugiej Baumgartena, z trzeciej — Spinozy. Od tego ostatniego zaczerpnal
w szczegdlnosci idee dotyczace sprawczej roli afektow.

Badania dotyczace ludzkich emocji rozpoczyna on od pytania o doswiad-
czenie przyjemnosci, $cislej, chce znalez¢ wyjasnienie oraz stosowny opis dla
réznych stopni oraz rodzajow do$wiadczenia przyjemnosci i nieprzyjemno-
$ci. Celem tak postawionego pytania ma by¢ wyjasnienie roli, jaka odgrywaja
odczucia oraz afekty w ludzkim dzialaniu i poznaniu. Przyjmuje przy tym
przestanke, ze istnieje mozliwo$¢ zredukowania uczucia piekna i wzniostosci,
tak w sztuce, jaki w zyciu codziennym, do natury ludzkiego umystu oraz jego
zdolnosci do do$wiadczania i rozpoznawania emocji. Filozof rozumie zatem
badania estetyczne jako badania sposobu, w jaki funkcjonuje nasz umyst.
W Glownych zasadach sztuk i nauk pigknych, pisze:

Kazda z regul piekna jest zarazem reguly psychologiczng. Jezeli zawiera ona
zalecenia odnos$nie do warunkéw, zgodnie z ktérymi piekny przedmiot moze
mie¢ najlepszy wplyw na nasz umyst, to musi by¢ mozliwe, aby ta reguta mogta
by¢ wyprowadzona z natury ludzkiego umystu i wyjasniona na bazie wlasnosci
umystu’.

Co wazne, pytanie Mendelssohna o charakter ludzkich emocji rézni si¢ od
analogicznego pytania stawianego przez Baumgartena i Meiera (ale rowniez
Kartezjusza). Ci ostatni rozwazali uczucie przyjemnosci i nieprzyjemnosci

8 M. Mendelssohn, Betrachtungen tiber die Quellen..., [w:] JubA 1, s. 169.
® Tenze, Ueber die Hauptgrundsdtze der schonen Kiinste und Wissenschaften, [w:] JubA 1,
s. 427.
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- czym zasadniczo nie odbiegali od pogladéw typowych dla nowozytnosci
- w kontekscie doswiadczenia doskonalosci i niedoskonatosci przedmiotu,
gdzie doskonalo$¢ byla definiowana jako pewna wielo$¢ podporzadkowana
jednemu celowi, to jest posiadajaca jednos¢. W mysl zalozen filozofii umy-
stu Kartezjusza, Wolffa i Baumgartena owa forma wewnetrznego porzadku
poruszata wladze¢ wyobrazni, powodujac powstanie uczucia przyjemno-
$ci. Mendelssohn analizuje z kolei uczucie przyjemnosci i nieprzyjemnosci
w oderwaniu od jakiegokolwiek poznania doskonalosci przedmiotu. W tek-
$cie Von dem Vergniigen' niemiecki filozof zauwaza, ze mozemy wyodreb-
ni¢ szereg przypadkow, w ktérych odczuwamy przyjemnosé z zaspokojenia
cielesnego pozadania, jednak nie jest to ani powodowane, ani nie ma na celu
doswiadczenia doskonatosci. Z drugiej strony Mendelssohn podejmuje mysl
obecng w szkole Wolffa, kiedy doswiadczenie przyjemnosci przypisuje na-
bywaniu wiedzy, poznaniu prawdy, spetnianiu obowiazkoéw, jak i rozwigzy-
waniu probleméw matematycznych''. Przyjemnos¢ nie ma zatem charakteru
prostego, jak chcieli tego sensualisci.

Pojawia si¢ oczywiscie pytanie: w jaki sposob wszystkie wspomniane ro-
dzaje przyjemnosci moga by¢ wyjasnione w ramach jednego paradygmatu
badawczego? Rozwigzanie Mendelssohna jest w pierwszej kolejnosci nega-
tywne: twierdzi on, ze nie daje si¢ odpowiedzie¢ na to pytanie, jedynie po-
przez odwolanie do metnych przedstawien (jak u Meiera) lub racjonalne-
go poznania (jak u Wolffa). Nic nie daje rowniez odwolanie sie do nizszej
wladzy poznania, jak u Baumgartena. Mendelssohn prébuje znalez¢ wspdlna
przyczyne réznych rodzajéow przyjemnosci, przy czym owa przyczyna mu-
sialaby z koniecznosci by¢ wspoélna dla ciata i umystu. Owa wspdlng przy-
czyne odnajduje w przejsciu od nizszego do wyzszego stopnia doskonalosci.
Odczuwamy zatem przyjemnos¢ cielesng w wyniku odczucia przez umyst
zgodnosci pomiedzy pobudzeniami cielesnymi' a przyjemnos$cig umystowa
(w efekcie odczuwania zgodnosci pomiedzy ideami duchowymi'?). Nietrud-
no zauwazy¢, ze wspomniane rozwigzanie ma geneza Spinozjanska. Spinoza
definiowal uczucie przyjemnosci wlasnie jako afekt wyrazajacy przejscie od

10 Tenze, Von dem Vergniigen, [w:] JubA 1,§ 7.

1 Por. tenze, Uber die Empfindungen, [w:] JubA 1, s. 91.

12 Przy czym Mendelssohn odréznia explicite w Dodatku do Listéw o odczuciach ciato (Kor-
per) oraz cialo zywe (Leib). O ile w obu znaczeniach cialo podlega mechanicznym zmianom,
o tyle jedynie cialo zywe, jako polaczone ze $wiadomoscia funkcjonowania ciata, moze by¢
przedmiotem namystu oraz podstawa posiadania $wiadomego odczucia rozkoszy cielesnej.

13 Por. tenze, Uber die Empfindungen, [w:] JubA 1, s. 83.
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nizszego do wyzszego stopnia doskonalosci, bez wzgledu na to, czy méwimy
o przyjemnosci cielesnej czy duchowe;.

Intencja, aby uwzgledni¢ w obrebie rozwazan na temat przyjemnosci do-
$wiadczenia cielesne, z pewnoscig wyrdznia Mendelssohna sposrod jego po-
przednikéw, tj. Baumgartena, Meiera, czy nawet Leibniza, dla ktérych do-
$wiadczenie przyjemnosci mialo przede wszystkim charakter poznawczy.
Mendelssohn dostrzega, ze przyjemnos¢ cielesna moze by¢ niezalezna i gene-
tycznie pierwotna w stosunku do poznania. Ulubionym przykladem filozofa
jest przyjemnos¢ ptynaca z milosci i picia wina. We wspomnianych przypad-
kach odczuwamy przyjemnos¢ bedaca przejsciem od mniejszej do wiekszej
doskonatosci cielesnej bez wzgledu na to, czy spostrzegamy te doskonatos¢,
czy nie. Ta doskonalo$cig moze by¢ zywos¢ ciala, jego wigksza sprawnos¢,
pobudzenie cztonkéw itp. Co istotne, na poziomie cielesnej przyjemnosci
zadnej roli nie odgrywa moralna doskonalos¢ przyjemnosci.

W celu stworzenia ogdlnej teorii afektow Mendelssohn dokonuje réw-
niez podzialu w obrebie rodzajow przyjemnosci. Dzieli on przyjemnos¢ na:
(1) zmystowa przyjemnos¢ cielesna; (2) pigkno pojete jako zmystowo uje-
ta jednos$¢ w wielosci (tak w sensie jednosci cech przedmiotu, jak i jednosci
w przedstawieniu przedmiotu); (3) umystowa przyjemnos¢ ptynaca z pozna-
wania wewnetrznych relacji pomiedzy rzeczami oraz satysfakcje z posiadania
zdolnosci kognitywnych umozliwiajacych takie poznanie. Laczy on nastep-
nie, analogicznie do rozwazan Baumgartena, zmystowe pozadania cielesne
z ideami ciemnymi, a poznanie umyslowe z ideami jasnymi i wyraznymi.
Inaczej jest w przypadku piekna, ktore ujmujemy zmystowo w jednym akcie
poznawczym za pomocg idei jasnych i metnych'®. Idee wyrazne i me¢tne moga

4 Zgodnie z tradycjg metafizyczng XVIII wieku ,idee” nalezy rozumie¢ szeroko jako odpo-
wiednik dzisiejszych ,,reprezentacji umystowych’, co obejmuje zaréwno reprezentacje ogélne,
czyli pojecia, jak i dane percepcyjne. Idee moga by¢ jasne, jezeli posiadamy zdolnos¢ odrdz-
niania ich od innych, lub ciemne, jezeli takiej zdolno$ci nie posiadamy. W obrebie idei jasnych
mozemy nastepnie rozréznic¢ idee jasne wyrazne oraz idee metne. Idee jasne wyrazne to takie
idee, ktorych czg$ci mozemy rozrézni¢ w odpowiednich sadach analitycznych, np. pojecie ,,ka-
waler” mozemy sprowadzi¢ do koniunkgji poje¢ ,niezonaty” i ,mezczyzna”. Z kolei idee jasne
metne, to takie idee, ktorych czeéci sktadowych nie jestesmy w stanie rozrézni¢, np. mozemy
rozrézniac ide¢ miloéci od nienawiéci, ale nie musimy posiada¢ umiejetnoéci analitycznego
roztozenia pojecia ,,milosci”. Analogicznie mozemy odrézniaé obrazy zmystowe od siebie,
tj. mozemy by¢ zdolni do odréznienia obrazu X od nie-X, ale nie musimy posiada¢ umiejetno-
$ci rozrézniania czesci X-a. Konieczna jest rowniez uwaga odnosnie do ttumaczenia. Pojecie
»idea clara et confusa” ttumaczy sie w polskiej literaturze przedmiotu badz jako ,idea jasna
i niewyrazna’, badz jako ,idea jasna i metna’. Obie propozycje rodza watpliwoéci, niemniej
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wprawdzie przechodzi¢ w siebie nawzajem. W ten sposob, przyktadowo, idee
metne mozemy przeksztalci¢ z pomocg wysitku poznawczego w idee wyraz-
ne. Niemniej, czyniac to, narazamy si¢ na utrate doswiadczenia pigkna. Ana-
logicznie kazde doswiadczenie analizowane za pomocg narzedzi naukowych
moze zosta¢ ujete od strony do$wiadczenia pigkna, ale traci ono wéwczas
na swej wyraznosci. Innymi stowy, mozemy skupia¢ sie na detalach, gubiac
oglad catosci i na odwrot.

Laczac doswiadczenie pigkna z ideami metnymi, Mendelssohn wyraznie po-
daza za Baumgartenem i Meierem. Z drugiej strony, explicite krytykuje Baum-
gartena za zbyt radykalne rozdzielenie porzadku idei metnych oraz porzadku
idei wyraznych i zbytnie skupienie uwagi na tych pierwszych'. Dla Mendels-
sohna istotna byla (byl to watek, ktory zaczerpnat bezposrednio z filozofii Le-
ibniza i Wolfta) ciaglo$¢ pomiedzy tymi ideami. Krytykowal réwniez Baum-
gartena, za przecenianie roli zmystow, szczegélnie w metafizyce. Autor Listow
odczuciach chcial zrozumie¢, jak funkcjonuje ludzki umysti w tym kontekscie
wazne bylo, aby odda¢ sprawiedliwo$¢ tak zmystom, jak i rozumowi.

2. Teoria odczu¢ mieszanych

W swojej teorii odczu¢ Mendelssohn porzuca Baumgartena i zwraca sie
(cho¢ nigdzie, m.in. ze wzgledu na cenzure, nie czyni tego explicite) ku Spi-
nozie, od ktorego czerpie teori¢ afektoéw, oraz ku Leibnizowi, od ktorego za-
pozycza teori¢ poznania. Szczegdlnie istotny jest wptyw Spinozy w Mendels-
sohnowskiej koncepcji odczu¢ mieszanych. Autor Etyki twierdzit, ze emocje
rozkoszy i smutku stanowiag wyraz przejscia ku wigkszemu lub mniejszemu
stopniowi doskonatosci, ktdre to przejscie stanowi dazenie (conatus) do sa-
mozachowania. Wedle Spinozy nie mozna jednak doswiadczac czystej przy-
jemnodci i smutku. Moga by¢ one do$wiadczone jedynie poprzez odczucia
mieszane, bedace kombinacjg wielu afektow oraz ich interakcji z otoczeniem.
Mendelssohn przejat od Spinozy teorie afektéw i na jej podstawie rozwinat
teori¢ sadu estetycznego.

nalezy pamieta¢, ze w baumgartenowskiej tradycji estetycznej ,idea confusa” nie oznaczata
braku wilasnoéci wyraznosci, ale wskazywala na pewna autonomiczng wtasnosé¢, ktéra miata
by¢ cecha wyrdzniajaca poznania zmystowego.

'* Tenze, A. G. Baumgarten: Aestheticorum Pars altera, [w:] JubA 4, s. 263-275.
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Punktem wyjscia Mendelssohnowskiej teorii odczu¢ mieszanych bylo py-
tanie, co powoduje, ze przyjemne odczucia s3 wywolywane nie tylko przez
piekne obrazy, ale rowniez przez rzeczy nieprzyjemne, takie jak, zgodnie
z przykltadami Mendelssohna, zatoniecie statku, zagrazajace zyciu sztuczki
akrobatyczne czy antyczne tragedie? Wspomniane obrazy majg niewiele lub
nie majg nic wspolnego z doskonaloscig, pomimo to s3 one odbierane jako
przyjemne. W celu wyjasnienia tej watpliwo$ci Mendelssohn opracowuje
wraz z Lessingiem i Christophem Friedrichem Nicolaiem teori¢ odczu¢ mie-
szanych, ktéra pozwala mu wlaczy¢ w obreb teorii przyjemnosci przedmioty
estetyczne, ktore przejawiaja si¢ jako brzydkie. W Listach o odczuciach pisze
on o mozliwosci transformacji odczu¢ negatywnych (na przyklad odczucia
smutku) w odczucia pozytywne (na przyklad rados¢). Bazujac na Spino-
zjanskiej teorii afektéw, Mendelssohn twierdzi, Ze rozbudzenie namigtnosci
powoduje pobudzenie aktywnosci wyobrazni. Z kolei podwyzszenie aktyw-
nos$ci wyobrazni stanowi przejscie ku wyzszemu stopniowi doskonatosci ro-
zumianej (zgodnie z Baumgartenowskim podzialem na jasnos$¢ intensywna
i ekstensywna) jako wyzszy stopien pobudzenia pewnej wladzy umystowej,
w tym przypadku wladzy wyobrazni. Tym samym podwyzszona aktywnos¢é
wyobrazni spowodowana odczuciem smutku, wstretu itp. reprezentuje zy-
wotno$¢ sit umystu. Zdolnos$¢ do odczuwania namietnosci wskazuje zatem na
aktywne sily naszego umystu. Mendelssohn potwierdza to w liscie z 15 maja
1756 roku do Friedricha Gabriela Rosewitza, w ktorym pisze, ze uczucie bélu
wskazuje na pewien stopien realnosci. Nie chodzi przy tym o to, ze odczucia
maja jakakolwiek tres¢ poznawcza, bo za ich pomoca nie poznajemy $wiata.
Odczucia sg autoreferencyjne, to znaczy, ze odsylaja do samych siebie. Po-
przez odczuwanie namietnosci poznajemy jedynie, ze jestesmy zdolni do od-
czuwania namietnosci.

Konsekwencja przyjecia teorii odczu¢ mieszanych bylo z kolei to, ze Men-
delssohn musiat oddzieli¢ przedmiotowsa tre$¢ reprezentacji od subiektywnej
tresci przedstawien umystowych. Innymi stowy, istnieje mozliwo$¢, ze przed-
miotowo tragicznej tresci, jak trzgsienie ziemi w Lizbonie czy krwawa bi-
twa, moze odpowiada¢ w umysle przedstawienie rodzace przyjemnos¢. Chee
przy tym podkresli¢, ze Mendelssohn nie méwi tu wylacznie o artystycznym
przedstawieniu trzesienia ziemi lub bitwy, ale o przedstawieniu jako takim,
w tym o przedstawieniu umystowym.

W tekscie Rhapsodie, oder Zusitze zu den Briefen iiber die Empfindungen,
bedacym uzupelnieniem jego miodzienczych Listow o odczuciach Mendels-
sohn tlumaczy, ze kazde przedstawienie moze by¢ rozpatrywane z dwoch
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stron. Z jednej strony, przedstawienia posiadaja swoja strone przedmiotows,
gdzie przedstawienie jest wywolywane przyczynowo przez przedmiot repre-
zentacji. Z drugiej strony, przedstawienie posiada swoja strong subiektywna,
odnoszacg si¢ do myslacego podmiotu, bedaca przyczynowo niezalezng od
przedmiotu przedstawienia. W tym sensie przedstawienie rozpatrywane od
strony subiektywnej moze posiada¢ elementy rodzace przyjemnos¢, nawet
jezeli przedmiotowa strona przedstawienia zawiera elementy powodujace
smutek. Odczucia mieszane daja si¢ zatem wyjasni¢ poprzez rozrdznienie
dwdch stron - subiektywnej i obiektywnej — przedstawien.

O ile przedmiotowg tres¢ przedstawienia wyznaczalo okreslone wydarze-
nie w $wiecie, o tyle subiektywng tres¢ przedstawienia stanowila sama §wia-
domo$¢ spetnienia okreslonego aktu poznawczego lub aktu pozadania, to jest
$wiadomos¢ skutecznej realizacji okreslonej wtadzy umystu. Poznaniu rzeczy
przedmiotowo nieprzyjemnych towarzyszy zatem $wiadomo$¢ odczuwania
nieprzyjemnosci. Z kolei poznaniu rzeczy przedmiotowo przyjemnych towa-
rzyszy $wiadomo$¢ odczuwania przyjemnosci. Analogicznie jest w przypad-
ku poznania oraz pozadania dobra i zta. Poznaniu rzeczy przedmiotowo do-
brej i zlej towarzyszy zgoda na dobro i niezgoda na zlo. Pamigtajmy przy tym,
ze aby unikna¢ btednego kota, Mendelssohn nie méwi tu o relacji wynikania
pomiedzy poznaniem dobra i zta a odczuciem ich aprobaty lub dezaproba-
ty. Subiektywna oraz obiektywna strona aktu poznawczego to jedynie dwie
strony tego samego. Réwnoczes$nie towarzyszace poznaniu rzeczy nieprzy-
jemnych odczucie nieprzyjemnosci stanowi ekspresje aktywnosci sit umystu.
Pobudzenie sit umystu reprezentuje z kolei obiektywnie wyzszy stopien do-
skonatosci niz brak takiego pobudzenia, stad wzrost aktywnosci sit umystu
moze rodzi¢ odczucie przyjemnosci. Odczucie nieprzyjemnos$ci w poznaniu
rzeczy nieprzyjemnych oraz przyjemnos¢ plynaca z aktywnos$ci wladz umy-
stowych stanowig jednak dwa odrebne poziomy poznawcze, dlatego nie sa
one w stanie wplywa¢ na siebie. Mozemy mie¢ zatem negatywne odczucia
w stosunku do obiektu przedstawienia oraz pozytywne odczucia w stosunku
do samego przedstawienia.

Do tej pory mowa byla o przedstawieniach umystowych. Jaka jest jednak
rola przedstawienia artystycznego w wywolywaniu odczué¢ mieszanych? Pa-
mietajmy, ze sztuka lub poznanie pickna, ktére przez wspolczesnych czgsto
byty traktowane facznie, nie stanowily dla autora Listow o odczuciach uprzy-
wilejowanej formy dostepu do jakiej$ rzeczywistosci pozaludzkiej. Dla Men-
delssohna sztuka moze jednak sprawi¢, ze staniemy sie swiadomi réznicy
pomiedzy obiektem przedstawienia a samym przedstawieniem. Dzigki temu

116



Estetyka Mosesa Mendelssohna jako filozofia psychologii

jestesmy w stanie odczuwac przyjemnos$¢ z obcowania z przedstawieniem
rzeczy, ktore przedmiotowo przyjemne nie s3. Rola sztuki jest zatem przede
wszystkim u$wiadomienie dystansu pomiedzy przedstawieniem a obiektem
przedstawienia. W tym sensie Mendelssohn méwi réwniez o mimetycznej
roli sztuki. Bledem byloby twierdzenie, ze funkcja przedstawienia artystycz-
nego mialoby by¢ jedynie wierne przedstawienie otaczajacego $wiata. Imita-
cja nie polega tu na slepym nasladowaniu natury, ale na takim, ktére uczyni
widoczng réznice pomigdzy nasladowaniem a nasladowanym obiektem. Imi-
tacja nie ma zatem na celu zatarcia réznicy pomiedzy reprezentacja a przed-
miotem reprezentacji, ale uwypuklenie wspomnianej réznicy, a to czyni ja
blizszg pojeciu oszustwa (apate) niz nasladownictwa. Przedstawienie arty-
styczne stanowi narzedzie, za pomoca ktorego jestesmy w stanie odnies¢ sie
nie do reprezentowanego obiektu, ale do samego aktu reprezentacji obecnego
przykladowo w iluzji artystycznej. Dzieki temu sztuka moze réwniez wzbu-
dza¢ namigtnosci, ktdre stanowig kryterium oceny przedstawienia.

Instrumentalny charakter sztuki i jej funkeji imitacyjnej wyraznie odrdz-
nia ujecie Mendelssohna od tradycyjnego pojmowania roli sztuki i imitacji,
obecnego chociazby u Hutchesona i Wolffa. Ci ostatni twierdzili, Ze imitacja
jest celem ostatecznym sztuki. Mendelssohn z kolei nasladownictwu przypi-
suje role instrumentalng polegajaca na wywolywaniu odczucia przyjemnosci
plynacej z obcowania z medium sztuki. Dlatego tez mowi on w Ueber die
Hauptgrundsitze der schonen Kunste und Wissenschaften (1757), ze sztuka
ma za zadanie wzbudza¢ namigtnosci. Tylko pozornie zostaje tu jednak po-
wtdrzone rozwigzanie zawarte chociazby w Réflexions critiques sur la poésie et
sur la peinture Du Bos’a. Mednelssohn stara si¢ bowiem znalez¢ prawa umy-
stu rzgdzgce namietnosciami.

Zrozumienie funkcji imitacji przedstawienia artystycznego, ktora to funk-
cje mozna z powodzeniem rozciagna¢ na wszelkie przedstawienia umystowe,
pozwala réwniez wyjasni¢, w jakim kontekscie pojawia si¢ u Mendelssohna
pojecie ,,zycia’, stanowiace bezposrednie odwotanie do Baumgartenowskiego
pojecia ,,zycia poznania estetycznego” Mendelssohn zauwaza, ze imitacyj-
ny element przedstawienia jest konieczny, aby wywola¢ w nas reakcje emo-
cjonalng. Innymi stowy, przedstawienie umystowe musi zachowac zwigzek
przyczynowy, cho¢ niekoniecznie zwigzek bezposredni, z reprezentowanym
obiektem, aby méc méwic¢ o emocjonalnej odpowiedzi na poznanie lub poza-
danie takiego obiektu. Odczucia rozpatrywane sg bowiem jako mechaniczna
reakcja na wlasnosci reprezentowanego obiektu. Strach przed burza powo-
dowany jest tym, ze burza zagraza zyciu, a przyjemnos¢ z jedzenia czekolady
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wywolana jest wlasnosciami czekolady itp. Jednakze dzigki odréznieniu aktu
przedstawienia od obiektu przedstawienia mozemy méwié o odczuciu zado-
wolenia lub niezadowolenia, ktére powodowane jest samg zywotnoscia lub
brakiem zywotnosci wladz poznawczych (resp. wladz wyobrazni). Mozemy
zatem odczuwaé przyjemnos$¢ powodowang aktywnoscig wladz umystu bez
wzgledu na to, czy dany obiekt powoduje przyjemne, czy nieprzyjemne od-
czucia.

Podsumowujac: Mendelssohn rozwija rozréznienie na subiektywna oraz
obiektywng doskonalo$¢ poznania, ktére zaczerpnal od Baumgartena, a tak-
ze wykorzystuje je, rozwijajac autorska koncepcje odczu¢ mieszanych. Prze-
nosi réwniez gtéwny punkt zainteresowan z przedstawienia doskonatosci
przedmiotu na przedstawienie wlasnych stanéw umystowych. Mendelssohn
rozwija takze zagadnienie mimesis, utrzymujac, ze imitacja stanowi $rodek
dla uwypuklenia réznicy pomiedzy porzadkiem przedmiotowym a przedsta-
wieniowym, przypisujac przyjemnos$¢ ptynaca z odbioru sztuki temu ostat-
niemu.

3. Etyka i estetyka

W perspektywie rozwazan dotyczacych odczu¢ zmieszanych jasniejsze
wydaje sie odrzucenie przez Mendelssohna pogladéw empirystow doty-
czacych dobrego zycia, opierajacych sie na doswiadczeniach przyjemnosci.
Mendelssohn nigdzie wprawdzie nie wymienia z imienia i nazwiska oséb,
z ktérymi polemizuje, ale w Listach o odczuciach wspomina o dziele Essai
de philosophie morale, ktérego autorem byl Pierre Louis Maupertuis, rektor
akademii nauk w Berlinie. Ten ostatni twierdzil, ze mozna przeprowadzi¢ ra-
chunek przyjemnosci i nieprzyjemnosci i na tej podstawie okresli¢, czy dane
zycie jest dobre lub zte. W przypadku, w ktérym bilans rachunku przyjemno-
$ciinieprzyjemnosci jest negatywny, mozemy mowic, ze dane zycie niewarte
jest przezycia. Tym samym przykladowo jezeli rachunek przyjemnosci jest
negatywny, dopuszczamy mozliwo$¢ samobdjstwa.

Mendelssohn nie traktowal wprawdzie teorii rachunku przyjemnosci po-
waznie. Wskazywal jej bledy. Po pierwsze, odwolujac si¢ do teorii odczué
mieszanych, twierdzil, Ze nie mozemy wyodrebnic jasnych przypadkéw od-
czucia przyjemnosci i nieprzyjemnoscii w adekwatny sposob powiazaé ich
z przedmiotem danej przyjemnos$ci. Przedmiotowo nieprzyjemny stan rze-
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czy moze rodzi¢ odczucie przyjemnosci i na odwrét. Po drugie, blednie za-
kiada sie tu, ze kazda nieprzyjemno$¢ pomniejsza ilos¢ szczgscia. Mozemy
wyobrazi¢ sobie przypadki, w ktérych ludzie nie tylko chcg cierpie¢, ale réw-
niez czerpig przyjemno$¢ z odczué negatywnych, jak w przypadku uczucia
melancholii. Autor Listow o odczuciach odrzuca rowniez przekonanie, kto-
re utozsamia cel dobrego zycia z odczuwaniem przyjemnosci. Przyznaje on
wprawdzie, ze empiryzm ma racj¢ w tym sensie, ze kazde dobre dziatanie
jest polaczone z odczuciem przyjemnosci bedacej zgoda na dobro oraz ze
sama przyjemno$¢ jest w moralnym dzialaniu istotnym elementem, bedac
dla takiego dzialania pobudka. Problem polega jednak na tym, ze traktuje si¢
tu przyjemno$¢ jako jakos$¢ prosta i pierwotng. Innymi stowy, empiryzm nie
dos¢ dokladnie analizuje samo pojecie przyjemnosci. Przyjemno$¢ nie moze
tez by¢ pojeciem bazowym, poniewaz musi istnie¢ racja, dla ktérej wyno-
simy jedng przyjemno$¢ nad druga. Nie twierdzimy przeciez, ze pozadamy
dobra, poniewaz uwazamy, ze jest ono przyjemne, ale pozadamy przyjemno-
$ci, poniewaz twierdzimy, ze jest dobra. Racjg, ktéra decyduje o tym, co jest
przyjemne, a co nie jest przyjemne, jest za§ doskonalos¢, ewentualnie dosko-
nalenie, to znaczy przejscie od nizszego do wyzszego stopnia doskonalosci.
Oznacza to zas, ze jezeli doskonalo$¢ (doskonalenie) jest podstawa przyjem-
nosci, to doskonato$¢ (doskonalenie), a nie przyjemnos¢ jest najwyzszym do-
brem wyznaczajacym wartos¢ zycia etycznego. Z drugiej strony, przyjemno$¢
odgrywa istotng role w teorii dobra najwyzszego, odkad, zgodnie z zalozenia-
mi filozofii umystu Wolffa, do§wiadczanie doskonalosci stanowi przyczyne
doswiadczenia przyjemnosci. O ile zatem przyjemnos¢ nie stanowi obiek-
tywnej racji do dzialania, o tyle wciaz moze ona petni¢ funkcje motywacji do
nabywania cnoty i samodoskonalenia.

Zwigzek estetyki i moralno$ci omawiany jest rowniez w nieukonczonym
przez Mendelssohna tekécie Verwandschaft des Schonen und Guten (1757-
-1760). Mendelssohn polemizuje w nim z przekonaniem Rousseau, ktory
»obwinial nauki i sztuki piekne [...] o psucie moralno$ci”'®. Autor Listow
0 odczuciach twierdzi, ze istnieje pokrewienstwo pomiedzy doswiadczeniem
przyjemnosci ptynagcym z obcowania z picknem a do$wiadczeniem dobra.
Jednakze, aby zrozumie¢ charakter tego pokrewienstwa, nalezy najpierw roz-
wazy¢ podzial w obrebie wladz poznawczych wprowadzony przez Mendels-
sohna za Wolffem i Baumgartenem.

16 Tenze, Verwandschaft des Schonen und Guten, [w:] JubA 2, 181.
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O ile rozum (Vernunft) w poznaniu jasnym i wyraznym pozwala nam
rozroznic¢ to, co prawdziwe i nieprawdziwe, dobre i zle, piekne i brzydkie,
o tyle posiadamy réwniez zmystowos¢, ktora to, co prawdziwe i fatszywe (po-
przez tzw. Bonsens)", dobre i zle (poprzez odczucia), piekne i brzydkie (po-
przez smak), uobecnia nam w przedstawieniu metnym poprzez odczucia'®.
Co istotne, wladze rozumu i zmyslowosci nawzajem si¢ uzupelniajg. Zmy-
sfowo$¢ ma pouczac rozum, a rozum kierowa¢ zmyslowoscig. Pamigtajmy
przy tym, ze Mendelssohn nie odwoluje si¢ tu do irracjonalnych elementow
w naszym poznaniu. Wrecz przeciwnie. Rozum i zmysty dzialaja wedle po-
dobnych regul, z tym ze rozum jest wtadza dyskursywng, potencjalnie zdolng
do uchwycenia wszystkich instancji posrednich w ciagu sylogizmu, a zmysty
sa wladza dzialajaca szybko w taki sposdb, ze ujmuje si¢ jedynie pierwszy
i ostatni czton rozumowania. Dlatego tez Mendelssohn moze nazwa¢ zmy-
stowos¢ ,wycwiczonym rozumem” (geiibte Vernunft).

Popelniamy tym samym blad, gdy chcemy zredukowa¢ nasze sady o do-
bru, prawdzie i pigknu do wnioskowania rozumu. Rozrézniamy dobro i zlo,
prawde i falsz, pickno i brzydote, opierajac sie w tych rozréznieniach czgsto
jedynie na wladzy zmystowosci. Co wigcej, nie mozemy posiadaé rozumo-
wych poje¢ wyraznych, jezeli nie wyé¢wiczymy zdolno$ci do rozpoznawania
i rozrézniania rzeczy w zmyslowym poznaniu metnym. Innymi stowy, nie
powiemy o czlowieku, ze posiada pojecie ,stotu’, jezeli w doswiadczeniu
przypisuje pojecie ,,stolu” krzestom, a nie stolom. Zmystowo$¢ jest zatem nie
tyle pochodng posiadania poje¢ rozumu, ile warunkiem koniecznym ich po-
siadania.

Z drugiej strony, zmystowos¢ jest réwniez wladza ujmowania wielosci
przedstawien w jedno, to jest w zjawisko (Erscheinung, phaenomena), ktore
przynalezy zaréwno obiektywnemu, jak i subiektywnemu aspektowi pozna-
nia. Istotne jest, ze owa wielo$¢ nie daje si¢ sprowadzi¢ do sumy elementdw,
ale ma odrebng jakos¢, ktorg zawdzigcza jednoczacej funkeji nizszej czesci
wladz umystu, czyli zmystowosci. Rozum, czyli wyzsza wladza poznania,
moze z kolei wyodrebni¢ w owej calosci poznania sktadowe oraz ztozy¢ owe
elementy w calos¢. O ile jednak zmystowos¢ dokonuje aktu jednoczenia mo-

7' W recenzji Baumgartenowskiej Estetyki, Aestheticorum Pars altera (1758), Mendelssohn
utozsamia pojecie Bonsens z pojeciem analogon rationis. Por. tenze, A. G. Baumgarten: Aesthe-
ticorum Pars altera, [w:] JubA 4, s. 264.

'8 Por. tenze, Verwandschaft des Schonen und Guten, [w:] JubA 2, s. 182.
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mentalnie, o tyle w przypadku rozumu akt jednoczenia elementéw odbywa
sie nie bez trudu i w dluzszym czasie.

Powyzsze rozrdznienia znajdujg istotne zastosowanie w rozwazaniach na
temat rozumowan praktycznych. Dobro i zto bedace racjg dzialan nie musza
by¢ reprezentowane poprzez rozum. Dobro i zto moze by¢ poznane poprzez
idee metne przynalezne zmystowosci, a pomimo to mogg bardziej oddziaty-
wac na naszg wole. Dzieje si¢ tak, poniewaz przedstawienia metne sg bogat-
sze w tre$¢ niz przedstawienia wyrazne oraz oddziatujg szybciej. Idee metne
oddzialuja bowiem na wole przyczynowo, a nie logicznie, jak w przypadku
idei rozumu. Stanowig mechaniczng motywacje do dzialania, a nie logiczna
racje dla tych dziatan. Co wiecej, jak twierdzi Mendelssohn, logiczna racja
nie moze pobudza¢ do dzialania, jezeli nie zawiera elementu motywujacego
wole, to jest, jezeli nie rodzi odczucia przyjemnosci lub nieprzyjemnosci be-
dacego pobudka dziatania.

Jak pisze Mendelssohn w Von der Herrschaft iiber die Neigungen, cnota
nie opiera si¢ zatem jedynie na znajomosci nakazéw postepowania. Rozum
moze wprawdzie poucza¢ cnotg, ale ta ostatnia opiera si¢ przede wszystkim
na bieglosci i gotowos$ci do moralnego dzialania, ktérych nabywamy poprzez
¢wiczenia cnoty. Cwiczenia cnoty opieraja sie z kolei na éwiczeniach nizszej
wladzy zmystowej do rozpoznawania rzeczy dobrych i ztych. Zmystowos¢,
a $cislej jej wladza do laczenia oraz rozdzielania przedstawien, umozliwia
rozpoznawanie rzeczy wartosciowych i stosowne do tych wartosci dziatanie
dzieki pobudzaniu woli. Z drugiej strony, ¢wiczenia wyobrazni - tak poprzez
kontakt z pigknem, jak i z harmonig matematyczng itp. - pobudzaja zywot-
no$¢ wyobrazni, tj. sprawiaja, ze wladza wyobrazni doskonali si¢ w faczeniu
i rozdzielaniu przedstawien zmystowych. Tym samym doskonali si¢ rowniez
nasza zdolno$¢ do rozpoznawania dobra, zta i stosownego dziatania. Cno-
ta nie jest zatem wylacznie poznaniem moralnych regul i obowiazkéow, ale
przede wszystkim zmystowa zdolnoscig do rozpoznawania tych regut w zja-
wisku (interpretowanym tak w sensie przedmiotowym, jako reprezentacja
czegos, jak i podmiotowym, jako posiadanie przedstawien umystowych).

Na tym tle jasniejsze wydaje si¢ rowniez zainteresowanie Mendelssohna
teorig prawdopodobienstwa, ktorg opracowywal w tekstach O prawdopodo-
bieristwie i O pewnosci na podstawie pism Wolffa, Baumgartena i (prawdo-
podobnie) Jacoba Bernoulliego. Mendelssohn przejmuje od Wolffa definicje
prawdopodobienstwa (ktéra Wolff zaczerpnal od Bernoulliego) Teoria ta
mowi, ze z wiedzg prawdopodobna mamy do czynienia wtedy i tylko wtedy,
gdy wniosek nie jest w pelni zdeterminowany przez przestanki, to jest, gdy
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wyciagamy konkluzje na podstawie niepelnych informacji'. Mendelssohna
nie interesuje przy tym formalno-matematyczna strona teorii prawdopodo-
bienstwa, ale to, jakie konsekwencje niesie ona dla rozwazan dotyczacych ro-
zumowania praktycznego. Jego intencja nie jest zatem rozwijanie formalnej
strony teorii prawdopodobienstwa, ale zbadanie konsekwencji, jakie ta teoria
niesie dla rozwazan natury filozoficznej, szczegdlnie z zakresu etyKki.

Mendelssohn twierdzi, ze o ile w przypadku twierdzen rozumu mozemy
mie¢ do czynienia z pewnoscig obiektywna, to w przypadku rozumowania
praktycznego musimy najczesciej polega¢ na pewnosci subiektywnej. Naj-
cze$ciej nie mamy bowiem do czynienia z poznaniem jasnym i wyraznym,
ale z poznaniem metnym, ktérego elementéw nie jesteSmy czesto w stanie
wyodrebni¢. Mozemy by¢ zatem obiektywnie pewni zasad etyki w tym sensie,
ze jesteSmy w stanie, a przynajmniej Mendelssohnowi wydaje sie, ze jestesmy
w stanie, przeprowadzi¢ kompletny dowdd twierdzen etycznych, ale zasto-
sowania tych twierdzen w zyciu mozemy by¢ pewni jedynie subiektywnie.
Dziatamy bowiem na podstawie niepelnego zbioru przestanek. W sytuacjach
praktycznych rozum nie wystarcza i musimy oprze¢ sie na wladzy zmystow.
Ta ostatnia kieruje za$ naszymi dziataniami poprzez motywacyjny aspekt od-
czu¢ oraz dobrych nawykoéw, ktére nabywamy poprzez ¢wiczenia. Odczucia
oraz nawyki dostarczajag nam subiektywnej pewnosci, stanowigcej warunek
wystarczajacy, aby dzialac.

W tym kontekscie funkcja ¢wiczen (treningu) naszych wladz poznaw-
czych, jest takie rozwijanie naturalnych zdolnosci (Fihigkeiten), ktére pro-
wadzi do wyksztalcenia bieglosci (Fertigkeit) w rozpoznawaniu odpowied-
nich racji do moralnego dzialania oraz do podjecia samego zgodnego z tymi
racjami dziatania. Na tym tez polega ksztaltowanie moralnej zmystowosci
(sittliche Empfindlichkeit), ktora Mendelssohn okresla rowniez mianem ,,dru-
giej natury”. Ta ostatnia opiera si¢ na osiagnietej w drodze treningu zdolnosci
do rozpoznawania moralnych aspektéw rzeczywistosci oraz nabyciu dyspo-
zycji do moralnego dzialania. Wyksztalcona moralnos$¢ przejawia sie wiec
w takimi dziataniu, ktore bedzie niejako nawykowa reakcja na sytuacje mo-
ralng. Przykladowo: wyksztalcona moralnos¢ bedzie przejawiac si¢ w tym, ze
nawykowo pomozemy pewnej staruszce przejs$¢ przez ulice, gdy widzimy, ze
taka potrzeba zachodzi, a nie w tym, Ze pomozemy staruszce po rozwazeniu
wszystkich za i przeciw. Podobnie w matematyce. Mendelssohn nie przed-

19 C. Wolft, Philosophia rationalis, sive logica, [w:] tenze, Gesammelte Werke 11:5, 1. Ecole
(Hrsg.) Georg Olms, Hildesheim 1983, § 578.
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stawia wprawdzie ponizszego pordwnania, ale wydaje si¢ uzasadnione, by
twierdzi¢, ze tak jak wyksztalcona moralno$¢ opiera si¢ na umiejetnosci na-
wykowego dzialania w $wiecie, tak w przypadku matematyki o umiejetnosci
dodawania $wiadczy nie tylko znajomos¢ techniki dodawania, ale i biegtos$¢
w stosowaniu tej techniki przejawiajacej si¢ w dziataniu nawykowym. Potrafi
liczy¢ ten, kto dodaje dwa jabtka do dwdch jabtek i na tej podstawie otrzymu-
je wynik cztery jabtka. Bieglto§¢ w dodawaniu przejawia si¢ jednak dopiero
wowczas, gdy nawykowo dostrzegamy (i w tym sensie posiadamy racje praw-
dopodobne), ze wynik dziatania 2+2 réwna si¢ 4.

4. Teoria trzech wladz

Oceniajac wklad Mendelssohna do historii filozofii oraz omawiajac jego
rozumienie pojecia estetyki, nalezy podnies¢ znaczenie teorii trzech wladz:
wladzy poznania, pozadania oraz smaku. Zwyklo si¢ twierdzi¢, ze Mendels-
sohn odszed! w tym miejscu od teorii umystu Wolffa, redukujgcej pozosta-
te aspekty umystu do wladzy poznania, oraz przyblizyt si¢ do Kantowskie-
go rozrdznienia na rozum teoretyczny, praktyczny oraz wladze sadzenia.
Przy formulowaniu tego typu sadéw nalezy jednak zachowa¢ ostroznosc.
Po pierwsze, Mendelssohn nigdy nie porzucil mysli o koniecznosci unifikacji
wladz umystu. Szczegdlnie mocno wyraza si¢ to w prezentowanym przeze
mnie Mendelssohnowskim ujeciu sadu estetycznego, ktory taczy w sobie wia-
dze¢ poznawcza, wladz¢ pozadania oraz sad smaku. Sad estetyczny ma nature
poznawczg, odkad jest on poznaniem doskonato$ci. Uwzglednia on réwniez
wladze pozadania, odkad pozadamy doswiadczenia przyjemnosci. Po drugie,
poznawcza natura sadu estetycznego wyraznie odrdznia teori¢ Mendelssoh-
na od niekognitywnego ujecia sadu estetycznego u Kanta.

Moze pojawi¢ si¢ pytanie: czy Mendelssohn, wprowadzajac doktryne
trzech wladz, nie zerwal z racjonalizmem, ktérego tak goraco bronit w swoich
pismach? Watpliwo$¢ dotyczy tu przede wszystkim tego, czy wprowadzajac
dodatkowg wtadze do tradycyjnych dwoch (wladzy pozadania i poznania),
nie wlaczat on do aktu sadzenia elementéw irracjonalnych? Uwazna lektura
dzieta Morgenstunden oder Vorlesungen tiber das Daseyn Gottes®, w ktoérym

% Por. M. Mendelssohn, Morgenstunden oder Vorlesungen iiber das Daseyn Gottes, [w:] JubA
3.2.
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to doktryna trzech wtadz doczekata sie najpelniejszego opracowania, pozwa-
la jednak na to pytanie odpowiedzie¢ negatywnie. Po pierwsze, Mendelssohn
nigdzie w tekscie nie postuluje catkowitej separacji trzech wtadz. Twierdzi
wprawdzie, ze pomiedzy wladza poznania oraz pozadania nalezy uwzglednic¢
wladze odczuwania, ale wszystkie te wladze facza si¢ w ramach jednego aktu
sadzenia. Po drugie, o ile mozna zgodzi¢ si¢ z teza, ze wladza odczuwania
byta wladzg niedyskursywna, o tyle nie mozna powiedzie¢, ze stanowila ona
irracjonalny element funkcjonowania umystu. Wynika to z faktu, ze cho¢ od-
czucia nie musza by¢ przyczynowo zwiazane z rozumowymi ideami wyraz-
nymi, to moga one jednak podlega¢ kontroli rozumu, co znaczy, ze pomiedzy
rozumem a odczuciami moze istnie¢ zwigzek logiczny. Innymi stowy, idee
rozumu moga by¢ racja za odrzuceniem lub zaakceptowaniem okreslonych
odczuc.

Czym jednak byta sama wladza odczuwania? W Morgenstunden nazywa-
na rowniez wladza aprobaty (Billigungsvermogen) byla odpowiedzialna za
nadbudowany nad aktem poznawczym lub nad aktem sadu praktycznego akt
zgody na odpowiednig realizacje tego aktu. Innymi stowy, wladza aprobaty
reprezentowala poprawna realizacje danego aktu. Mendelssohn, co widzie-
lismy analizujgc zagadnienie odczu¢ mieszanych, zauwaza bowiem, ze w ra-
mach funkcjonowania umystu mozemy uwzgledni¢ przedstawienia, ktore
ani nie majg na celu wzbudzania pozadania, ani nie maja tre$ci poznawczej.
Co wiecej, istniejg uczucia, ktdre nie majg natury pozadania kogos lub cze-
gos. Przykladowo obcowanie z dzielem sztuki moze rodzi¢ przyjemne od-
czucia, ale nie oznacza to w zadnym wypadku, ze pozadamy odpowiedniego
dziefa sztuki. Odczucia (Empfindungen) moga (cho¢ nie musza) wzbudzaé
pozadania, ale istniejg réwniez tzw. Empfindnisse, ktére nie wzbudzaja po-
zadania, a pomimo to rodza odczucie przyjemnosci i nieprzyjemnosci, ktore
odczuwamy w aktach bezinteresownej kontemplacji.

Wtadza odczuwania odgrywa réwniez role posredniczacg pomigdzy wha-
dza poznania a wladzg pozadania. Wynika to z faktu, ze o ile funkcja wladzy
poznania jest dostosowanie przedstawienia umystowego do przedstawiane-
go obiektu, o tyle w przypadku wiladzy pozadania jest odwrotnie - skiero-
wana jest ona ku dostosowaniu obiektu przedstawienia do przedstawienia
umystowego. Elementem, ktéry umozliwia komunikacje pomiedzy obiema
wladzami i integracje obu wiadz jest za$ wtadza odczuwania. W tym sensie
Mendelssohn moze moéwi¢ zatem, ze celem wladzy odczuwania jest dobro,
co znaczy, ze wladza odczuwania posrednio umozliwia nam dostosowywanie
$wiata do naszego pojecia dobra, piekna i porzadku.
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Z jednej strony Mendelssohn podkresla zatem, ze wtadza odczuwania nie
pokrywa sie z wtadzg pozadania w tym sensie, ze mozemy rozwaza¢ przykla-
dowo pigkno sztuki czy przyrody w catkowitym oderwaniu od faktu pozada-
nia kontemplowanych obiektow. Ostatecznie mozemy podziwia¢ okreslone
przedstawienie w sztuce, ale zarazem nie chcie¢, aby znalazlo ono swoja re-
alizacje w rzeczywisto$ci. Moge czerpac satysfakcje z ogladania horrordéw, ale
nie musi to oznaczac, ze chce przezywac horror. Wtadza odczuwania nie po-
krywa sie rowniez z wladzg poznania, odkad przedmiotem osadzanym przez
wladz¢ odczuwania nie jest (jedynie®') przedmiot zewnetrzny, czyli tres¢ aktu
poznawczego, ale przede wszystkim umyslowe przedstawienie tego przed-
miotu. Z drugiej strony, odczucie przyjemnosci lub nieprzyjemnosci jest po-
wigzane z aktami poznawczymi w ten sposob, ze realizacja (forma) pewnych
aktow poznawczych (ale nie tres¢ tych aktéw) moze powodowa¢ odpowied-
nie odczucie przyjemnosci lub nieprzyjemnos$ci wynikajace ze stopnia do-
skonalosci lub niedoskonatosci, ewentualnie z przejscia na nizszy lub wyzszy
stopien doskonatosci. W tym sensie kazdy akt poznawczy zawiera pewnego
rodzaju przyzwolenie lub zgode na ten akt, poniewaz okreslone akty poznaw-
cze moga rodzi¢ mniejszg lub wigksza przyjemnos¢ rozumiang jako niedy-
skursywna reprezentacja stopnia doskonatosci formy poznania. Co wigcej,
odkad pozadamy rzeczy, ktore s3 przyjemne, pozadamy rowniez takiej formy
poznania oraz takich rzeczy, ktére beda sprawia¢ najwigksza przyjemnosc,
czyli rozkosz (Lust, Vergniigen). Wladza pozadania moze zatem pozadac ta-
kiej realizacji aktu poznawczego, ktéry sprawi nam najwieksza przyjemnos¢,
co znaczy, ze moze stanowi¢ motywacje do takiego dzialania w $wiecie, kto-
re zapewni nam wzrost przyjemnosci. W tym tez sensie mozemy mowic, ze
wladza poznania i wladza pozadania nie stanowiag odrebnych wiladz, ale s3
dwiema stronami jednej wtadzy umystu, pojetego za Wolffem i Leibnizem
jako vis representativa. Roznica pomiedzy nimi polega jedynie na tym, ze
o ile wladz¢ poznania charakteryzuje kierunek przedmiot-przedstawienie
umystowe, o tyle wladz¢ pozadania cechuje kierunek przedstawienie umy-
stowe—przedmiot. Wladza pozadania ma za zadanie urzeczywistnia¢ maja-
cg jedynie pewna istote (ale nie istnienie) tre$¢ przedstawienia umystowe-
g0, przy czym owe urzeczywistnienie moze dotyczy¢ zaréwno przedmiotow

2 Mendelssohn zachowuje przekonanie Wolffa i Baumgartena o metafizycznym zwiazku
pomiedzy cechami przedstawien umystowych a cechami przedstawionego obiektu. Stad od-
czucie przyjemnosci moze, cho¢ nie musi, by¢ powodowane przyczynowo przez wlasnosci
reprezentowanego obiektu.
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w $wiecie zewnetrznym, jaki w obrebie samego umystu, tj. wladza pozadania
moze dazy¢ do doskonalszego uksztaltowania wladz poznawczych i dosko-
nalenia formy poznania. Jezeli zatem mowilismy o wplywie wladzy poznania
na wladze pozadania, to ta relacja zachodzi rowniez w drugg strone. Wta-
dza pozadania moze wplywa¢ na ksztaltowanie formy aktéw poznawczych,
tj. moze ksztattowac sztuke myslenia. Elementem integrujacym obie wiadze
jest za$ wladza odczuwania. Ostatecznym celem odczucia przyjemnosci lub
nieprzyjemnosci (i estetyki jako takiej) bytaby zatem integracja wiadz umy-
stu. Od tego miejsca juz tylko krok od rozwazan Kanta zawartych na kartach
Krytyki wladzy sgdzenia.
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Abstract

Moses Mendelssohn’s Aesthetics as Philosophy of Psychology

The aim of the text is an elaboration of the Moses Mendelssohn’s aesthetics and
its connections to the German philosophical thought of Enlightenment. I analyze
the issue of sensations and so-called mixed sensations and I argue that they are the
necessary condition of cognition. I present the relations between aesthetics and ethics
and I elaborate so-called theory of three faculties. I argue that sense is an element
conjoining action and cognition.
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