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Na progu wolnosci - fenomen dybuka

Wstep — w strone Dybuka

Ponizszy artykul zawiera prdbe interpretacji gleboko zakorzenionego
w folklorze zydowskim zjawiska dybuka. Najstynniejsza histori¢ dotyczaca
tego fenomenu przedstawia dramat Dybuk. Na pograniczu dwdch swiatow
napisany przez Salomona Zajnwla Rapoporta, znanego pod pseudonimem
literackim jako Szymon An-ski'. Premiera sztuki odbyla si¢ w 1920 roku,
od tego czasu powstalo wiele adaptacji dramatu oraz inspirowanych nim
spektakli, z czego az siedem pojawilo si¢ w samym 2011 roku?. Dybuk jest
wystawiany w wielu jezykach na niemal wszystkich kontynentach. Réwniez
w Polsce mozna zaobserwowac¢ fascynacj¢ tym motywem. Wystarczy wspo-
mnie¢ interpretacje Krzysztofa Warlikowskiego z 2003 roku, opartg zreszta
w polowie na opowiadaniu Dybuk autorstwa Hanny Krall’. Teatr Zydowski

' A. Legutko, Dybuk jako klucz do tozsamosci, ,Cwiszn” 2014, nr 1-2, s. 33.
* Tamze, s. 34.
* Tamze.
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w Warszawie regularnie wystawia te sztuke, nie ustepuja mu teatry w Lodzi,
Wroctawiu czy w Rzeszowie.

W tradycji zydowskiej dybuk to dusza zmartego, ktéra przejmuje kontrole
nad cialem zyjacej osoby. Jego obecno$¢ sygnalizuje ciggle przeplatanie si¢
zycia ze $miercig, w ktorym terazniejsza rzeczywisto$¢ zostaje opetana przez
przeszto$¢. Niewatpliwie to zjawisko do dzi$ rozpala wyobraznie zaréwno
badaczy, jak i czytelnikéw. Nieustajaca nim fascynacja stanowi impuls do po-
nizszych rozwazan, zawierajacych zaréwno probe odkodowania znaczen za-
wartych w dramacie An-skiego, jak i jego ekranizacji z 1937 roku w rezyserii
Michata Waszynskiego.

W pierwszej czgsci artykulu poddalam analizie fenomen dybuka przez
pryzmat Sartreowskiej koncepcji mitosci, skupiajac sie zwlaszcza na zagad-
nieniu spojrzenia i jego zwigzku z wyobraznig. Ideg przewodnia zapropo-
nowanej przeze mnie interpretacji jest teza Sartrea, ze wyobrazenie moze
zrealizowac si¢ tylko wowczas, gdy jego przedmiot przestaje istnie¢. Relacja
milosna opiera si¢, wedlug niego, na wewnetrznie sprzecznej dynamice wy-
obrazeniowej namie¢tnosci, ktéra dazy do zdobycia kontroli nad wolnoscia
Innego, a zarazem pragnie, by wolno$¢ ta zachowala nienaruszong autono-
mie. W rezultacie tej paradoksalnej dialektyki projekt milosci konczy si¢
nieuchronnie kleska. Wykorzystujac Sartreowskie kategorie w interpretacji
motywu tragicznej miltosci, jaka przedstawia dramat An-skiego, pokaze, ze
paradoksalnym, ale koniecznym warunkiem mozliwosci pojednania jego
protagonistow jest Smier¢ (1). W drugiej czgsci artykulu skupie sie na omo-
wieniu watkoéw romantycznych obecnych w Dybuku. Za kluczowy motyw
pochodzacy z tradycji romantyzmu uznaje tutaj $ciste powigzanie mitosci
i $mierci, ktére na mocy fatum determinuje decyzje i dzialania bohateréw
dramatu (2). Ostatnim i naturalnie najwazniejszym kontekstem interpreta-
cyjnym w moim odczytaniu dzieta An-skiego bedzie mistycyzm zydowski,
ktory splata poprzednie proby wyjasnienia zjawiska dybuka i ustala dla nich
nowy, wspélny punkt odniesienia (3, 4, 5).

Laczac wspomniane tropy interpretacyjne, sprobuje przyblizy¢ nieist-
niejacy juz, cho¢ przeciez nie tak dawny, swiat zydowskiego sztetla — malej
ortodoksyjnej spotecznosci, ktéra dzieki An-skiemu stala si¢ czescig naszej
zbiorowej pamiegci. Nie ulega watpliwosci, ze wspodlczesny czytelnik moze
odnalez¢ w tej historii cos, co faczy go z dawnym odbiorca tego dzieta. Uka-
zane w nim uniwersalne do§wiadczenia egzystencjalne, takie jak przekracza-
jaca spoteczne normy milo$¢, sycace si¢ nieosiggalnym obiektem pozadanie
czy poszukiwanie w namietnosci drogi ku transcendencji, powoduje, ze Dy-
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buk okazuje si¢ niewyczerpanym zrédlem rozmaitych odczytan, poszerza-
jacych obszar naszej samowiedzy. Mozna powiedzie¢, ze metafora dybuka
odnosi si¢ w réwnej mierze do odlegtego swiata kabalistycznej magii, jak
i do nas samych - do nieustannie powracajacych, ,,tych samych” sprzeczno-
$ci i dylematow, z jakimi wcigz musimy zmagacé si¢ w naszym zyciu.

Ten szczegolny zwiazek pomigdzy odbiorcg dzieta a jego tworca i zawar-
tym w nim przekazie zyskuje u An-skiego cala game nowych barw. Dy-
buk, podobnie jak sam czytelnik, jest w istocie istota poruszajaca sie miedzy
opozycyjnymi $wiatami zycia i $mierci, fikcji i twardej rzeczywistosci. Spe-
cyficzna przestrzen magiczna, w ktorej osadzeni sa bohaterowie An-skiego,
dodatkowo wzmaga emocjonalny stosunek do dzieta. Odbiorcy towarzyszy
lek i niepokdj, przeczucie niewiadomego, strach przed tym, co nieznane.
Dzigki ekranizacji Waszynskiego przekaz ten zostaje wzmocniony m.in. po-
przez muzyke, kolorystke i rekwizyty.

Calos¢ rozpoczyna sie jak mroczny poétsen. Smutne piosenki szeptane
w jidysz wprowadzajg odbiorce w rodzaj transu. Z poczatku ta senna, pra-
wie intymna melodia dluzy sie, by nagle nabra¢ mocy i zyskac tony wy-
razniejsze, szybsze, niemal szalenicze. Jak za dotknieciem czarodziejskiej
rézdzki, trafiamy do zydowskiego miasteczka i przezywamy rozgrywajaca
sie¢ w nim historie jako dobiegajacy z przeszlosci przekaz, ktory nie stracit
nic na swojej aktualnosci.

Historia, jakg przedstawia dramat (i jego ekranizacja), jest prosta. Dwoch
przyjaciot zawiera umowe, zgodnie z ktdrg ich niepoczete jeszcze dzieci po-
winny zosta¢ w przyszlosci malzenstwem. W tle majaczy posta¢ Postan-
ca Bozego, ktéra pos¢pnie obwieszcza zblizajaca si¢ katastrofe i stwierdza,
ze nie nalezy taczy¢ oséb dopiero oczekujacych przyjscia na $wiat. Jeden
z przyjaciol tonie w drodze powrotnej do domu - po jego $mierci rodzi
sie osierocony syn, Chanan. Drugi z przyjaciot, Reb Sender, traci w potogu
zong, ktora daje jednak zycie corce, Lei. Reb famie dang przysiege i posta-
nawia wydac¢ cérke za kogos znacznie bogatszego niz syn zmarlego przyja-
ciela. Mimo wszystko Lea zakochuje si¢ w Chananie, ktéry wkrétce umiera.
Po $mierci przybiera posta¢ dybuka, by nawiedza¢ ciato Lei. Ta za$ ulega
jego ,demonicznemu” oddzialywaniu, odrzuca $lub z bogatym kupcem,
przerywa zamowione przez ojca egzorcyzmy i ostatecznie zegna si¢ z zy-
ciem, by dopelni¢ pojednania z Chananem. Tak w najwiekszym skrocie
rozwija si¢ opowies¢ ukazana w dramacie An-skiego. Przyjrzyjmy sie teraz
samej tytulowej postaci, jej genezie oraz znaczeniu w $wiecie kabalistyczne;j
fantazji.
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W tradycyjnym mistycyzmie Zydowskim dybuk to duch, ktéry nie zaznat
spokoju po $mierci i wszedl w cialo bliskiej mu osoby. Dybuk (hebr. de-we-
-kut) oznacza dostownie przylgniecie’. Kiedy dochodzi do opetania, dybuk
zmienia tozsamos¢ osoby zniewolonej, przemawia jej ustami, ale swoim glo-
sem. Przekazy na temat osob, ktore doznaly takiego nawiedzenia, sa w trady-
cji zydowskiej niezwykle zywe. Ze wzgledu na to, ze jednostki opetane podej-
rzewano o grzeszno$¢ (dybuk musial wejs¢ w podatne cialo), najczesciej jego
ofiarami padaly kobiety. Wielu badaczy kultury zydowskiej zwraca uwagg, iz
moze miec to zwiazek z wiarg, ze kobiece cialo jest siedliskiem mrocznych
namietnosci i pozadan. Z tego powodu dybukowi czesto przypisywano zna-
czenie nie tylko metafizyczne (w sensie kontaktu z bytem niematerialnym),
ale rowniez seksualne, co wigzalo si¢ z przekonaniem, ze dybuk wchodzi
w cialo kobiety przez jej strety intymne”.

Dybuk byt interpretowany réwniez jako choroba psychiczna, poniewaz
podobnie jak ona odrywal jednostke od norm i zakazdéw wyznaczanych przez
spoleczenstwo. Dla opetanej kobiety stanowil czesto jedyna ucieczke przed
aranzowanym malzenstwem, a wiec réwniez przed niechcianym kontaktem
seksualnym. Nalezy takze wspomnie(, ze pojecie to stosowano takze w roz-
maitych kontekstach dotyczacych problematyki zbawienia, pokuty oraz kary
Bozej. Ostatecznie dybuk stal si¢ pojeciem, za pomocg ktérego mozna byto
interpretowac kwestie zycia duszy i ciala, ludzkiej stabosci i sily, a takze cho-
roby oraz dewiacji®.

W naszej interpretacji Dybuk to przede wszystkim dramat, ktéry moze
by¢ odczytywany z rozmaitych perspektyw (filozoficznej, religijnej, literac-
kiej, kulturowej etc.), a kazda z nich odkrywa w nim zupelnie nowy wymiar
badawczy. Romantyczna symbolika, otoczka mistycyzmu zydowskiego, oni-
ryczna struktura oraz wymiar religijny i filozoficzny nadaja mu charakter
intrygujacej wieloznacznosci. Opowies¢ o (meskim) duchu zawieszonym
miedzy §wiatem Zywych i umartych, ktéry poprzez energie duchowej namiet-
nosci przyciaga, a w pewnym sensie zniewala dusze kobiety, wydaje si¢ na
pierwszy rzut oka przynaleze¢ do religijnego folkloru. Bez trudu jednak mo-
zemy umiejscowi¢ ja rowniez w kontekscie filozofii Sartre’a, ktéry utrzymuje,
ze milosna relacja opiera si¢ na uprzedmiotowieniu drugiej osoby, poniewaz

* R. Elior, Dybuki i kobiety zydowskie w historii spotecznej, mysli mistycznej i folklorze, przel.
K. Kornacka, Poznan-Gniezno 2014, s. 50.

> A. Legutko, dz. cyt., s. 34.

¢ R. Elior, dz. cyt., s. 54.
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namietnos¢, zgodnie ze swoja wyobrazeniowg logika, nieuchronnie zmierza
do przejecia wladzy nie tylko nad ciatem, ale przede wszystkim nad wolno-
$cig kochanej osoby. Wtasnie tutaj kryje sie mozliwos¢ odnalezienia analogii
pomiedzy dzialaniem dybuka a realizacjg zniewalajacego uczucia mitosci,
o ktérej pisze Sartre.

1. Wyobrazeniowy konflikt — milosne zniewolenie

Kluczowg dla zrozumienia koncepcji milosci Sartre’a kategorig jest ,,spoj-
rzenie” (le regarde), opisywane przez filozofa jako pierwszy kontakt z Innym,
stanowiacy zaproszenie do spotkania. Uchwycenie spojrzenia Innego to mo-
ment o decydujacym znaczeniu, poniewaz od tego jednego, ulotnego mo-
mentu zalezy formowanie si¢ uczuciowej relacji. Za posrednictwem spojrze-
nia Inny wkracza w mojg autonomicznag przestrzen. Moj $wiat i swiat Innego,
ktore przed pierwszym kontaktem (zainicjowanym przez spojrzenie) funk-
cjonuja jako odrebne i niezalezne, nagle spotykaja si¢. To zetknigcie tworzy
przedstawienie porzadku rzeczywisto$ci oraz jego deformacji. Jak zauwaza
filozof, niemozliwe bowiem jest ,wejs¢” w czyj$ $§wiat i zostawi¢ go nietknie-
tym - dokfadnie takim samym, jakim byl wczesniej. Juz samo pojawienie
sie Innego jest rownoznaczne z wtargnieciem w przestrzen mojego doswiad-
czenia, ktére powoduje nieodwracalne zmiany. Zmiany te za$ dokonuja si¢
dzieki dzialaniu wyobrazni, ktéra, wedlug Sartre’a, stanowi fundamentalna
wladze poznawcza. Wyobraznia rézni si¢ od swiadomosci tym, ze potrafi
uobecni¢ nieistniejacy przedmiot’. W takim przypadku potrzebuje ona je-
dynie pewnej realnej podpory, realnie istniejacego obiektu, ktéry udato si¢
w przeszlosci ,,uchwyci¢” spojrzeniem. Tego rodzaju przedmiotem musi by¢
co$ istniejagcego w materialnej rzeczywistosci; co$, co pobudza wyobraznig
do dzialania. Tre$ci wyobrazni nie muszg jednak zawsze istnie¢ realnie, po-
niewaz $wiadomos¢ ze swej natury ma zdolno$¢ przekraczania obiektywnej
rzeczywisto$ci®. Zauwazmy, ze w $wietle tej teorii, spojrzenie ma moc quasi-
-demiurgiczng, tworzy obraz Innego przy uzyciu mocy wyobrazenia. Przed-
stawia go wiec w taki sposdb, w jaki wyobrazajacy podmiot chce go widziec.
Wszystkie elementy konstytuujace obraz Innego (zachowanie, charakter,

7 H. Puszko, Sartre: filozofia jako psychoanaliza egzystencjalna, Warszawa 1993, s. 258.
8 Tamze.
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wyglad etc.) wydaja nam sie jego cechami wlasnymi, ustanawianymi przez
jego byt w sobie”. W rzeczywistoséci jednak to my ustanawiamy Innego, a on
ustanawia nas. Inny przejmuje za posrednictwem spojrzenia wladze, kontro-
le nad naszym bytem, wkracza w nasza rzeczywisto$¢, zmienia ja i ,urabia’,
podobnie jak rzezbiarz nadaje ksztalt rzezbie. To ,urabianie’, tworzenie na
nowo zachodzi w medium wyobrazni, na skutek czego wszelkie relacje z In-
nym nabierajg wirtualnego, iluzorycznego charakteru.

Wymuszone przez dynamike imaginatywnej namietnosci obcowanie
z wyobrazeniem Innego, a nie z nim samym, rodzi koniecznos¢ uznania nie-
przekraczalnego i nieuniknionego dystansu, jaki dzieli jednostki. Jednos¢
z Innym staje si¢ niemozliwa do zrealizowania’.

Teza Sartre’a, ze milo$¢ rozwija sie na podstawie pewnego zbioru egzy-
stencjalnych projektoéw, zbioru ,,mozliwosci bycia” obydwu stron mitosnej
relacji'’, przywodzi na mysl spostrzezenie Denisa Rougemont, ze milo$¢
unifikuje, a zarazem ustanawia realng, osobowa odmiennos¢''. Oznacza to,
iz upragniony obiekt ukazuje si¢ podmiotowi mitosnej namietnosci w coraz
nowszych, zmieniajacych si¢ odstonach, ktdre stanowia swoistg eksterioryza-
cje jego wlasnego wnetrza. Chociaz mysl Sartrea ma nieco inne konotacje'?,
to jednak obydwu autoréw laczy poglad, Ze wyobrazenie odgrywa kluczo-
wa role w procesie formowania si¢ uczucia. Tam jednak, gdzie Sartre snuje
pesymistyczng wizje mitosci jako projektu idealnego, cho¢ niemozliwego do
zrealizowania, Rougemont szuka pozytywnych rozwigzan antropologicznych
w rozmaitych mitach o mitosci. Klasyczny przyklad takiej optymistycznej wi-
zji znajdziemy w Piesni nad Piesniami:

Ukaz mi swg twarz,

daj mi ustyszec swoj glos!
Bo stodki jest gtos twoj

i twarz pelna wdzieku"

Zauwazmy, jak duza role w tym hymnie odgrywa tworzenie wizerunku
drugiej osoby. Oblubieniec prosi o ,,ukazanie si¢” ukochanej, co niekoniecz-

° J. P. Sartre, Byt i nico$¢, przel. J. Kielbasa, Krakow 2007, s. 456.

10 Tamze, s. 456.

' D. Rougemont, Mity o milosci, przet. M. Zurowska, Warszawa 2002, s. 7.

2 Mam na mys$li panowanie europejskiego mitu o mitoéci, o ktérym bede pisa¢ w nastepnym
rozdziale.

1 Piest nad Piesniami, [w:] Biblia Tysigclecia, wyd. 4, Poznan 1991, s. 684.
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nie musi oznaczac jej fizyczng obecnos¢. Prawdopodobnie nie chce zobaczy¢
osoby jako takiej — ale ,,swoja mito$¢”, czyli w istocie wlasne wyobrazenie.
Zwroémy uwage na to, ze uzywane przez niego slowa sa wyjatkowo zmy-
stowe, nacechowane erotycznie, odnosza si¢ jednoznacznie do cielesnosci
oblubienicy. Przedmiot jego milosci ma piersi ,jak dwoje kozlat, bliznigt
gazeli” i ,pagdrek kadzidta’'’. Oblubienica objawia mu si¢ w najdoskonal-
szej formie, czyli w formie, ktorg stworzyl na potrzeby uczucia. Metaforyka
odzwierciedla bardzo intymne odczucie bliskosci wobec kobiety, rysuje jej
emocjonalny portret, unaocznia ja i poetycko konkretyzuje'. Przekazane
w hymnie wyobrazenia tworzg unikalng przestrzen dla uczucia, ktére zmie-
nia zakochanych, przeobraza ich, tak jak przeobrazaja si¢ strefy intymne ob-
lubienicy w ,,gore mirry™e.

Jezeli spojrzymy na miloé¢ jako akt kreacji, bez trudu dostrzezemy jego
iluzorycznos¢. Niewatpliwie jest to gtéwny powod rozczarowania i smutku,
jaki ogarnia wigkszo$¢ osob dotknietych tym odczuciem, gdy odkrywaja, ze
obiekt ich pragnienia nie jest tym, za kogo poczatkowo go uznawaty. Czesto
doznajemy zawodu mitosnego, gdy odkrywamy ,,prawdziwg’, odarta z wy-
obrazeniowego sztafazu natur¢ ukochanej osoby. Trudno zaakceptowaé nam
wady partnera, ktére odkrywaja sie przed nami, gdy opada zastona magii
pierwszych spotkan, czutych pocalunkéw czy pierwszych zblizen. Tutaj mo-
zemy jednak postawi¢ pytanie, czy mitos¢ bytaby w ogdle mozliwa bez wy-
obrazeniowej iluzji?

Sprébujmy tymczasem odnies¢ Sartre’ owska koncepcje miltosci do drama-
tu An-skiego. Relacja milosna migdzy gléwna bohaterkg dramatu - Leg a dy-
bukiem rodzi si¢ w momencie, gdy po raz pierwszy styszy ona glos ducha.
Glos z innego wymiaru przenika ja w sposéb podobny do dzialania spoj-
rzenia w teorii Sartrea. Tajemnicze wolanie zmusza jg, by skierowata ,,0ko
duszy” w jego strong, to z kolei powoduje, ze stopniowo cala poddaje si¢
zniewalajacej mocy dybuka. Spojrzenie przybiera tutaj posta¢ glosu, wizu-
alna metafora procesu uprzedmiotowienia przeksztalca si¢ zatem - zgodnie
z duchem tradycji judaistycznej — w metafore akustyczng. Przeobrazona Lea
przestaje by¢ zwykla, wtopiong w zycie spofecznosci dziewczynag i staje si¢
duchowg marionetka ,,zlego” ducha.

" Tamze.

5 Przygladam si¢ tylko jednej interpretacji Piesni nad Piesniami, pomijajac wyktadnie, zgod-
nie z ktorg hymn traktuje o relacji Boga i czlowieka.

16 Piesn nad Piesniami. .., s. 684.
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W teorii Sartrea podmiot i przedmiot spojrzenia tworza dla siebie spe-
cyficzng, imaginacyjng przestrzen, w ktorej moga odgrywac role narzucone
przez ich wyobrazeniowa namigtnos¢. Na tym obszarze ich tozsamosci sta-
piaja si¢ ze sobg w sposob unikatowy, dostepny jedynie ich doswiadczeniu.
Te imaginacyjne osobowosci wzajemnie wplywaja na siebie, tworzac nowy
porzadek $wiata i przeobrazajac nie tylko swiadomos¢, ale réwniez wlasne
ciala. To samo dzieje si¢ z cialem Lei, gdy wstepuje w nia dybuk. Dziewczyna
gubi swoja tozsamos¢, a w istocie musi si¢ jej pozby¢, aby zyskac site do urze-
czywistnienia idei mifosci.

Wedtug francuskiego filozofa wyobrazenia odgrywaja istotng role w pro-
cesie projektowania uczucia, jednak ich ucielesnienie nie gwarantuje faktycz-
nego spelnienia. Przyjrzyjmy sie chociazby postaci Marceli, bohaterki Drdg
wolnosci. Kochanek odwiedza jg regularnie, moga wigc przebywa¢ razem
przez wigkszos¢ czes¢ czasu. Taki uklad powinien przynosi¢ im zadowolenie,
jednak Marcela wydaje si¢ nieszczesliwa. Kobiete dreczy niepokoéj, poniewaz
nie moze poddac kontroli, ,,zawtadna¢” swiadomoscig kochanka. Lek, jaki
towarzyszy jej mitodci, nie jest wyrazem checi posiadania Innego na sposéb
przedmiotu, lecz przejawem wewnetrznie sprzecznego pragnienia, ktére usi-
tuje zapanowac¢ nad jego wolnoscig, a zarazem pozostawic¢ ja w nienaruszo-
nym stanie'’.

Perspektywa zaproponowana przez Sartre’a pozwala nam interpretowac
zjawisko ,uwiedzenia” przez dybuka jako akt symbolicznego zniewolenia
opetanej osoby. Zauwazmy, ze filozof pisze o milosci jako formie ukrytego sa-
dyzmu'®. Kochajacy karmi si¢ wrazeniem, ze instrumentalnie zdobywa wol-
no$¢ Innego, pragnie go zniewoli¢ i zadawa¢ mu bol, aby w ten sposéb méc
urzeczywistni¢ wlasne wyobrazenie o nim. U Sartrea ingerencja w wolno$¢
drugiej osoby ma charakter symboliczny, natomiast dybuk An-skiego fizycz-
nie wnika w ciato Lei i w sensie dostownym wiezi jej swiadomos¢. Uwiezienie
duszy i ciata przekracza jednak poziom empirycznej rzeczywistosci, w ktorej
projekt mitosnego opetania skazany jest na porazke. Mito$¢ realizuje sie tutaj
ostatecznie w ,,przestrzeni metafizycznej’, niedostepnej zaréwno dla miesz-
kancow sztetla, jak i dla odbiorcéw dramatu.

Wejscie dybuka w ciato Lei mozemy interpretowac literalnie jako stosu-
nek plciowy pomiedzy kochankami. Zty duch odbiera dziewczynie wolnos¢,
zmienia jej cialo i dusze, przeobraza ja w taki sposob, by mitos¢ mogta urze-

17-]. P. Sartre, Byt i nicosc..., s. 457.
'8 Tamze.
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czywistnic¢ si¢ wbrew wszelkim przeciwno$ciom. Podobnie Sartre pokazuje,
ze Inny za posrednictwem mitosci chce nas w pelni posias¢, dlatego wchodzi
z nami w konflikt”. W Dybuku areng dla takiego konfliktu staje si¢ ciato Lei.
Dziewczyna pod wplywem ducha zostaje przeobrazona w pelni kontrolo-
wany przedmiot i wykonawce jego bezwzglednej woli. Widzimy réwniez, ze
sprawia jej to fizyczny bl (Sartreowski ,,sadyzm mitosci”), ciatem wstrzasaja
spazmy, jej twarz przenika ztowrogi grymas, az w koncu ulega przemoznej,
nadludzkiej sile i w stanie skrajnego wyczerpania ,,godzi si¢” na niebezpiecz-
ne egzorcyzmy, ktérych finalem jest jej tragiczna $mier¢. Lea oczyszczona
z ostatnich pozostalosci ziemskiej kondycji zdaje sie ucielesnia¢ mistyczne
wyobrazenie Chanana, jednak za takie pojednanie placi niezwykle wysoka
cene.

Silnie wyeksponowane tutaj powigzanie miltosci i §mierci wpisuje Dybuka
w tradycje romantyzmu, ktérej nie powinno pomina¢ kompleksowe odczy-
tanie tego dziela, dlatego w kolejnej czesci artykulu porzucimy Sartre’owska
perspektywe interpretacji dramatu na rzecz poszukiwania obecnych w nim
motywow romantycznych.

2. Romantyczny tragizm

Jak przekonujaco pokazata Hanna Arendt, milos¢ moze rozwija¢ wylacz-
nie w sferze prywatnej, daleko od spojrzen innych. W Kondycji ludzkiej czy-
tamy:

[...] milo$¢, w odréznieniu od przyjazni, jest usmiercana, czy raczej gasnie,
w chwili, gdy jest ujawniana publicznie [...], mimo iz jest jednym z najrzad-
szych zjawisk w Zyciu czlowieka, rzeczywiscie posiada niezréwnang moc samo-
-odkrywania i niezréwnang jasno$¢ widzenia. Odslania kim ktos jest, wlasnie
dlatego, Ze nie jest zainteresowana — az po granice zupelnej bezéwiatowosci —
czym bylaby osoba kochana, zaréwno jej przymiotami i ograniczeniami, jak
i osiggnieciami, jej porazkami i wykroczeniami. Z powodu swej namietno$ci
milo$¢ niszczy to, co pomiedzy, co wigze nas z innymi i od nich oddziela [...]
Milos¢ z natury jest nie§wiatowa i wlasnie z tego powodu, a nie z racji swojej
nie$§wiatowosci, jest nie tylko apolityczna, ale i antypolityczna®.

19 Tamze, s. 495.
20 H. Arendt, Kondycja ludzka, przel. A. Lagodzka, Warszawa 2000, s. 58, 263-264.
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Mitos¢ jest zatem doswiadczeniem na wskro$ intymnym, dostepnym w ca-
tosci jedynie naszemu subiektywnemu przezywaniu, odslania wprawdzie
czlowieka odartego ze spolecznej maski, ale nie jest to bynajmniej pozna-
nie obiektywne. Jak kazde uczucie opiera si¢ bowiem na wyobrazeniu, kto-
re w znacznej mierze ksztaltuje przekaz kulturowy. W $wiecie zachodnim,
a wiec gléwnie chrzescijanskim, religia silnie ingerowata w kazda sfere zy-
cia czlowieka, sprawujac kontrole gtéwnie nad jego popedami, ktére uwa-
zala za niebezpieczne. Warte uwagi jest to, ze chrzescijanstwo jako religia,
ktéra w pierwszym rzedzie wielkich cnét stawia mitos¢, samo nie posiada
zadnych $wietych ksigg o tym uczuciu. Bardziej wyspecjalizowalo si¢ w usta-
laniu norm i zakazéw, niz w ksztalceniu erotyzmu i kierowaniu go na tory
duchowe.”’ Réwniez judaizm jest pod tym wzgledem raczej rygorystyczny
i ascetyczny, a seksualno$¢ wiaze bardziej z prokreacja, anizeli ze zmystowo-
$cig. Jak mozemy zauwazy¢ na przykladzie religii, negowanie istnienia na-
mietnosci i odebranie prawa do celebrowania zmystowosci nie rozwiazuje
problemu ich istnienia. W $wiecie, w ktéorym namietno$¢ jest zakazana, jej
formy przybieraja aspekt duchowy, a fizycznos¢ zostaje zamknigta w symbo-
licznych wyobrazeniach. Purytanizm pogladéw zabrania literaturze opisywac
milos¢ zmystowa, jednak ta odradza si¢ jako mito§¢ romantyczna, co przypo-
mina gwaltowny wybuch tlumionego przez dluzszy czas uczucia, ktére nagle
przelamuje jarzmo zakazu i narusza skorupe moralnosci.

Dramat An-skiego odczytuje si¢ czesto jako zydowska wersje Romea i Julii
Szekspira®. Poréwnujac silne uczucie taczace par¢ kochankéw w obu drama-
tach, ich tragiczne losy, ktérym patronujg dwie pote¢zne sity milosci i $mier-
ci, rzeczywidcie ciezko oprzec si¢ wrazeniu podobienstwa obydwu historii.
Analogicznych romanséw odnajdziemy jednak w historii literatury znacznie
wiecej. Jesli uznamy, ze Dybuk jest tylko powtorzeniem pewnego wzorca kul-
turowego, podobnie zreszta jak Romeo i Julia czy Tristan i Izolda, nie méwiac
juz o wspodlczesnych melodramatach, to moze nasung¢ si¢ nam pytanie, dla-
czego romantyczny mit o mito$ci wcigz nas pociaga?

Denis Rougemont uwaza, ze potrzebujemy mitu o milosci, by odgrywac
go wciaz na nowo w swoim zyciu. W kazdym takim micie kryje sie bowiem
zapis namietnosci ludzkich, rodzaj algorytmu, ktéry ksztattuje nasze reak-
cje emocjonalne, determinuje nasze indywidualne postepowanie, z pozoru

2 D. Rougemont, dz. cyt., s. 20.
2 A. Legutko, dz. cyt., s. 34.
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przypadkowe spotkania i wybory*. Gdy konfrontujemy si¢ z takim dzietem
jak Dybuk, pragniemy wierzy¢ w mito$¢ Lei i Chanana, gdyz kieruje nami na-
dzieja, ze skoro im si¢ udalo, moze udac si¢ takze nam. To tylko jeden z wielu
sposobdw, w jaki sztuka tworzy szczegdlng wiez z odbiorca, taczy sie z jego
uczuciami, doswiadczeniami i tym samym czyni go wspdttworca dzieta™.
Historia dybuka wydaje nam si¢ romantyczna, poniewaz widzimy w niej to,
co wydaje si¢ nam romantyczne, i odwrotnie — autor celowo wykorzystuje
watki romantyczne, by silnie oddzialywac¢ na odbiorce i odnies¢ si¢ do jego
pojecia romantyczno$ci. W ten sposéb mit o milosci zyje przede wszystkim
w odbiorcy.

Zwré¢my uwage na ukazany na poczatku dramatu motyw grobu anoni-
mowych kochankéw, ktéry umieszczono posrodku miasteczka. Ma on przy-
pomina¢ o tragicznych wydarzeniach, staje si¢ jednak symbolem mitosci
przekraczajacej granice $mierci, jest tez miejscem pielgrzymek zakochanych.
Lea mysli o nim w dniu swojego $lubu, wtedy tez zaczyna przemawiac przez
nig dybuk. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze para zamordowanych przez Koza-
kéw kochankéw symbolicznie ,wspiera” Chanana i Le¢ w dazeniu do $mierci,
ktéra ma stanowic o ostatecznym pofaczeniu dusz. Ich tragiczna historia ak-
tualizuje zatem mit o milosci dawnych kochankéw. Nie trzeba daleko szukaé
podobnych przykladéw. Prawie we wszystkich czotowych dziefach polskich
romantykéow odnajdziemy symboliczny grob kochankéw badz motyw pary,
ktora rozlaczyla $mierc. Dybuk wyraznie nawiazuje do tej tradycji.

Bohater romantyczny czgsto podejmuje decyzje, ktdre moga skaza¢ go na
cierpienie. Milo$¢ bedzie tutaj wigc ceniona jako wartos¢ sama w sobie, nie-
zaleznie od tego, czy przyniesie kleske, czy nawet §mier¢. Denis Rougemont
widzi w tych tragicznych decyzjach czlowieka dazenie do realizacji idei wol-
nosci, a przez to — do realizacji siebie. Osoba w takim przypadku znajduje do-
wod swojej prawdziwej wolnosci w decyzjach, ktdre nie moga by¢ dyktowa-
ne zadnymi ogoélnymi, wspolnymi dla wszystkich prawami, a maja podlega¢
celowi wyznaczonemu tylko dla niej*. Chanan i Lea zdaja si¢ potwierdza¢
te teze, kiedy porzucaja reguly zycia ortodoksyjnego spoleczenstwa. Moze-
my tutaj zauwazy¢ rowniez pewne wspolne punkty z filozofig Sartre’a, ktory
istote cztowieczenstwa dostrzegal w dazeniu do realizacji nieuwarunkowa-

# D. Rougemont, dz. cyt., s. 20.

* Role odbiorcy w procesie ksztaltowania dzieta podkreslali m.in.: R. Ingarden, U. Eco,
H. Gadamer.

» D. Rougemont, dz. cyt., s. 21.
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nej wolnosci. Tam, gdzie Rougemont pisze o samorealizacji poprzez ciagte
uaktualnianie mitu, Sartre okresla dzialanie cztowieka jako ,wylanianie sie-
bie”. Podmiot buduje siebie (zazwyczaj bezrefleksyjnie, nie§wiadomie) przede
wszystkim ,,na zewnatrz” w tym sensie, ze projektuje wlasne ,,ja” jako przed-
stawienie dla Innego*. Kiedy widzimy wiec walke Chanana i Lei z przeciw-
nosciami losu, tragiczng realizacj¢ idei miltosci, do pewnego stopnia uswia-
damiamy sobie réwniez aktualizacje ich wlasnego projektu egzystencjalnego,
ktory staje sie w istocie ,,przedstawieniem dla nas”, odbiorcéw dzieta.

W tym tragicznym dgzeniu do realizacji siebie poprzez ide¢ milosci mo-
zemy dostrzec rowniez zdiagnozowane przez Kierkegaarda ,,pragnienie wta-
snej zguby”. Kazda namietnos¢ jest namietnoscia niespelniong, nienasycona,
swiadoma ograniczen, ktére uniemozliwiaja jej pelna realizacje. To paradoks
namietnosci — istnienie granicy jednocze$nie ustanawia jg i unicestwia. Nie-
moznos¢ spetnienia popycha cztowieka do decyzji tragicznych, zamieniajac
pragnienie nasycenia w dgzenie do samozatraty.

Nastepnym elementem faczacym zydowska pare kochankéw z roman-
tycznym mitem milosci jest to, Ze ich relacja uczuciowa rozgrywa si¢ przede
wszystkim na planie duchowym -wprawdzie réwniez tutaj dostrzegamy
udzial zmystowosci, ale jej znaczenie dla ksztaltowania si¢ milosnego zwiaz-
ku jest ewidentnie drugorzedne. Literatura doby romantyzmu pokazuje, ze
prawdziwa namietnos¢ jest przymiotem duszy, nie ciala. Chanan i Lea od-
rzucajg bezposrednios¢ uczu¢ ze wzgledu na zasady narzucane przez spole-
czenstwo, w ktérym zyja. Wlasnie owa paradoksalna ucieczka przed blisko-
$cig wywotana zakazem i tabu kulturowym sprawia, ze ich uczucie jest tak
namietne?”.

Tragiczna $mier¢ Chanana niewatpliwie wzmaga istniejacy juz, spoteczny,
rodzinny i ekonomiczny dystans miedzy kochankami. Przepas¢ bezpowrot-
nie oddzielajaca zycie od $mierci ujawnia gorzka prawde, ze dusza ukocha-
nej osoby jest w istocie nieosiggalna, do konca zycia pozostaje niezglebial-
ng tajemnica®. Z drugiej strony nieoczekiwane odejscie Chanana wyzwala
w dziewczynie namigtng, ,cierpigca” milos¢. Do tej pory obserwowalismy
tylko subtelne §wiadectwa rodzacego sie uczucia: niepozorne gesty i spojrze-
nia, ktére bez owej gwaltownej zmiany prawdopodobnie nie przekroczylyby

% J. P. Sartre, Byt i nicosé..., s. 537.

¥ D. Rougemont, dz. cyt., s. 21.

% Motyw przenikania si¢ sfer zycia i $mierci jest obecny w kazdej znanej nam kulturze. Cie-
kawym zbiorem omawiajacym ten paradoks na przykladach literatury zachodniej jest ksiazka
M. Janion, Zyjgc tracimy Zycie. Niepokojgce tematy egzystencji, Warszawa 2001.
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progu dopuszczalnej spotecznie sympatii. Dybuk podwaza zatem poglad Ro-
ugemonta, ze sita Erosa plynie z blisko$ci. Im wiekszy dystans, tym wigksza
namietnos¢. Mity o milosci rozpalajg wyobraznie wtedy, gdy jest to mitos$¢
niespelniona. W istocie trudno znalez¢ w zachodniej literaturze przyktad na-
mietnosci rozpalajacej sie do przedmiotu bliskiego, tfatwo dostepnego i mo-
ralnie dozwolonego®. Mito$¢ romantyczna zawsze zaklada istnienie jakiejs
osoby trzeciej migdzy kochankami. W przypadku Dybuka jest to ortodok-
syjna spotecznos¢ zydowska, chciwy ojciec Lei, probujacy wydac ja za odpo-
wiednio majetnego kandydata, a takze $mier¢, ktora staje si¢ pozegnaniem
w tym $wiecie, a zarazem poczatkiem pojednania poza czasem i przestrzenig.

3. Dybuk i Lea w $wietle tradycji judaistycznej -
pierwiastek meski

Gdy judaizm wyraznie uwolnit si¢ od wplywoéw religii Bliskiego Wschodu
i zaczal podazac¢ wlasng drogg, seksualnos¢ zostata sprowadzona do prokre-
acji miedzy malzonkami. Najczesciej jedyna droga ucieczki kobiety od takie-
go zycia okazywal sie dybuk. Rachel Elior zwraca uwage na fakt, Ze to wtasnie
przemoc stala u zrédel pojawienia si¢ tej choroby. Wedtug badaczki dybuk
stanowi swoista emanacje¢ cierpienia jednostki, ktorej odczucia, mysli i pra-
gnienia byly spychane na margines, a niepokdj z nimi zwigzany powodowat
nagla utrate kontroli nad swoim cialem i duchem, co skutkowalo gwaltowna
zmiang osobowosci*.

Pierwsza interpretacja aktu zespolenia z oblubieficem stawia Lee w pozycji
ofiary. Po $mierci ukochanego zrozpaczona dziewczyna zostaje zniewolona
przez mroczne moce. Tym samym podlega podwdjnemu zniewoleniu — moca
milosci do ukochanego oraz mocg dybuka. Historia ukazana w dramacie An-
-skiego pozwala nam przyja¢, ze dziewczyna zmarta wskutek wlasnej decyzji,
wyczerpana egzorcyzmami. Z powodu represyjnej sily patriarchatu i kon-
wengcji spotecznych Lea nie widziala dla siebie innej drogi niz $mieré. W tym
kontekscie nasuwa si¢ jednak pytanie, czy nie powinnismy uzna¢ podwojne-
go zniewolenia tragicznej bohaterki za jedyna droge prowadzaca do jej wy-
zwolenia z opresyjnej sytuacji?

# D. Rougemont, dz. cyt., s. 37.
0 R. Elior, dz. cyt., s. 63.
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Wiara w dybuki oparta byla na zalozeniu, ze zly duch musi odnalez¢ po-
datne cialo. Osoba opgtana jest wigc w pewnym sensie osobg grzeszng, nara-
zona na dziatanie ztych mocy. Jako Ze cialo kobiety uwazane byto za siedlisko
grzesznych impulséw (co wynikalo z obawy, jaka zywil judaizm przed sta-
rozytnymi kultami ptodnosci i Wielkiej Matki*'), ofiarami dybukéw najcze-
$ciej stawaly sie kobiety. Podkresla si¢ rowniez czesto, ze duch miat wchodzi¢
w cialo przez organy rodne, co rzekomo potwierdzalo grzesznos¢ nawiedzo-
nej osoby®. W tradycji zydowskiej strefy intymne byly bowiem przeznaczone
wylacznie do prokreacji i zastrzezone dla me¢za. W ten sposéb tatwo moz-
na bylo interpretowaé opetanie jako kare za rozwigzlo$¢ czy cudzoldstwo.
Samo zjawisko dybuka jest opisywane réwniez stowem ibbur, oznaczajacym
zaplodnienie, a wigc zwigzanym z pojeciami stosunku seksualnego i cigzy®.
Warto réwniez zwrdci¢ uwage na fakt, iz mit o dybuku moze nawigzywac do
starozytnych kultéw ptodnosci i stanowié kolejny przyktad na ich deformacje,
bedaca skutkiem glebokiego odcigcia si¢ judaizmu od religii starozytnych.

Przyjrzyjmy si¢ wiec wizerunkom kobiecosci z Catal Hityilk w Anatolii,
pochodzacym sprzed blisko o$miu tysigcy lat. Dostrzezemy tam plaskorzez-
be kobiety z szeroko rozlozonymi nogami, umieszczong ponad gtowami by-
kéw o wielkim porozu. To tak zwana pozycja baubo, ktéra wyraza kobiecy
seksualizm, gérujacy nad meska dzikoscig i agresja. Innym przykladem wy-
partego w judaizmie wyobrazenia kobiecosci jest stela wotywna ze staroegip-
skiego miasta zmartych, Teb, ktéra przedstawia naga boginie milosci dosia-
dajaca lwa. Jak zauwaza Baudler, ta personifikacja Wielkiej Matki nie stuzy
podkresleniu jej wladzy, lecz wyraza zdolno$¢ do panowania nad pierwotng
dzikoscia, umiejetno$¢ wprowadzania harmonii i czuwania nad urodzajem™.
Na obu malowidtach mocno podkreslane sg atrybuty kobiecosci, a seksu-
alizm jawi sie jako sila, ktéra oblaskawia i sprowadza dobrobyt. Zaznaczenie
organow plciowych kobiety ma na celu zwrdcenie uwagi na ich wyjatkowa
role. Zwierzeta symbolizujace pierwiastek meski sg przedstawiane ponizej
organéw - seksualizm jest kluczem do oblaskawienia, a organy plciowe ko-
biety — bramg do $wiata blogosci, spokoju i harmonii. W micie o dybuku
oznaczajg one natomiast ,brame’, przez ktdra przechodzi zly duch, a wiec
symbolizujg mroczne moce.

' G. Baudler, Bég i kobieta: historia przemocy, seksualizmu i religii, przel. A. Baniukiewicz,
Gdynia 1995, s. 256.

2 A. Legutko, dz. cyt., s. 35.

» R. Elior, dz. cyt., s. 64.

* Przyklady za: G. Baudler, dz. cyt., s. 256.
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Dybuk utozsamiany w dramacie An-skiego z pierwiastkiem meskim znie-
wala dziewczyne, co wiernie oddaje tradycyjny przekaz. Wejscie w jej cialo
jest aktem przemocy, a zarazem triumfu meskiej sity nad ulegla kobiecoscia.
Dziewczyna poddaje si¢ dybukowi, oddajac mu swoje cialo, a caly ten akt
mozemy uzna¢ za metaforyczne zaslubiny. Lea méwi: ,Widze cig, mdj luby.
Chodz do mnie!”*. Wtargnigcie dybuka w cialo i dusze dziewczyny pozba-
wia ja dziewictwa w tym sensie, ze nie moze juz ona ,,po raz drugi’ wyjs¢ za
maz, poniewaz ,,ziemski’, retkomendowany przez ojca kandydat staje si¢ w tej
sytuacji potencjalnym zrédtem zdrady dybuka - prawdziwego oblubienca.

Taka interpretacja pozwala rowniez wysnu¢ wniosek, iz akt wejscia dybuka
w cialo Lei jest rodzajem symbolicznego gwaltu, ktéry niszczy jej niewinno$¢.
To przypuszczenie potwierdza uwaga Rachel Elior, ze dybuk stwarzal wokoét
kobiety aur¢ symbolicznej nieczystosci oraz chronil jg przed niechcianym
kontaktem fizycznym. We wszystkich zydowskich interpretacjach $mier¢
uznawana jest bowiem za co$ nieczystego, niechcianego, chaotycznego. Dy-
buk jako zly duch pochodzacy ze swiata zmarlych, ktéry wchodzit w posia-
danie ciala dziewczyny, automatycznie czynil ja réwniez nieczysta — w oczach
wspolnoty stawala sie ona bowiem nietykalna’.

4. Dybuk i Lea w $wietle tradycji judaistycznej -
pierwiastek zenski

Szczegodlnie interesujaca dla naszej interpretacji jest terminologia uzywana
przy opisie zjawiska dybuka. Jak juz wspomniano, czesto stosowanym w tym
kontekscie terminem bylo pojecie ibbur, oznaczajace ,,zaptodnienie”. W tra-
dycji rabinicznej hebrajszczyzny ibbur taczylo si¢ zas z pojeciem kewer, ktore
mozna przetlumaczy¢ jako ,,macicg’, ale réwniez jako ,,gréb”*’. Sam proces
rodzenia opisywano przy uzyciu frazy ,tak dtugo jak gréb jest otwarty™®. Bez
trudu mozna dostrzec, ze w takiej frazeologii uwidacznia si¢ gleboko zako-
rzeniony lek przed seksualnoscig kobiety, ktdra jest obdarzona moca plodno-

% Sz. An-ski, Dybuk. Miedzy dwoma $wiatami. Legenda dramatyczna w 4 aktach, przel.
M. Friedman, Warszawa 2003, s. 41.

* R. Elior, dz. cyt., s. 67.

7 Tamze, s. 66.

3 Tamze, s. 67.
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$ci, a zarazem posiada moc destrukeji — tym samym staje si¢ w judaistycznym
imaginarium ,,Panig Zycia i Smierci”. Negatywna moc ma zwigzek z jej cy-
klem menstruacyjnym, ktéry wyznacza mozliwo$¢ wejscia w posiadanie ko-
biety przez mezczyzne®. W ten sposdb okresla sie liczba seksualnych zblizen
i wymusza powstrzymywanie od nich. Nieprzewidywalny charakter kobie-
cego cyklu mial opisywa¢ nature samej kobiety, ktorg kojarzono z chaosem
i nieczystoscig, a wigc takze ze $wiatem zmartych®. Podwdjne znaczenie sto-
wa kewer $wiadczy réwniez o tym, ze macica kobiety mogta by¢ postrzegana
jako swoisty ,,portal” taczacy swiat duchow ze $§wiatem zywych.

W mistycyzmie zydowskim pierwiastek zenski utozsamia si¢ z mroczna
strong Boga cz¢sto ukazujaca demoniczne rysy*. W kontekscie Dybuka naj-
wazniejszym kabalistycznym pojeciem o zenskich konotacjach jest Szechi-
na, ktéra poczatkowo pojmowano ogdlnie jako obecnos¢ i aktywnos¢ Boga
w $wiecie*’. Z uplywem czasu nastgpilo nagle oddzielenie Szechiny od Boga
i odtad interpretowano ja jako jego samodzielny, zenski aspekt®.

Istotny staje si¢ w tym miejscu paradoksalny motyw rozdzielenia Szechiny
od Boga. Wedlug kabaly sam Bog wygnat z siebie czg$¢ swojej istoty*. Ten akt
bardzo czgsto przedstawiano jako wypedzenie krolowej lub corki przez meza
czy ojca. Czgsto tez opisywano go jako ujarzmienie ztych mocy, wygnanie
diabelskiego aspektu, tzn. mrocznego drugiego oblicza Boga®*. W tym kon-
tekscie Szechina wystepowala réwniez jako demonicznie ,,drzewo $mierci”
oddzielone od ,,drzewa zycia™. Motyw Szechiny pojawia si¢ ponadto w ka-
balistycznej wyktadni grzechu pierworodnego. Kabala opisuje go jako roz-
dzielenie zasady meskiej i Zenskiej w samym Bogu, ktére powstalo na skutek
przerwania jednosci boskiego dzialania w $wiecie. Ciekawy jest jednak fakt,
iz przy opisywaniu rozdzielenia pojawia si¢ symbolika drzewa i zmniejsza-
jacego si¢ ksiezyca, ktora moze by¢ interpretowana jako ,wypedzanie” Sze-
chiny”’. Obserwacja, ze ksiezyc wraz ruchem Ziemi wokoét stonica zmniejsza
sie, zrodzila poglad, ze ,zjada” go ciemno$¢, pochtania mrok nocy. To zas

¥ Tamze.

0 Tamze.

' G. Scholem, Kabalta i jej symbolika, przet. R. Wojnakowski, Warszawa 2014, s. 154.
4 Tamze, s. 152.

* Tamze.

4 Tamze, s. 155.

* Tamze, s. 156.

6 Tamze, s. 155.

47 Tamze, s. 156.
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rozumiano jako wygnanie demonicznego aspektu Boga, ale réwniez jako ale-
gorie ludzkiej winy. W kabalistycznej wizji celem zbawienia w ostatecznym
rozrachunku okazuje si¢ ponowne polaczenie Boga i Szechiny*. Taka wy-
kfadnia sugerowala wyznawcom, ze zbawienie mozliwe jest tylko na drodze
polaczenia pierwiastka meskiego i zenskiego. Takie przekonanie mozemy
odnalez¢ we wszelkich liturgicznych zrédtach péznego judaizmu®. Scholem
wspomina, ze zaczeto by¢ ono niewygodne dopiero dla o$wieconego dzie-
wigtnastowiecznego nurtu tej religii, dlatego z modlitewnikéw usunieto for-
mule moéwigca, ze kazdy uczynek czlowieka powinien by¢ jawnym dazeniem
do zjednoczenia Boga z Szeching, a wiec pierwiastka meskiego z zenskim,
czyli kobiety z mezczyzna.

Zatrzymajmy sie jeszcze przy prastarej symbolice ksiezyca. Jak juz wspo-
minalam, symbol ten faczony byt z pierwiastkiem zenskim, ktory czesto uka-
zywal demoniczne rysy. W tradycji talmudycznej oraz w folklorze zydowskim
odnajdziemy zwigzang z nim posta¢ upiorzycy, nazywanej Lilith. Wedlug
legendy hebrajskiej byta to pierwsza zona Adama, ktéra nie chciala mu sie
podporzadkowac i uciekla z raju. W Biblii pojawia si¢ rowniez jako ,jedza’,
»upior nocny” czy ,,sowa blotna™. Pora jej dzialania przypada wigc na okres
nocy, kiedy wladz¢ nad niebem przejmuje ksiezyc. Moze by¢ to zwiagzane
z przekonaniem kabalistow, ze o zmierzchu $wiatem rzadzi potega surowego
sadu zwigzanego z symbolika lunarng. Scholem wskazuje jednak, ze, wedtug
kabaly, po poinocy potega ta traci swoja wladze. Szechina, przebywajaca na
wygnaniu, zaczyna o tej porze $piewa¢ piesni skierowane do swego matzonka
i zawiera z nim mityczne zaslubiny'. Na gruncie tej koncepcji Izaak Luria,
uznawany za ojca nowozytnej kabaly, stworzyl zwyczaj nazywany rytualem
péinocnym, ktdry sklada sie z porzadku Racheli i Lei symbolizujacych dwa
oblicza Szechiny®?. Rachela pozostaje tutaj w stanie oddalenia od Boga oraz
zaloby, natomiast Lea przebywa we wcigz odnawiajacym sie zespoleniu z bo-
skim wladcg™.

Ciekawa $ciezka interpretacji moze by¢ wlasnie odczytywanie Dybuka,
a $cislej sytuacji, w jakiej znalazla si¢ Lea, w $wietle zaprezentowanych powy-
zej kabalistycznych motywdw. Juz samo imi¢ bohaterki faczy ja fonetycznie

4 Tamze, s. 157.

* Tamze.

0 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2011, s. 1201.
! G. Scholem, dz. cyt., s. 213.

°2 Tamze, s. 214.

>3 Tamze.
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z demoniczng Lilith, a bezpo$rednio z drugim aspektem Szechiny - noszaca
to samo imi¢ Leg. W pewnym momencie dramatu Chanan przeprowadza
talmudyczne wyliczenia, ktére majg, w jego mniemaniu, symbolizowa¢ me-
tafizyczne zespolenie bohaterdw, tzn. konieczno$¢ ich polaczenia wpisang
w porzadek §wiata. Chanan sygnalizuje réwniez, ze imie Lea odczytane przez
pryzmat kabalistycznej numerologii oznacza dostownie ,nie od Boga™*.
Chwile wczedniej zdarza mu si¢ powiedzie¢ jednak, ze druga strong Boga sa
zfe moce. Mistyczne rozwazania mlodego kabalisty wydaja si¢ nawigzywac
do idei rozdzielenia Szechiny od Boga, ktére polegato na ,wypedzeniu ztych
mocy”. Kogo wiec naprawde przyzywa Chanan i od czyich mocy ginie? Sza-
tana, Lei, Lilith, Boga?

5. Zjednoczenie pierwiastka zenskiego i meskiego
a kabalistyczna koncepcja zbawienia w Dybuku

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze raz literackiej postaci dybuka przez pryzmat kaba-
listycznych wyobrazen na temat pierwiastka zenskiego, ksiezyca i Szechiny,
ktore tacza sie w ramach mistycznej wizji zbawienia. We wspomnianym juz
rytuale poinocnym wazng role odgrywa tzw. porzadek duszy™ - zalecenie,
aby koncentrowac si¢ na polaczeniu Boga i Szechiny z kazdym czlonkiem
swojego ciala. Jak podkresla Scholem, cialo kazdego z uczestnikow tej czesci
rytualu powinno stac sie ,rydwanem dla Szechiny”**. W Dybuku funkcje ta-
kiego ,,rydwanu” spelnia op¢tane przez demona cialo Lei. Dokonywane na
niej egzorcyzmy, podobnie jak wspomniany rytual, odbywaja si¢ nocg w bla-
sku ksi¢zyca. Lunarny motyw wyraznie odsyla do mistycznej soteriologii.
Kabata tgczy bowiem ,,odnowienie ksi¢zyca” (Swieto nowiu) z mesjaniskim
zbawieniem. Wedlug upowszechnionej w tej tradycji legendy ksiezyc $wie-
cit kiedys tak mocno jak stonce, ale utracit swoéj blask i zostal pozbawiony
$wiatla na skutek wypedzenia Szechiny. Gdy nadejdzie zbawienie, powréci
on jednak do swojej pierwotnej postaci’’. Nawigzanie do tego mitu odnaj-
dujemy w koncowej scenie dramatu An-skiego, kiedy Lea zaczyna odczu-

** Sz. An-ski, dz. cyt., s. 31.

» @G. Scholem, dz. cyt., s. 217.
% Tamze, s. 218.

57 Tamze, s. 217.
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wac bliskos$¢ ostatecznego pojednania z dybukiem. Dostrzega wowczas, ze
»ogromna $wiatlos¢ rozlewa si¢ dokota. Na wieki ztgczona jestem z tobg, moj
ty przeznaczony... razem wznosimy sie coraz wyzej, wyzej i wyzej, na ze-
wnatrz zas$ ,,robi si¢ coraz ciemniej i ciemniej, z daleka stycha¢ cichy §piew”®.
To odniesienie do polaczenia dnia z nocg, $wiatta z mrokiem potwierdza ka-
balistyczna modlitwa, ktorej stowa w kontekscie naszej interpretacji sa zna-
mienne: ,,Ja jestem twoim storicem, a ty moim ksiezycem”.

Warta uwagi jest rdowniez wystepujaca w dramacie posta¢ Postanca Boze-
go, Meszutacha. W Kabale i jej symbolice Scholem opisuje rytual péinocny,
zwany wigilig potnocng, ktory laczy sie z wiarg, ze o tej porze Bog wkracza
do raju, aby przechadzac¢ si¢ ze Sprawiedliwymi®. Rajskie drzewa zaczynaja
wtedy $piewa¢ hymny, a wiatr o kierunku pétnocnym niesie bozg iskre, kto-
ra wpada pod skrzydta archaniofa Gabriela. Iskra symbolizuje ogien ,,potegi
karzacej”. Archaniol Gabriel w mitologii biblijnej jest zas wystannikiem Boga,
aniolem zwiastowania i zmartwychwstania. Podobnie tajemniczy Meszulach,
przedstawiony przez An-skiego jako Postaniec Bozy, wydaje sie przybywac
do domu Lei, aby zapowiedzie¢ i 0sadzi¢ jej zespolenie z dybukiem, méwiac
w koncowej czgsci dramatu: ,,Niech bedzie pochwalony Sedzia Prawdy”™".
Z uroczystoscig zaslubin i metaforyka zaplodnienia aczy sie bezposrednio
ceremonia egzorcyzmowania dybuka. Jak zauwaza Rachel Elior, w obu ry-
tualach pojawia si¢ fraza ,,we-dawak be-iszto”, oznaczajaca ,,i polaczy si¢ ze
SWoja zong .

Dramat An-skiego osadzony w licznych ideowych i kulturowych kontek-
stach jednoczy sprzeczne elementy, tworzace ztozony obraz §wiata zydowskiej
spotecznosci: dobro i zto, mitos¢ i $mieré, wolnos¢ i zniewolenie, potepienie
(opetanie) i zbawienie. Dobro i zlo, chociaz stawiane w opozycji, okazujg si¢
pochodzi¢ w ostatecznym rozrachunku z tego samego zrédla. Zbawienie zas
nie jest mozliwe bez ich polaczenia, a wiec bez zespolenia pierwiastka me-
skiego i zenskiego, ktére dokonuje si¢ wylacznie poprzez dziatanie milosci.

%% Sz. An-ski, dz. cyt., s. 41.

** G. Scholem, dz. cyt., s. 217.
% Tamze, s. 211.

¢! Sz. An-ski, dz. cyt., s. 41.

¢ R. Elior, dz. cyt., 5. 95.
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Zakonczenie

Dybuk to opowie$¢ oparta przede wszystkim na paradoksach, operu-
je bowiem kluczowymi antynomiami ludzkiej egzystencji, ktére niepokoja
na poziomie zyciowego doswiadczenia, ale zostaja rozwigzane w wymiarze
metafizycznym. Najwazniejsza opozycja milosci i zniewolenia ujawnia si¢
bezposrednio w watku mitosnym gtéwnych bohateréw. Zauwazmy, ze w or-
todoksyjnym $wiecie zasad, w jakim Zyja, ich dzialania i decyzje znajduja si¢
poza nawiasem norm narzuconych przez spoleczenstwo. Ich decyzje sa gwal-
towne, szalencze, opierajg si¢ bardziej na prawdopodobienstwie niz na pew-
nosci. Takie postepowanie nie miesci si¢ w ramach sztywnych zasad i norm
spolecznych, za pomoca ktérych powinni byli budowa¢ swoja tozsamosé
oraz otaczajacg ich rzeczywistos¢.

W dramacie An-skiego odkrywamy romantyczny tragizm, ktéry dopro-
wadzil nas do interpretacji zbieznej z odczytaniem relacji mitosnej miedzy
bohaterami, przez pryzmat fenomenologicznych kategorii Sartre’a. Wedlug
tej wykladni centralnym motywem tworzacym tragiczny wezel jest poszuki-
wanie autentycznie wolnej egzystencji w wyobrazeniowej namietnosci, kto-
ra odrzuca wszelkie zewnetrzne ograniczenia i spoteczne normy. Podobnie
romantyczna wykfadnia wskazuje, ze kluczowym momentem dramatu jest
zfaczenie pierwiastka meskiego i zenskiego, dzigki ktdremu zostaje osiggniete
milosne pojednanie, a tym samym prawdziwa wolnos¢. Lea, wybierajac droge
wolnosci, zdaje si¢ potwierdza¢ mysl francuskiego filozofa, ze nie ma takich
nakazdw, wartosci, norm spotecznych, ktére moglyby odebra¢ nam wolnos¢.

W dramacie An-skiego obserwujemy réwnoczes$nie paradoksalny splot
wolnosci i zniewolenia. Lea zostaje wprawdzie opetana przez dybuka, ale
ostatecznie wlasnie dzigki niemu uzyskuje wyzwolenie. Dybuk odbiera jej
cialo i spoleczng tozsamos¢, a zarazem wskazuje nows, ,wlasng” egzysten-
cje, w ktdrej moze ona urzeczywistni¢ swoja niepowtarzalng autentycznosc.
W finalowej scenie Lea przeistacza sie¢ w dybuka, dzigki czemu zyskuje prawo
do podejmowania prawdziwie suwerennej decyzji o swoim zyciu. Zasadni-
czo dokonuje ona unikalnej transgresji, poniewaz w patriarchalnych spofe-
czenstwach odmawiano i nadal odmawia si¢ prawa do publicznego zabie-
rania glosu przez kobiety®. Moralna, religijna i kulturowa presja, jakiej sa
one stale poddawane w ortodoksyjnej spotecznosci, powoduje, ze nie moga

63 Tamze, s. 74.
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kwestionowa¢ aranzowanych malzenstw. Przywilej ten zyskuje wylacznie
osoba, w ktorg wstapil zty duch, dlatego dybuk stat si¢ skutecznym sposobem
ucieczki z wigzienia norm i zasad patriarchalnego spoleczenstwa. Opetanie
przez dybuka oznaczalo wprawdzie ucieczke w chorobe, ale choroba ta dawa-
ta kobiecie prawo do méwienia i bycia wystuchang.

Istotnym elementem naszej interpretacji okazala si¢ rowniez opozycja ro-
mantycznej, czysto duchowej milodci i przemocy zwigzanej z wtargnieciem
»hieczystego ducha” w dusze i cialo gtéwnej bohaterki. Dzigki temu mogli-
$my wyeksponowac¢ psychogeneze zjawiska dybuka — wykluczenie kobiet ze
sfery publicznej i nadanie im nizszego statusu. Jak pokazuja badacze tematu,
opetanie przez ztego ducha dotyczylo w zdecydowanej wigkszosci przypad-
kéw kobiet, a sam akt wejécia faczono z takimi praktykami rytualnymi, jak:
»mistyczne zaptodnienie”, ztozenie do grobu czy duchowe zadlubiny, ktére tu-
dzaco przypominaly rytual wygnania ztego ducha. Takie praktyki znajdowa-
ty swoje uzasadnienie dzigki utozsamieniu mroku (ksi¢zyca) z kobiecoscia,
$wiatla zas$ (stonica) z meskoscia.

Waznym narzedziem w analizie zjawiska dybuka byl dla nas réwniez klucz
kabalistyczny. Okazalo sie, ze kabala przenika w istocie kazdy element dra-
matu An-skiego i nadaje mu mistyczny sens, ktory rozwigzuje zawarte w nim
antynomie i konflikty. Zycie stanowi w $wietle tej tradycji droge do zbawie-
nia, polegajaca na stopniowym znoszeniu wszystkich nekajacych cztowieka
sprzecznosci. Zjednoczenie ,,duchowego $wiatla” z ,,ziemskim mrokiem” re-
alizuje si¢ tutaj w medium miloéci i $mierci. Nieszczesliwa namigtno$¢ pro-
wadzi do opetania, a ono skutkuje zaréwno potepieniem, jak i zbawieniem.
Odniesienie do kabaly pozwolilo nam ponadto wyjasni¢, dlaczego wiara
w dramacie An-skiego nieuchronnie miesza si¢ z niewiarg, a swiete rytuaty
odkrywaja swoje zaréwno demoniczne, jak i anielskie oblicze.

Dybuk to wielowymiarowa opowie$¢ oddajaca nastroje spoteczne i obraz
dawnych czaséw, ktéra nawigzuje do tradycji znanych zydowskiemu odbior-
cy, a takze realizuje znane mu wartosci. Dramat kryje w sobie jednak prze-
stanie, ktére wykracza poza krag judaistycznej kultury i fascynuje réwniez
wspolczesnego odbiorce. Opetanie duchem lub wyobrazeniem (jesli przyj-
miemy taka interpretacje) moze by¢ odczytane jako walka zaréwno z odgor-
nie narzuconymi normami i warto$ciami, jak i ze zniewalajacg sifa wlasnych
wyobrazen, lekéw, pragnien, ktérych nie mozna spelni¢ w realnym $wiecie.
An-ski sugeruje, ze by¢ moze kazdy ma swojego dybuka, nie kazdy jednak
czuje potrzebe jego wypedzenia. Istnieje bowiem mozliwos$¢ oswojenia du-
cha Innosci, ktdra nie wymaga porzucenia tego $wiata. Dybuk ucielesniajacy
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to, co inne moze stac si¢ integralng czescig naszego doswiadczenia i pomodc
nam w ksztaltowaniu przyszlosci, w nadawaniu sensu przesztosci, a przede
wszystkim w dazeniu do samorealizacji.
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Abstract

On the Freedom’s Threshold - the Phenomenon of Dybbuk

In the Jewish tradition dybbuk is the soul of deceased, which takes control
on the body of a living person. Its presence revals everlastingly interweaving of life
and death. This article shows the connection between phenomenon of dybbuk and
Sartre’s love conception; its focusing mainly on issues of the gaze and its relation
with imagination. This text also register, that drama The Dybbuk continues romantic
tradition, based on category of distance and status of the relation between love and
death. Moreover, article takes the problem of Jewish mysticism, in the context of An-
ski's drama. What you are, dybbuk? Perhaps you live in each of us.

Key words: dybbuk, spirit, Jewish mysticism, women, Judaism, romanticism,
J. P. Sartre, the gaze, imaginations, freedoom



