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Rola wyobrazni w Hume'owskiej nauce
o naturze ludzkiej. Od teorii poznania
do etyki i estetyki

Niniejszy artykul ma na celu przedstawienie roli, jaka w filozofii Davida
Hume’a (1711-1776) odgrywaja zwiazki kojarzeniowe. Mechanizmy asocja-
cyjne, bedace dla szkockiego filozofa podstawowymi zasadami funkcjonowa-
nia wyobrazni, maja zasadnicze znaczenie dla przedstawionej przezen nauki
o naturze ludzkiej. Ich dzialanie mozemy dostrzec we wszelkich dziedzinach
ludzkiej aktywnosci, nie tylko w tworzeniu wiedzy o $wiecie, ale takze w ob-
rebie konstruowanej przezen etyki i estetyki — w koncepcji bezstronnej oceny
ludzkiego zachowania oraz piekna naturalnego i artystycznego.

Rozumienie wyobrazni we wczesniejszych
koncepcjach filozoficznych na Wyspach Brytyjskich

Znaczenia, jakie brytyjscy empirysci przypisywali zwigzkom kojarze-
niowym, mozna upatrywa¢ w zmianie, ktéra dokonata si¢ w teorii pozna-
nia po przyswojeniu przez filozoféw brytyjskich filozofii René Descartesa
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(1596-1650). Dla autora Medytacji o pierwszej filozofii poznanie ugruntowane
byto w jasnosci i wyraznosci idei intelektu, poznanie zmyslowe za$§ — a wraz
z nim takze obrazy wyobrazni - nie mogac pretendowa¢ do rangi poznania
pewnego, uznane zostaly jedynie za niejako zbedny dodatek’. Jesli jednak za
fundament wiedzy uzna si¢ - jak czyni to John Locke (1632-1704) - do-
$wiadczenie, na podstawie ktérego nalezy ,,prosta metoda historyczng™* wy-
prowadzi¢ znaczenie wszelkich pojec¢. Droga od doznan zmystowych do po-
je¢ wiedzie poprzez operacje ludzkiego umystu, w tym takze poréwnywanie,
aczenie czy nadawanie nazw’. Locke przypisuje je rozumowi, co wigze si¢
z faktem, ze cho¢ w ludzkim poznaniu do$wiadczenie stanowi dlan punkt
wyjscia, a takze w pewnym sensie jego cel (ze wzgledu na pomocniczg role
filozofii wzgledem poznania przyrody czy uzasadnienia twierdzen religij-
nych), to analizuje doswiadczenie nie tyle ,czyste”, ile zaposredniczone je-
zykowg siatka pojeciowa*. Problem przejscia pomiedzy materiatem zmystow
a pojeciami empirycznymi zwrécil jego uwage dopiero pozniej. W rezultacie
dopiero w czwartym wydaniu Rozwaza# z 1700 roku dodat on 33. Rozdzial,
zatytulowany O kojarzeniu idei. Zawarte tam analizy dalekie jeszcze byly od
systematycznego ujecia problemu zwigzkéw kojarzeniowych wyobrazni, nie-
mniej jednak poza wprowadzeniem do jezyka filozoficznego samego pojecia
kojarzenia idei (association of ideas), Locke' owi udato si¢ podkresli¢ pewne
istotne cechy powstawania asocjacji i ich role w zyciu czlowieka. Zdaniem au-
tora Rozwazar ideom moga towarzyszy¢ uczucia przyjemnosci badz przykro-
$ci. To swoiste sprzegnigcie operacji wyobrazni oraz wspomnianych doznan
mialo mie¢ naturalny charakter, a jego Zrédla powinni$my szuka¢ w dziala-
niach dobrotliwego Stworcy, chcacego ocali¢ nasze istnienie. Powstate w ten
sposob powigzania pozwalaja na funkcjonowanie popedu samozachowaw-
czego, a jednoczesnie stanowig podstawe moralnosci. Przykladem pierwszej
funkcji moze by¢ skojarzenie idei ognia z uczuciem przykrosci, drugiej zas,

! Por. J. Kopania, Funkcje poznawcze Descartesa teorii idei, Dzial Wydawnictw Filii UW
w Biatymstoku, Bialystok 1988, s. 95in.

* J. Locke, Rozwazania dotyczgce rozumu ludzkiego, t. 1, przel. J. Gatecki, PWN, Warszawa
1955, s. 24.

3 Tamze, s. 199-202.

* Wida¢ to dokladnie zaréwno w otwierajacej Rozwazania deklaracji, w ktorej pojecie idei
Locke definiuje jako ,wszystko to, co rozumiemy przez obraz fantazji, pojecie, gatunek,
i wszystko to, czym umyst moze si¢ zajmowac, gdy mysli” (J. Locke, Rozwazania, t. 1, s. 30), jak
i w analizie funkcjonowania jezyka, w ktorej przyjmuje, ze znaczeniem stow sg wiasnie idee
(por. tamze, t. 2,s. 10in.).
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idei uczynnosci z przyjemnoscia i aprobatg. Przywolane pary idei i uczuc zo-
staja, zdaniem Locke’a, skojarzone przez nas na drodze doswiadczenia i nie sg
przypadkowe. Filozof zwraca uwage na potege wyobrazni, ktorej sita oddzia-
tywania bierze si¢ z nawyku. Jej wplyw, pozbawiony kierownictwa rozumu,
prowadzi¢ moze do natrectw i jest dla cztowieka zgubny®.

Takie potaczenie idei zostaje stworzone przez sam umyst i, jak podkresla
Locke, moze by¢ ono wynikiem wyboru badz mie¢ charakter przypadkowy.
Nie zmienia to jednak faktu, ze zakléca ono poprawny bieg rozumowan, ma
wplyw na podejmowane decyzje, a nawet ruch ciata. Wszystkie z wymienio-
nych ludzkich czynnosci stajg si¢ nawykowe, co oznacza, ze ich przebieg wy-
nika z utrwalenia do$wiadczen, jak w przypadku muzyka, ktory, gdy tylko
ustyszy znajoma melodie, niemal bezwiednie moze odegra¢ ja w wyobrazni.
W ten sam sposdb w jego umysle zjawia si¢ kolejne nuty, ukladajac si¢ w ca-
tos¢ styszang wielokrotnie wczesnie;j.

Zaréwno ten przyklad, jak i te uzyte przez Locke’a wyraznie wskazuja, ze
dostrzegal on pewne cechy zwiazkéw kojarzeniowych, ktére doktadnie opi-
sze i wykorzysta w swoich rozwazaniach dopiero Hume. Filozof ten, poza
stwierdzeniem wystepowania silnych powigzan miedzy ideami, wielokro¢
wypaczajacych obraz naturalnego biegu wydarzen, filozof dostrzegt rowniez,
ze maja one znaczny wplyw na aktualne postrzezenia; nie zachodza one bo-
wiem przy biernej postawie postrzegajacego podmiotu, lecz kazdorazowo uj-
mowane s3 przez pryzmat minionych do$wiadczen. Locke jednak nie rozwija
tych watkéw, a poczynione uwagi uwaza za warto$ciowe przede wszystkim
w dziedzinie wychowania®. Aby moglo ono przebiega¢ w sposdb wlasciwy,
nalezy, jego zdaniem, zapobiec powstawaniu niewtasciwych polaczen miedzy
ideami. Cho¢ taki obraz wychowania jest uproszczony i wydaje si¢ dzis dos¢
naiwny, to filozof byl jednak §wiadom istotnej roli, jakg w ludzkim zyciu od-
grywajg zwiazki kojarzeniowe. Poniewaz jednak — podobnie jak u Descarte-
sa — jego zdaniem wiedza ma charakter pewny, wyobrazni przypisana zostata
rola posrednia, a jej funkcjonowanie, pozbawione korekty ze strony rozumu,
wlasciwe jest umystowi na wczesnych etapach rozwoju albo w przypadkach
jego rozstrojenia.

Jednakze rzucone przez Lockea ziarno empiryzmu trafito na urodzajna
glebe i - czg$ciowo w sposéb przezen nieprzewidziany - zaczelo przynosic

* Tamze, t. 1, 5. 563-564.
¢ Por. tenze, Mysli o wychowaniu, przet. . Wnorowski, Ossolineum, Wroctaw—Krakow 1959,
s. 42.
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plony. Nawigzujacy don filozofowie kolejnego pokolenia zwrécili uwage na
dwa aspekty funkcjonowania wyobrazni, implicite ukryte w stworzonej prze-
zen koncepcji. Pierwszy z nich dotyczyl roli, jaka odgrywa ona w tworze-
niu poje¢ empirycznych poprzez wigzanie doswiadczen zmystowych. Kiedy
w 1709 roku George Berkeley (1685-1753) przedstawial swoje wyjasnienie
procesu widzenia wzrokowego w Probie stworzenia nowej teorii widzenia, kie-
rowal sie wskazowkami, ktére napotka¢ mozna w Rozwazaniach, tyle tylko,
ze ich autor sam wykorzystal je jedynie potowicznie. Ot6z w przeciwienstwie
do przedstawionych wczesniej przez René Descartes’a, Johannesa Keplera
czy Issaka Barrowa prob geometrycznego wyjasnienia zasad postrzegania
pierwotnych cech przedmiotéw (takich jak wielko$¢ czy polozenie), Berke-
ley przedstawil wykladni¢ o charakterze psychologicznym, w ktérym zesta-
wienie heterogenicznego materialu zmystéw wzroku i dotyku dokonywato
sie w wyobrazni. Oprocz uniewaznienia tradycyjnego podziatu na pierwotne
i wtdrne cechy cial (co w kolejnych dzielach Berkeley wykorzystat jako argu-
ment za immaterializmem), podane przezen wyjasnienie procesu widzenia
pozwalalo na okreslenie funkcjonowania wyobrazni w catosci doswiadcze-
nia. Zdaniem irlandzkiego filozofa miala ona taczy¢ dane réznych zmystow,
co pozwalalo na stwierdzenie, ze wzrok ,sugeruje” mozliwe doswiadczenia
cielesne’; ostatecznie za$§ umozliwia powstanie przedmiotéw doswiadczenia,
bedacych niejako konstruktem wyobrazni®.

Na inng okoliczno$¢ wiazaca sie z funkcjonowaniem tej wladzy umystu
zwroécit uwage Shaftesbury (1671-1713), autor poczytnego zbioru Charac-
teristics of Men, Manners, Opinions and Times (1711). Réwniez i on rozwi-
jal pewne intuicje przedstawione przez Locke’a; autor Rozwaza# staral sie
bowiem wykaza¢ mozliwos¢ sprowadzenia wszystkich poje¢ do poje¢ em-
pirycznych i wyprowadzenia ich znaczenia na podstawie doswiadczenia:
takze znaczenie pojec religijnych, np. dobrego, madrego i wszechmocnego
Stworcy, okazywalo sie¢ mozliwe do zrozumienia o tyle tylko, o ile na podsta-
wie do$wiadczenia wiadomo, co oznaczaja poszczegolne przymioty. W swej
koncepcji Shaftesbury wyciagnat konsekwencje z tej tezy, wskazujac na role
wyobrazni w powstawaniu pojec religijnych, ktére, jak postulowal, zaleza od
wyobrazen na temat cztowieka. Szczegoélng cecha koncepcji tego angielskie-

7 G. Berkeley, Proba stworzenia nowej teorii widzenia, [w:] tegoz, Proba stworzenia nowej
teorii widzenia i inne eseje filozoficzne, przel. A. Grzelinski i in., WN UMK, Torun 2011,
s.69in.

8 Zob. A. Grzelinski, Czlowiek i duch nieskoficzony. Immaterializm Georgea Berkeleya, WN
UMK, Torun 2010, s. 60-79.
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go moralisty i estetyka bylo zwrécenie uwagi na emotywny aspekt doswiad-
czenia - jego entuzjazm dla natury wyrazony w Moralistach’ byl zaréwno
wyrazem odartej z dogmatow religijnosci, jak i przepojonym uczuciem za-
chwytem nad pigknem. Zaréwno zresztg jego estetyka, jak i etyka ufundo-
wane byly na mozliwosci uczuciowej aprobaty, jaka miatoby budzi¢ pigkno
i dobro'. Te dwa aspekty funkcjonowania wyobrazni - jej wskazana przez
Berkeleya rola w budowaniu doswiadczenia, a takze poddane analizie przez
Shaftesburyego funkcjonowanie ludzkiej afektywnosci w formutowaniu ocen
estetycznych i moralnych - odnajdujemy u Humea, przy czym opis funk-
cjonowania wyobrazni znajduje w jego koncepcji miejsce zasadnicze. Trzeba
tez doda¢, ze ogdlnie empirystycznie zorientowana filozofia brytyjska nie-
jednokrotnie odwotywala sie do asocjacjonizmu, wykazujac zwiazki wiedzy
z doswiadczeniem, odnajdujemy go bowiem zaréwno w pracach Thomasa
Hobbesa (1588-1679) czy wspomnianego Berkeleya, jak i w pdzniejszych
rozwazaniach Davida Hartleya (1705-1757), Thomasa Browna (1778-1822),
Jamesa Milla (1773-1836) czy Johna Stuarta Milla (1806-1873). To jednak
wiasnie Hume byl filozofem, ktdry zapoczatkowal glebszy namyst nad zjawi-
skiem laczenia si¢ idei, wprowadzajac, najprawdopodobniej niezaleznie od
ustalen Arystotelesa'!, wlasne, cho¢ czesciowo zbiezne z nimi, klasyfikacje
zasad kojarzeniowych wyobrazni'?. Inaczej jednak niz u wezesniejszych bry-

® A. A. Shaftesbury, Moralisci, [w:] tenze, List o entuzjazmie. Moralisci, przel. A. Grzelinski,
WN UMK, Torun 2007, s. 140.

1 Emotywistyczna koncepcja moralna Shaftesburyego najpelniej zostala przezen rozwinieta
w An Inquiry concerning Virtue and Merit (wczesna wersja: 1699), w ktorych analizuje postawe
moralng, odwolujac si¢ do harmonii afektéw bedacych pobudkami do dziatania.

! Wprawdzie Locke jako pierwszy uzyt wyrazenia ,kojarzenie idei”, lecz to nie on jako pier-
wszy wymienit i sprobowal sklasyfikowa¢ zasady powstawania asocjacji. Ta rola przypadla
bowiem juz Arystotelesowi. Zastanawiajac si¢ nad funkcjonowaniem pamieci i proceséw
przypominania, stwierdzit on, ze jej przedmiotem jest przeszto$¢é, te ostatnie za$ mozliwe sa
dzieki $ledzeniu zwigzkéw miedzy utrwalonymi wyobrazeniami, ktére sa rozpatrywane jako
obrazy rzeczy. Okazuje si¢ wiec, ze jesli chcemy sobie co$ przypomnie¢, wystarczy kierowa¢
sie pewnymi zasadami. Stagiryta wskazal na styczno$¢ w czasie i przestrzeni, podobienistwo
i przeciwienstwo. To one z wigksza lub mniejszg dokladnoscia pozwalaja nam odtworzy¢ ciag
minionych wydarzen. Wprawa w tej sztuce zalezy jednak od wielu indywidualnych czynnikéw.
Por. Arystoteles, O pamieci i przypominaniu sobie (451 b16-b24), [w:] tenze, Dziela wszystkie,
t. 3, przet. P. Siwek, PWN, Warszawa 1992, s. 240.

2 Warto na wstepie podkresli¢, ze w Badaniach dotyczgcych rozumu ludzkiego Hume
wymienia trzy zasady kojarzeniowe wyobrazni, s3 nimi: podobieristwo, stycznos¢ w czasie lub
przestrzeni oraz przyczyna i skutek. W Traktacie jednak wymienia siedem stosunkoéw filozo-
ficznych: podobieristwo, tozsamos¢, stosunki czasu i miejsca, stosunek ilosci lub liczby, stopnie

159



KRZYSZTOF WAWRZONKOWSKI

tyjskich filozoféw, funduja one caloksztalt wiedzy na temat $wiata, a takze
sfere ludzkich dzialan, w tym ocene dziel artystycznych oraz ludzkich czy-
now.

Zwigzki kojarzeniowe: ich rola i znaczenie

Chociaz w swych poézniejszych dzietach (Badaniach dotyczgcych rozu-
mu ludzkiego (1748) oraz Badaniach dotyczgcych zasad moralnosci (1751),
a takze w esejach) Hume korzysta z zasadniczo takiego samego zaplecza
teoriopoznawczego, najpelniej swoje rozwazania teoriopoznawcze przed-
stawil we wczesnym Traktacie o naturze ludzkiej (1739-1740)". Punktem
wyjscia jest dlan analiza tresci umystu, ktorej warunkiem jest zawieszenie
sadow egzystencjalnych, dotyczacych istnienia przedmiotéw wobec nich
zewnetrznych - materialnych cial, substancjalnie pojmowanej duszy czy
Boga. Zauwaza przy tym, ze zrodtowym doswiadczeniem sg impresje, z kto-
rych dopiero jako ich kopie powstajg idee. Obranie za punkt wyjscia analizy
tresci mentalnych powoduje jednak, Zze nie mozna dowies¢ istnienia $wiata
zewnetrznego, do ktdrego tresci te si¢ odnosza - tym samym Hume idzie
sladem Berkeleya i zrywa z Locke’owskim reprezentacjonizmem. Swiat rze-
czy nie jest juz czyms niezaleznym w stosunku do poznajacego umystu, jego
obraz stanowi konstrukt bedacy wynikiem procesu poznawczego, w ktérym
zasadnicza role - i to Hume uznawal za swe najwigksze odkrycie — odgrywaja
zwiazki kojarzeniowe. Inaczej zatem niz wcze$niej Locke, Hume nie ujmuje
operacji wyobrazni jako dodatku do dzialania rozumu, ktére bez niego wio-
da umys! na manowce, ale — na odwrét — owe operacje wyobrazni, dla opisu

jakosci, przeciwieristwo i przyczynowosé. Rozna ich liczba wynika z faktu, iz w obrebie Trak-
tatu Hume odnosi si¢ do stosunkdow filozoficznych stanowiacych podstawe wiedzy o samych
ideach - a wigc takze do wiedzy matematycznej, podczas gdy w pozniejszych Badaniach odno-
si sie do naturalnych sposobéw, w jakie wyobraznia wigze idee, co stuzy mu do wyjasnienia
mozliwosci sadéw o faktach i istnieniu. Por. D. Hume, Badania dotyczgce rozumu ludzkiego,
przel. J. Lukasiewicz, K. Twardowski, PWN, Warszawa 1977, s. 25, oraz tenze, Traktat o naturze
ludzkiej, przet. Cz. Znamierowski, Fundacja Aletheia, Warszawa 2005, s. 153.

3 Chociaz nie przeczy to wadze rozstrzygnie¢ w pracach pdzniejszych, na ogét od czasu
publikacji fundamentalnej pracy Normana Kempa Smitha The Philosophy of David Hume
w 1941 r., badacze sktonni sg uznawaé calosciowy charakter dorobku filozoficznego Humea
i wskazywac¢ na Traktat jako dzielo o zasadniczym znaczeniu dla jego interpretacji.
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ktorych jako model stuzy¢ mial mechanicystyczny opis natury, sa niezbedne
dla tworzenia obrazu $wiata.

W przeciwienstwie do impresji, idee sa tymi tresciami myslenia, wérod
ktorych istniejg relacje asocjacyjne; na ich podstawie budowana jest wiedza
na temat $wiata, przede wszystkim zwigzek przyczynowo-skutkowy poddany
analizie przez Hume’a, ktdry uznat, Ze jest on oparty na prostszych zwigzkach:
stycznosci w czasie i przestrzeni oraz podobienstwach'. Przekonanie, ze za
ich pomocg mozna wyjasni¢ nie tylko sposéb, w jaki poznawane sg procesy
przyrodnicze, ale takze caly swiat ludzki - uczug, poje¢ moralnych oraz este-
tycznych, towarzyszylo Hume owi przez cale zycie. Jeszcze w swym ostatnim
filozoficznym dziele, jakim byla Rozprawa o uczuciach (1757) Hume pisat:

Nie roszcze sobie pretensji do tego, ze wyczerpalem temat. Dla mego celu wy-
starczy jednak, jesli udalo mi si¢ ukazad, ze w powstawaniu i przeplywie uczué
mozna zauwazy¢ pewien staly mechanizm, ktéry poddaje si¢ réwnie precyzyj-
nemu badaniu, jak prawa ruchu, optyki, hydrostatyki czy jakiejkolwiek innej
czesci filozofii naturalnej®.

Do impresji zalicza Hume ,wszelkie nasze doznania zmyslowe, uczucia
i emocje™®. Doswiadczenie nie jest jednak bierng percepcja nastepujacych
po sobie tresci umystu. Wyobraznia pozwala wigza¢ wrazenia i przywolywac
z pamigci uczucia skojarzone z okreslonymi impresjami, przyczyniajac si¢
do emocjonalnego dookreslenia percypowanych impresji. Uczucia, jakie jed-
nak wowczas zywimy, nie naleza wytacznie do biernie doznawanych impresji.
Odbierane wrazenia zawsze natrafiaja bowiem na dyspozycje umystu, na kto-
rag wplyw maja tresci ostatnio przezen percypowane oraz doswiadczenia mi-
nione. Z powtarzajacych si¢ obserwacji wspotwystepowania impresji i uczué
powstaje powiazanie, ktdre z czasem prowadzi do nawykowego zjawiania si¢
idei tych uczu¢ zaraz po tym, jak w umysle zagoszcza impresje. To dobrze
znane zjawisko rzutowania na aktualne wrazenia minionych doswiadczen
nie oddaje jednak jeszcze w pelni roli zwigzkéw kojarzeniowych w funkcjo-
nowaniu wyobrazni.

' Szczegolnie istotny jest przy tym rozdz. Jak nalezy sqdzic o przyczynach i skutkach: Hume,
co prawda, zwraca uwage na fakt, ze zwiazek przyczynowo-skutkowy jest operacja kojarzenia
idei przez wyobraznig, ale jednocze$nie uwaza, ze jest on nieodzowny do zbudowania wiedzy
o $wiecie (por. Traktat, s. 256 i n.).

'* D. Hume, Rozprawa o uczuciach, przel. A. Grzelinski, ,Filo-Sofija” 2009, nr 1 (8), s. 267.

'® Tenze, Traktat o naturze ludzkiej, s. 85.
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Zwigzki te zasadniczo dotyczg idei, poniewaz o powigzaniach miedzy im-
presjami nic wiecej nie mozemy wiedzie¢ niz to, Ze wystepuja one jedne po
drugich’, o czym przekonuje Hume w swej krytyce zwigzku przyczynowo-
-skutkowego'® i rozwazaniach poswieconych idei koniecznosci. Idee te mu-
sza by¢ jednak ideami wyobrazni, a nie jedynie pamieci, cechuje je bowiem
zywos¢ ujecia 1 Swiadomo$¢ porzadku, w jakim zostaly ujete. Idee wyobrazni
moga by¢ ze sobg taczone w dowolny sposéb — przestawiane, a nawet swo-
bodnie przeksztalcane. Kiedy jednak w akcie refleksji sprobujemy ujac tresci
umystu, dostrzezemy pomiedzy nimi pewne zwiazki, ktdre stale si¢ powta-
rzajg. Co ciekawe, Hume owski model przebiegu do$wiadczenia nastawiony
jest na wyjasnianie tego, co minione i co dopiero z tej perspektywy moze
by¢ poddane prébie opisu. To wiasnie w naszym minionym doswiadczeniu,
poddanemu przegladowi, najlatwiej mozna dostrzec udzial w nim skojarzen.
To, co aktualne, co pierwotne wobec p6zniejszego opisu, wymyka si¢ bowiem
aktom refleksji dokonujacego jej podmiotu. Doswiadczenie poprzedza jego
opis, jest oden bogatsze, on zas zawsze jest jakims jego uproszczeniem.

Powtarzalno$¢ wspotwystepowania okreslonych idei badz ich nastepo-
wania po sobie prowadzi do utrwalenia ich powigzania w wyobrazni. W ten
sposob zyskujemy na tyle trwate skojarzenie, ze gdy w umysle zjawi sie jedna
idea, to wprowadzi do niego sprzegnieta z nig drugg idee. Proces ten w znacz-
nym stopniu rzutuje na nasz sposob odnajdowania sie¢ w $wiecie i konstru-
owania jego obrazu. Umozliwia przewidywanie nastepstw zjawiajacych si¢
idei i odkrywanie tego, co wcze$niejsze, na podstawie aktualnych oznak.
W kazdym takim przypadku wnioskowania oparte sa na uogdlnieniach po-
przednich do$wiadczen i dlatego ich wyniki s jedynie prawdopodobne.

Dzialania takie nie zachodzg jednak za sprawg samej wyobrazni. Do tego
celu niezbedny jest rozum pojmowany jako wladza poje¢ i rozumowania,
zwlaszcza moralnego. W przeciwienstwie do rozumowania demonstratyw-
nego, nie odnosi si¢ on jedynie do stosunkéw migdzy ideami, lecz do faktéw
i istnienia. Tym samym, jak wynika z przeprowadzonej przez Humea krytyki
zwiazku przyczynowo-skutkowego, rozumowanie ,,moralne” (o faktach i ist-
nieniu) jest jedynie prawdopodobne, stanowigc uogélnienie wczesniejszych

'7 Dodajmy, ze w Traktacie Hume kilkukrotnie wyraza poglad, zgodnie z ktérym impresje
réwniez podlegaja prawom kojarzenia, dotyczy to gtéwnie uczué, a méwige dokladniej, po-
jawiania si¢ niektérych z nich w umysle wylacznie ze wzgledu na podobienstwo do aktualnie
doznawanych przezy¢.

'8 Por. D. Hume, Badania dotyczqgce rozumu ludzkiego, zwl. rozdz. 7: O idei zwigzku koniecz-
nego, cz. 11, s. 89-96.
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doswiadczen. O faktach sadzimy na podstawie minionych do$wiadczen zmy-
stowych, ale o istnieniu innych o0séb, co réwniez jest rodzajem sadéw tego
rodzaju, nie mozemy orzeka¢ inaczej niz na podstawie oddzwigku uczucio-
wego — niektore z przezywanych uczu¢ (Hume nazywa je uczuciami posred-
nimi), takie jak: milo§¢, pokora czy duma, sg zrozumiale tylko wtedy, gdy
zalozymy istnienie osoby, do ktérej sg skierowane®.

O ile analiza tresci zmystowych oraz taczacych je operacji wyobrazni po-
zwala w pierwszej ksiedze Traktatu wyjasni¢, w jaki sposéb budowana jest
wiedza o przyrodzie, o tyle rekonstrukcja procesu tworzenia obrazu $wia-
ta ludzkiego - zwigzkow pomiedzy ludzmi oraz ocen estetycznych i mo-
ralnych - wymaga przedstawienia funkcjonowania ludzkiej uczuciowosci;
w przedstawionym przez Hume’a opisie ludzkiej natury odpowiada to odreb-
nej klasie impresji — impresji refleksywnych. Poza podziatem impresji reflek-
sywnych na bezposrednie (odwolujace si¢ do doswiadczenia zmystowego)
i posrednie (ktorych warunkiem jest funkcjonowanie oddzwigku uczuciowe-
go), ich klasyfikacja uzupelniona jest przez podziat tych ostatnich na uczucia
tagodne i gwaltowne. ,,Do pierwszego rodzaju nalezy poczucie pigkna i brzy-
doty w dzialaniach - ttumaczy Hume - w utworach artystycznych i w przed-
miotach zewnetrznych. Do drugiego rodzaju naleza uczucia mitosci i nie-
nawisci, smutku i radosci, dumy i pokory”®. Wyodrebnienie specyficznej
klasy uczu¢ tagodnych, ktérym towarzysza operacje rozumu, jest kluczowe
dla wyjasnienia réznych rodzajow pigkna, o ktérych mowa w Traktacie, jak
réwniez dla zrozumienia emotywistycznie uwarunkowanej teorii ocen mo-
ralnych. Zacznijmy od tej drugiej kwestii.

Zwigzki kojarzeniowe wyobrazni: ich znaczenie
w etyce i estetyce

Fakt, ze uczucia fagodne majg za swoj przedmiot miedzy innymi cnote
(okreslang tez jako piekno dziatan), sprawia, ze nasze oceny moralne przy-
bieraja w pewnym sensie charakter estetyczny. W Traktacie Hume wprost od-
woluje si¢ do koncepcji zmystu moralnego, rozwinietej przez Francisa Hut-

¥ Tegoz, Traktat o naturze ludzkiej, s. 357-360, takze: A. O. Rorty, Pride Produces the Idea
of Self’: Hume on Moral Agency, ,Australasian Journal of Philosophy” 1990, vol. 68, no. 3.
20 D. Hume, Traktat o naturze ludzkiej, s. 356.
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chesona (1694-1746), ktory, podobnie jak wczesniej Shaftesbury, postulowat
istnienie odregbnej, autonomicznej ludzkiej zdolnosci poznawczej, stuzacej
wydawaniu ocen moralnych i estetycznych. W kilku miejscach filozof nawet
zrownuje te zdolno$¢ ze smakiem estetycznym — poczuciem pigkna i brzydo-
ty nie tylko ,w dzialaniach’, ale tez w przedmiotach natury i dziefach sztuki®'.

Emotywistycznie uwarunkowana koncepcja ocen moralnych Hume’a za-
kiada, Ze ujmowane przez umysl dzialania s3 oznaka czyjego$ charakteru,
ktéry podlega ocenie, przy czym aprobata badz dezaprobata maja charakter
emocjonalny. Warunkiem takich ocen jest z jednej strony oddzwigk uczucio-
wy, bedacy podstawg naszych sagdéw o istnieniu innych ludzi oraz dajgcy nam
posredni dostep do ich przezy¢, z drugiej strony za$, znajomos¢ natury ludz-
kiej, bedacej uogdlnieniem indywidualnych doswiadczen jednostki, dotycza-
cych zachowan zaréwno wiasnych, jak i innych. Doswiadczenie to pozwala
nam tworzy¢ okreslone modele ludzkich zachowan, mozliwych postaw oraz
ich ocen, a takze uczy nas tego, jak uczucia potrafig wigzac sie ze soba i prze-
chodzi¢ jedno w drugie. Kazde zaobserwowane zachowanie stanowi oznake
wewnetrznych przyczyn, do ktérych jednak nie mamy bezposredniego do-
stepu. Musimy wiec dopowiedzie¢ je sobie na podstawie znajomosci ludzkiej
natury, a ta nie bedzie dla nas zrozumiata, dopoki nie odkryjemy roli zwiaz-
kow kojarzeniowych wyobrazni. Oczywiscie cala procedura nie rozgrywa si¢
jedynie w sferze wyobrazni, ale uzyskuje wsparcie ze strony rozumu (under-
standing); swoja role moze odegrac tu rowniez jezyk. Hume bardzo mocno
podkresla jego wplyw na nasze rozumienie $wiata, na pejoratywne i pozy-
tywne nacechowanie okreslonych poje¢, z ktérych mocy skojarzeniowej nie
zawsze zdajemy sobie sprawe. Swiat, w ktéry wrastamy, staje sie do pewnego
stopnia naszg naturg, wyznacza nam swoisty horyzont, na tle ktérego wszyst-
ko si¢ rozgrywa. Juz mlody obserwator Zycia spotecznego dostrzega, ze pewne
zawody, zachowania, cechy charakteru czy przymioty umystu ciesza sie po-
wszechna aprobata, inne za$ wzbudzajg niechec i politowanie. Dostrzezenie
tej plaszczyzny ocen wiaze si¢ jednak z rozpoznaniem uzytecznosci czy tez
przydatnosci okreslonych zachowan dla spotecznosci oraz nas samych. Pro-

2! Shaftesbury postuguje si¢ przy tym zamiennie pojeciem ,,zmystu tego, co stuszne i niestuszne
(the sense of right and wrong), natomiast piszacy na poczatku lat 40. XX w. Hutcheson uznaje,
ze pojecie to jest juz powszechnie akceptowane przez filozoféw; por. A. A. Shaftesbury, An In-
quiry Concerning Virtue, or Merit (1699), [w:] Characteristics of Men, Manners, Opinions, and
Times, vol. 2, ed. D. den Uyl, Indianapolis 2001, s. 24, a takze: E Hutcheson, An Essay on the Na-
ture and Conduct of the Passions and Affections, with Illustrations on the Moral Sense (1742),
ed. A. Garrett, Liberty Fund, Indianapolis 2002, s. 7.
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ces ten nie zachodzi jednak na gruncie samych uczu¢, konieczna jest bowiem
korektura uczu¢ ze strony rozumu. Dzieki niej oceny moralne, o ktérych nie
mozna przeciez orzeka¢ w kategoriach prawdziwosci badz falszywosci, moga
zosta¢ rozpoznane jako wilasciwe badz nie. W drugim przypadku, rozum
moze podpowiedzie¢, jak zmieni¢ je na poprawne, a w zasadzie: pozadane
badz akceptowane przez spolecznos¢, w ktérej funkcjonujemy. Jednoczesnie
za$ wskazuje on nam droge do tego celu, jakim jest obranie pewnego stalego,
obiektywnego punktu widzenia, przypisanego hipotetycznemu bezstronne-
mu obserwatorowi, dzigki ktéremu mozemy abstrahowa¢ od wlasnej sytu-
acji zyciowej. W ten sposdb, zapewniajagc swym ocenom bezinteresownos¢,
sprawiamy, ze stajg si¢ wlasciwe?. Mozna by zapytaé, czy wplyw czynnika
srodowiskowego, spotecznych uwarunkowan, nie bedzie przypadkiem od-
grywal zbyt duzej roli w determinowaniu naszych ocen moralnych. Na grun-
cie filozofii Hume’a nalezaloby odpowiedzie¢, ze z pewnoscig duzo wigkszy
wplyw na nie maja czynniki stale, czyli w tym przypadku pewne naturalne
dla cztowieka uczuciowe reakcje na ludzkie zachowania. Czynniki zewnetrz-
ne w postaci warunkow spotecznych dostarczajg tresci (a w zasadzie sposob
ich przejawiania si¢ w ludzkim $wiecie), na ktérych operuje wyobraznia i ro-
zum, a takze ksztaltujg nas pod wzgledem pewnych zachowan spotfecznych.
Oddzwiek uczuciowy umozliwia natomiast wspétdoznawanie cudzych cier-
pien i radosci, stajac sie podstawa sadéw o cnotach naturalnych - typowych
dla ogoétu ludzi, i sztucznych - zmiennych i zaleznych od sytuacji historycz-
nej i politycznej*. Podobng argumentacje odnajdujemy w drugiej dziedzinie
filozofii praktycznej: estetyce.

2 Zob. M. Rutkowski, Teoria ,bezstronnego obserwatora” w etyce Dawida Humea, ,,Studia
Filozoficzne” 1989, nr 5.

» Por. nastepujaca uwage Hume’a: ,,Tak wiec okazuje sig, ze oddzwigk uczuciowy jest bardzo
poteznym czynnikiem w naturze ludzkiej, ze ma wielki wplyw na nasze poczucie pigkna i ze
wytwarza nasze poczucie moralne we wszelkich cnotach sztucznych. Stad mozemy z gory
przypuszczad, ze daje on poczatek wielu innym cnotom; i ze cechy czlowieka zyskuja nasza
aprobate ze wzgledu na to, iz prowadza do czego$, co jest dobre dla ludzkosci [...]. Jedyna
réznica miedzy cnotami naturalnymi a sprawiedliwoscia polega na tym, ze korzys¢, ktora
wynika z tych pierwszych, powstaje w kazdym poszczegdlnym dzialaniu i jest przedmiotem
jakiego$ naturalnego uczucia, gdy tymczasem poszczeg6lny akt sprawiedliwoséci, rozwazany
sam w sobie, moze czgsto by¢ sprzeczny z dobrem publicznym; i tylko wspotdziatanie ludzi
w ogblnym planie czy systemie dzialan jest korzystne”, D. Hume, Traktat o naturze ludzkiej,
s. 657-658). Najpelniejsza analize koncepcji cndt sztucznych oraz teorii politycznej w pol-
skiej literaturze przedmiotu przedstawil Tomasz Tulejski w: Konserwatyzm bez Boga. Dawida
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W Hume owskich rozwazaniach estetycznych mozemy wyodrebni¢ kil-
ka plaszczyzn, na ktoérych przejawia sie wplyw zwigzkow kojarzeniowych.
Przede wszystkim musimy zauwazy¢, ze w obszarze szeroko pojmowanego
doswiadczenia estetycznego niezwykle istotna jest wiedza o $wiecie, jego bu-
dowie i rzadzacych nim prawach, o przedmiotach przyrody i ich réznorod-
nosci, wreszcie o ludziach, ich wygladzie, zachowaniach i w ogéle o wszelkich
elementach ludzkiej natury. Cata ta wiedza stuzy bowiem do skonstruowania
takiego obrazu $wiata, w jakim wazna role odgrywaja zwiazki kojarzeniowe,
bez znajomosci ktorych ani artysta nie moglby stworzy¢ niczego, co poruszy-
foby umyst odbiorcy, ani ten ostatni przezy¢ w doswiadczeniu estetycznym
tego, co zaplanowat dlan pierwszy*'. Mozna powiedzie¢ nawet wiecej. Zaden
czlowiek nie méglby poprawnie funkcjonowaé w $wiecie bez zdobycia tego
typu wiedzy, nie mdgltby bowiem ani niczego przewidzie¢, ani niczego zro-
zumiec.

Z drugiej strony wiedza zdobyta w doswiadczeniu przyczynia si¢ do bo-
gactwa materialu porownawczego dostepnego wyobrazni, ktéry odgrywa
znaczgcg role przy wydawaniu sadéw smaku estetycznego. Wrazliwo$¢ wy-
obrazni, czyli jej zdolno$¢ do uchwycenia najdrobniejszych elementéw skta-
dowych przedmiotéw przyrody, rzeczy codziennego uzytku czy dziel sztuki,
pozwala przy tym na latwiejsze wychwytywanie powigzan miedzy ideami.
Dzigki sledzeniu tych powigzan wyobraznia szybciej odnajduje zwigzki za-
chodzace pomiedzy poszczegdlnymi elementami sktadowymi przedmiotéow
smaku. Mozliwo$¢ ich $ledzenia i stosunkowo fatwe, ze wzgledu na wrazli-
wos¢ wyobrazni, poddawanie si¢ przez smak oddzialtywaniom przedmiotéw,
skutkuje zmianami dyspozycji umystu. Z kazda taka zmiang jego nastawie-
nia kolejne idee moga by¢ ujmowane w inny sposob. Przykladowo podziw,

Humea wizja spoleczeristwa, patistwa i prawa, Fijorr Publishing, Chicago—Warszawa 2009
(por. zwl. s. 125-152).

2 Por. na ten temat nastepujacg uwage Hume’a: ,We wszystkich utworach literackich potrze-
ba zatem, by pisarz miat pewien plan i cel; a chociaz od planu tego moze odciagnaé go poryw
mysdli, jak w odzie, lub nagla zmiana watku, jak w liscie czy eseju, to jednak przynajmniej
w poczatkach pisania, jedli juz nie w pracy nad caloscia, musi przy$wieca¢ mu pewna inten-
cja. Dzielo bez planu wygladaloby raczej na bredzenie wariata niz efekt powaznych wysitkow
talentu i wiedzy. Poniewaz reguta ta nie dopuszcza zadnego wyjatku, przeto wynika stad, ze
w utworach narracyjnych zdarzenia i czyny, ktore nam autor przedstawia, musza wigzac si¢ ze
sobg za pomoca jakiego$ ogniwa czy tacznika. Musza w naszej wyobrazni pozostawac ze soba
w pewnych stosunkach i tworzy¢ pewnego rodzaju jednos¢, ktéra umieszczataby je w jednej
perspektywie czy plaszczyznie i wyrazala ow temat czy cel, o ktérym myslat autor, gdy przyste-
powal do dziela”, D. Hume, Badania dotyczgce rozumu ludzkiego, s. 26, przyp. 6).
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jaki zywimy w stosunku do krajobrazu, wzrasta z kazdym nowym elemen-
tem w nim uchwyconym, o ile ten do niego lub do samej dyspozycji umystu
pasuje. Widok skal gérujacych nad jeziorem, rozlanym posréd kwiecistych
fak, jest przykladem do$wiadczenia estetycznego, w ktéorym wyobraznia wraz
z kolejnymi ujmowanymi impresjami wypelnia si¢ ideami uczué, z ktérymi
impresje te kojarzy. Nie jest wiec tak, ze tylko aktualnie ujmowane ksztalty
czy tez proporcja, harmonia i symetria wzbudzaja przyjemno$¢ wyobrazni,
ale rowniez dolaczaja si¢ do nich uczucia (idee refleksywne) z nimi skoja-
rzone, a takze najrdzniejsze idee, ktére za pomoca zwigzkéw kojarzeniowych
moga sie z nimi wigzac.

Wréémy do podziatu impresji refleksywnych na tagodne i gwaltowne.
Przypomnijmy, ze do pierwszego rodzaju nalezy, miedzy innymi, ,,poczucie
piekna i brzydoty w dzialaniach, w utworach artystycznych i w przedmio-
tach zewnetrznych. Do drugiego rodzaju naleza uczucia milosci i niena-
wisci, smutku i radosci, dumy i pokory”*. Przeprowadzony podzial uczué
umozliwia Hume owi méwienie o pieknie na dwa sposoby. Pierwszy z nich
to opis percepcji zmystowej okreslonych jakosci przedmiotéw, gléwnie ich
ksztaltow, badz co badz, to do nich w zasadzie Hume sprowadza pigkno tego
rodzaju®®. W tym przypadku nasze przezycia uczu¢ przyjemnych, wsparte,
rzecz jasna, uczuciem prze$wiadczenia dotyczacym istnienia przedmiotu
oceny estetycznej, nie daja si¢ w zaden sposéb komunikowa¢. Doznawana
przyjemnos¢ jest by¢ moze - jak powiada Hume - zwigzana z przedmiotem,
ktdrego percepcji towarzyszy, jednak nie mozemy by¢ tego pewni. Zwigzek
ten mialby wowczas charakter naturalny, choc¢ jesli pigkno dane jest przez
uczucia to - jak znowu zauwaza Hume - jego doswiadczenie mialoby cha-
rakter jedynie indywidualny.

Drugi sposdb to opis pigkna, ktore zasadza si¢ na uczuciach gwattownych,
a doktadnie na uczuciu dumy. Jest to piekno, ktére moglibysmy okresli¢ jako
spoleczne czy intersubiektywne. Jego doswiadczenie mozliwe jest dzigki od-
dzwiekowi czuciowemu, gdyz do czerpania z niego radosci niezbedni sg inni
ludzie. Dlatego tez duma bedaca uczuciem gwaltownym jest jednoczesnie
uczuciem posrednim, czyli wymagajacym do swego zaistnienia przynajmniej

= Tenze, Traktat o naturze ludzkiej, s. 356.

% Por. nastepujaca uwage Hume'a: ,,Z niezliczonych przykltadéw tego rodzaju oraz ze zro-
zumienia tego, iz pigkna, podobnie jak dowcipu, nie mozna zdefiniowa¢, lecz tylko mozna je
rozpoznaé przez smak czy doznanie zmystowe, mozemy wyprowadzi¢ wniosek, ze pigkno nie
jest niczym innym niz ksztaltem, ktéry daje przyjemnos¢, brzydota zas takim powigzaniem
czesci, ktére daje przykros¢”, D. Hume, Traktat o naturze ludzkiej, s. 379).
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dwdch oséb. Jesli teraz méwimy o komunikowalnosci tego, ze cos$ jest pigk-
ne, to potrzebujemy do tegooperacji rozumu, ktéry podcigga konkretne idee
pod pojecia. Zmuszeni jesteSmy wowczas odwola¢ sie do pojecia uzytecz-
nosci. Okazuje si¢ bowiem, ze jest to pojecie najlepiej wspodlgrajace z ludzka
potrzeba doznawania przyjemnosci zwigzanych z uczuciem dumy. Jak wie-
my, przedmiotem dumy jest zawsze nasze ja, dlatego tez rzecz, ktéra ma ja
wywolaé, musi by¢ z nami w jaki$ sposob zwigzana®”. Trudno by¢ dumnym
z osiggnie¢ kogos$ obcego. Jesli natomiast mamy szybkiego konia, ustawny
dom czy zwrotna t6dz, to nie dos¢, ze przedmioty te cieszg oko ze wzgledu na
swe walory estetyczne, ze nawet naleza do mnie, to jeszcze wazniejsze jest to,
ze inni to widza, ze udzielaja si¢ im uczucia wiasciciela:

Czlowiek - argumentuje Hume - ktéry nam pokazuje jaki§ dom czy budy-
nek, stara si¢ szczeg6lnie miedzy innymi o to, azeby zwréci¢ uwage na wygody
mieszkan, na korzystne ich polozenie, na to, ze niewiele miejsca zajmuja scho-
dy, przedpokoje i korytarze. I istotnie jest oczywiste, ze znaczna cze$¢ pigkna
polega wlasnie na tych szczegélach. Stwierdzenie, ze rzecz jaka$ jest wygodna,
daje przyjemnos¢, bowiem wygoda jest piegknem. Lecz w jaki sposdb daje ona
przyjemno$¢? Jest rzecza pewna, ze nasz wlasny interes nie wchodzi tu w naj-
mniejszej mierze w rachube; Ze zas jest to piekno, by tak rzec, interesu, nie za$
formy, to musi ono nam dawac zadowolenie jedynie przez to, iz si¢ nam udzie-
la uczucie wlasciciela mieszkania droga oddzwieku uczuciowego. Wchodzimy
W jego zainteresowang postawe moca wyobrazni i doznajemy tego samego za-
dowolenia, jakie rozne rzeczy w naturalny sposéb w nim wywotuja. Ta obser-
wacja rozciaga sie na stoly, krzesta, sekretery, kominy, powozy, siodta, ptugiina
wszelkie dziela sztuki: jest regula powszechna, ze ich piekno polega gtéwnie
na ich uzytecznosci i przydatnosci do tego celu, do ktérego sa przeznaczone;
lecz jest to pozytek tylko dla wlasciciela, i jedynie oddzwigk uczuciowy moze
wzbudzi¢ zainteresowanie w widzu®.

A zatem dopiero wtedy, kiedy mozna niejako przejrze¢ si¢ w czyichs$
oczach, kiedy wida¢ w nich blysk zazdros$ci, dopiero wowczas odczuwa si¢
dume, dopiero wowczas mozna cieszy¢ si¢ przedmiotami uchodzacymi w to-
warzystwie za pigkne. W XVIII wieku byly to rzeczy najrézniejsze, od bu-
dowli architektonicznych po najdrobniejsze elementy wystroju wnetrz. Istot-
ne jednak bylo to, ze ze wzgledu na che¢ komunikowania si¢ na ich temat

¥ Tenze, Traktat o naturze ludzkiej, s. 370-374.
28 Tamze, s. 440.
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z innymi i dyskutowania o nich, niezbedne bylo podciagnigcie konkretnych
idei pod pojecie uzytecznosci. W przeciwnym wypadku nie byto mozliwosci
dyskutowania na temat pieckna. Co réwnie wazne, dla tego rodzaju piekna
zwigzki kojarzeniowe odgrywaly istotng role w konstruowaniu obrazu zycia
spolecznego, takze w poprawnym rozumowaniu na temat piekna jako uzy-
teczno$ci oraz zdolno$ci podpatrywania zachowan wyzszych warstw spo-
tecznych w dziedzinie wystroju wnetrz. Tu, jak w wielu innych przypadkach,
przyklad szedt z gory, jednak nasladowcy nie zawsze udawalo sie uzyskac
podpatrzony efekt.

Oba wymienione powyzej rodzaje pigkna, przedstawione w Traktacie, nie
odnosza si¢ jednak do dziel sztuk pieknych, opinie na temat tych ostatnich
opieraja si¢ bowiem na nieco innych zasadach. Ale to dopiero wraz z wyja-
$nieniem mozliwosci wydawania sagdéw na ich temat koncepcja estetyczna
Hume’a zyskata warto$¢. W Traktacie interesowala go przeciez natura ludzka,
a nie zachwyt czlowieka nad dzietami sztuki. Niemniej rozwazania zawarte
w pozniejszym od Traktatu o siedemnascie lat Sprawdzianie smaku utrzymu-
ja w mocy wszystkie teoriopoznawcze rozstrzygniecia Hume owskiej filozofii.

Doswiadczenie pigkna pojmowane jest tu jako rodzaj uczucia, na ktore
wplyw ma jakos$¢ percypowanego przedmiotu. Skoro dziefa sztuki maja swo-
ich twdrcow, to nalezy zwrdci¢ uwage na ich dzialania, zamierzenia i to, co
z nich w dzietach zostaje. Tym samym Hume wprowadza do rozwazan este-
tycznych kategorie celowos$ci, pojmowang przezen jako celowe dzialania ar-
tysty, ktérego mozemy za nie rozliczy¢. Twdrca powinien zatem zna¢ mecha-
nizmy rzadzace wyobraznig i w odpowiedni sposéb poddawac jej tresci, na
ktoérych bedzie mogta ona dalej operowac. W eseju Sceptyk Hume pisze tak:

Przy rozumowaniu umyst nie robi nic innego jak tylko to, ze dokonywa prze-
gladu przedmiotéw, jakimi sie zdaja by¢ w rzeczywistosci, nic do nich nie do-
dajac ani nie odejmujac. [...] Zdaje si¢ przeto, ze ta czynno$¢ umystu znajduje
zawsze w naturze rzeczy realny, nam cz¢sto nieznany, sprawdzian, i ze prawda
i falsz nie zmieniaja si¢ zaleznie od réznej postawy czlowieka. [...] Natomiast
inaczej niz z prawda i falszem jest z wlasnosciami takimi, jak piekny i brzydki,
pozadany i wstretny. Tu umysl nie ogranicza si¢ do rozpatrywania przedmio-
tow, jakimi sg same przez si¢. Na skutek ich rozpatrywania przezywa réwniez
zachwyt i przykro$¢, uznanie i potepienie, przezycia te za$ sklaniaja go do
nadawania przedmiotom epitetéw pickny i brzydki, pozadany i wstretny. Otéz
jest oczywiste, ze przezycia te musza zaleze¢ od szczegélnego mechanizmu czy
struktury umystu, ktére poszczegélnym formom pozwalajg nan dziata¢ w swo-
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isty sposdb i wytwarzajg sympatie czy tez zgodno$¢ miedzy umystem a jego
przedmiotami®.

Tworca musi by¢ znawcg ludzkiej natury i jako bystry obserwator powi-
nien nauczy¢ si¢ doprowadza¢ do wspomnianej przez Hume'a zgodnosci
miedzy umystem a jego przedmiotami. Owa zgodnos¢ z jednej strony odnosi
sie do pewnych naturalnych powigzan uczu¢ z jako$ciami zmystowymi, ktore
mialyby one wzbudza¢, z drugiej zas, za sprawa doswiadczenia umozliwio-
nego dzieki procesom kojarzenia, mozemy ustali¢ nowe powigzania, a wiec
i nowe sposoby wzbudzania uczué. W obu przypadkach artysta, ktory dziala,
opierajac sie na znajomosci ludzkiej natury, moze wigc w sposob celowy wy-
wolywa¢ okreslone stany emocjonalne. Nie dokona tego jednak bez wykorzy-
stania zwigzkow kojarzeniowych. Wiedzac zatem, jak pewna idea wprowadza
do umystu kolejng, a takze jak wplywa ona na dyspozycje odbiorcy, moze
on odpowiednio ,skonstruowa¢” dzieto sztuki. Pisze ,,skonstruowac”, gdyz
w takim ujeciu zagadnienia artysta faktycznie nie zdaje si¢ jedynie na wtasne
uczucia, przyplyw entuzjazmu czy natchnienie, lecz musi uwzgledni¢ wiele
czynnikow, bez ktorych zamierzony efekt w ogdle moze nie zosta¢ wywolany.
Nie biorac pod uwage odbiorcéw swego dziefa, ich upodoban, wyrobienia
kulturalnego, nastrojow, wiedzy, a nawet uprzedzen, z pewnoscig chybi celu.
Pamietajac o tym wszystkim, zwieksza swe szanse na powodzenie, na wia-
sciwy dobdr srodkéw do realizacji swych idei estetycznych. Wedlug Hume’a
ostatecznie tylko z tego mozemy rozliczy¢ artyste.

Aby lepiej zrozumie¢ role zwiazkéw kojarzeniowych w doswiadczeniu es-
tetycznym, musimy przyjrzec si¢ réwniez temu, kto stoi naprzeciw przedsta-
wianego dziela. Dopiero bowiem omawiajac zagadnienia ksztalcenia smaku
i kryterium prawdziwosci jego sadow, zyskamy pelen obraz interesujacej nas
problematyki.

Zdaniem Hume’a:

piekno nie jest wlasno$cia przedmiotéw samych przez sig; istnieje jedynie
w umysle, ktory je oglada, a kazdy umyst dostrzega inne pigkno. Niektdrzy na-
wet widza brzydote tam, gdzie inni widza pigkno. Kazdy powinien tez przyj-
mowac¢ swe wlasne odczucie, nie usitujac normowa¢ takze cudzych. Szukanie
prawdziwego piekna czy prawdziwej brzydoty jest réwnie bezowocne, jak cheé
ustalenia, co jest naprawde stodkie, a co gorzkie. W zalezno$ci od naszych na-

» Tenze, Sceptyk, [w:] Eseje z dziedziny moralnosci i literatury, przet. T. Tatarkiewiczowa,
PWN, Warszawa 1955, s. 124.
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rzadow ta sama rzecz moze by¢ zaréwno stodka, jak i gorzka, stusznie wigc
przystowie mowi, ze bezcelowy jest spor w kwestiach smaku. Jest rzeczg stusz-
ng, a nawet potrzebng rozciagna¢ ten pewnik na smak umystowy, tak jak na
fizyczny®.

Przy takim pojmowaniu pigkna Hume nie jest w stanie wskaza¢ na kon-
kretne cechy przedmiotow, ktore mialyby by¢ odpowiedzialne za wywotanie
wlasciwego dlan uczucia. Nadal jednak obowigzuje warunek, zgodnie z kté-
rym warto$ciowe sady smaku estetycznego moze wydawac jedynie osoba
o zdrowych zmystach. Jakiekolwiek bowiem zaburzenie ich pracy uniemoz-
liwia poprawne, w sensie — spetniajace podstawowe wymagania poznawcze,
obcowanie z dzielem sztuki. To jednak nie zmysty stanowig o poprawnosci
funkcjonowania smaku estetycznego, a wtasnie wyobraznia, ktora jest od-
powiedzialna za warto$¢ samego doswiadczenia estetycznego i wydanych
na jego podstawie sagdéw smaku. Od wrazliwosci wladzy wyobrazen zalezy
szybkie i fatwe przebieganie miedzy ideami, zestawianie ich ze soba, Sledze-
nie nowych mozliwych powigzan i odniesien do innych dziel. Ta ostatnia
praktyka ma dla Hume’a wielkie znaczenie. Uwaza on bowiem, Ze nie ma
wazniejszego ¢wiczenia dla wyobrazni niz obcowanie z dzietami najrozma-
itszych sztuk pieknych i wprawianie si¢ w wydawaniu sadéw na ich temat.
Gromadzimy w ten sposéb zmystowy material poréwnawczy, a co wazniej-
sze, wytwarzamy cale serie nowych powigzan miedzy ideami. Dzigki temu
nasz smak moze wydawac pelnowartosciowe sady estetyczne. Problem jed-
nak tkwi w tym, Ze nawet najwigksza wrazliwo$¢ wyobrazni i subtelno$¢
smaku nie sprawig, iz przekroczymy w ten sposob indywidualne uwarunko-
wania owych sagdow. Dlatego tez Hume proponuje wprowadzenie zewnetrz-
nego prawidla rozstrzygajacego, »jakie z tych odczu¢ nalezy pochwala¢, a ja-
kie potepiac™!.

W tym miejscu dochodzi do przekroczenia plaszczyzny uczué, na ktdrej
zazwyczaj rozgrywa sie doswiadczenie estetyczne i pojawia sig ich korektura
ze strony rozumu. Hume niechetnie to robi, gdyz zdaje sobie sprawe z tego,
ze w jakis$ intuicyjny sposdb wiekszos¢ z nas zgadza sie co do ocen wigkszo-
$ci przedmiotéw. Brak mu jednak odpowiednich narzedzi filozoficznych, by
ostatecznie moéc dowies¢ swych racji i wyjasni¢ zajete stanowisko. Dlatego
tez wzorem rozwigzania w zakresie etyki, gdzie przyjmuje idealny bezstron-

% Tenze, Sprawdzian smaku, [w:] Eseje z dziedziny moralnosci i literatury, s. 194.
3 Tamze, s. 193.
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ny punkt widzenia, proponuje, aby réwniez w dziedzinie oceny dziet sztu-
ki wprowadzi¢ takie kryterium poprawnosci ocen. Owym kryterium ma tu
by¢ zgodny sad sprawiedliwych krytykéw. Uczucia, ktore zawsze sg popraw-
ne, gdyz odwolujg sie jedynie do siebie, zostaja nagle skonfrontowane z ze-
wnetrznym sprawdzianem smaku estetycznego, przybierajacym posta¢ wielu
indywidulanych, cho¢ zgodnych, sadéw ekspertéw. Dopoki nasz sad nie daje
sie uzgodni¢ z ich sadem, opartym na bogatym doswiadczeniu zawodowym
kazdego z nich, na wrazliwosci ich wyobrazni, osobistych zdolno$ciach arty-
stycznych, wiedzy dotyczacej powstania dzieta, a nawet szkoty, do jakiej ono
nalezy, oraz uzupelniajacego calos¢ tta historycznego epoki, w ktorej przyszio
autorowi tworzy¢, dopoty musimy ksztalci¢ nasz smak zgodnie z ich wytycz-
nymi. Oznacza to, ze obcujac z kazdym kolejnym dzietem, ktorego ekspercka
oceng¢ znamy, uwrazliwiamy naszg wyobraznie i ksztalcimy smak we wlasci-
wym kierunku. To z kolei oznacza, ze we wladzy wyobrazen powstaja nowe
zwigzki pomiedzy impresjami i ideami, ze zjawiajg si¢ nowe towarzyszace im
uczucia. Im wigkszy za$ bedzie jej material poréwnawczy, czyli z im wigk-
szq liczbg dziet sztuki bedziemy obcowa¢, tym wigcej idei zdobedziemy i tym
tatwiej i szybciej wyobraznia je wysledzi. Pozwoli to wowczas na dojscie do
glosu kolejnych uczu¢, na fali ktérych nastepne impresje spoteguja nasze do-
znania plynace z doswiadczenia pigkna.

Raz jeszcze o wyobrazni

Z przedstawionych analiz wylania si¢ obraz wyobrazni jako najwazniejszej
zdolnosci poznawczej. Z jednej bowiem strony na gruncie filozofii Hume'a
trudno méwi¢ o przedmiotach zmystéw inaczej jak o konstruktach wyobraz-
ni, o realnosci ktérych przekonuje przeswiadczenie. Z drugiej strony nato-
miast, rozum zostaje sprowadzony przez niego do roli zdolnosci podciaga-
jacej konkretne impresje pod pojecia oraz do dwdch rodzajéw rozumowan:
demonstratywnego i moralnego. Zdolnos¢ wyobrazania pelni wigc w jego
systemie filozoficznym funkcje centralnej wtadzy poznawczej, a jej mechani-
zmy decydujg o ostatecznym obrazie §wiata, jaki wylania si¢ z wysitku zrozu-
mienia przez czlowieka jego doswiadczenia.

Idac dalej tym tropem, nalezy zauwazy¢, ze wyobraznia nie tylko jest zdol-
noscig odnoszaca si¢ do aktualnych tresci jako istniejacych ,,na zewnatrz”, ale
pozwala réwniez na przewidywanie tego, co przyszle, jak i odkrywanie tego,
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co przeszie®. W obu ostatnich przypadkach dokonuje tego poprzez projek-
cje indywidualnych doswiadczen kazdego cztowieka. Dla Hume’a odkrycie
zwigzkoéw kojarzeniowych, a doktadniej ich roli, zaréwno w konstruowaniu
doswiadczenia, jak i ttumaczeniu znaczen najrozniejszych serii impresji byto
znaczacym krokiem w kierunku zrozumienia ludzkiej natury. W jego mnie-
maniu udalo si¢ wreszcie odkry¢ prawa rzadzace wyobraznia, a tym samym
zrozumie¢ ludzkie odnajdywanie si¢ w $wiecie, rozumiane tu jako porzadko-
wanie materialu postrzezeniowego wedtug zasad kojarzeniowych, oraz anty-
cypacja przyszlych do$wiadczen i uzupelnienie dostepnych umystowi tresci.

Z analiz Hume’a poswieconych wyobrazni wynika, ze praktyczny wymiar
zastosowania jej zwigzkow kojarzeniowych w zasadzie nigdzie si¢ nie konczy.
Dopoki bowiem pozostajemy w obrebie zmystowosci, to jest dopoki operuje-
my na obrazach, rozumianych jako wszelkie dane postrzezeniowe, zmuszeni
jestesmy do zestawiania ich ze sobg i laczenia zgodnie ze wskazanymi przez
niego rodzajami asocjacji. Dodatkowo, jesli zgodzi¢ si¢ z autorem Traktatu,
ze owym zwigzkom podlegaja réwniez uczucia, to okaze sig, ze tak zaryso-
wana koncepcja zdolnosci wyobrazania odpowiada za calo$¢ ludzkiego do-
$wiadczenia. Jak jednak nalezy rozumie¢ takie wnioski?

Na to pytanie mozna odpowiedzie¢, zaczynajac od przedstawienia mode-
lu przebiegu proceséw poznawczych, jaki zaproponowal Hume. Rozmaitos¢
ludzkich doswiadczen powoduje, ze kazdy czlowiek na podstawie innego
materialu postrzezeniowego konstruuje wlasne wyobrazenie tego, co nazy-
wamy $wiatem. Z powtarzajacych si¢ serii nastepujacych po sobie impresji,
na drodze indukcji wyprowadzamy dotyczace go reguly i prawa. Rozumo-
wania moralne, jak pamigtamy, sa jedynie prawdopodobne, a wiec i nasza
wiedza na temat funkcjonowania naszego skonstruowanego $wiata musi by¢
prawdopodobna. Nie majac pewnosci, co do koniecznych regul wtasnych za-
chowan, tym bardziej nie mozemy jej mie¢ w odniesieniu do innych ludzi.
Ich charaktery sa dla nas swoista kumulacjg postrzezen, ktére nas z nimi fa-
cz3, a wiec sprowadzaja sie do pewnych doswiadczen, gtéwnie zmystowych,
ktérym towarzysza okreslone uczucia, przedsady, wyobrazenia. Tak powstaje
wiedza na temat innych oséb, jednak juz motywy ich postepowania s3 nam
znane wylacznie dzieki analogii do naszych wlasnych zachowan i motywacji.

32 W koncepcji Hume'a ten watek wybija sie zreszta, jak mi si¢ wydaje, na pierwszy plan.
Zwigzki kojarzeniowe wyobrazni duzo latwiej daja si¢ bowiem wyzyska¢ do opisywania
przeszioéci, wybiegania mysla w przyszlos¢ lub, po prostu, do tworzenia fikgji literackich czy,
szerzej, w ogole do twdrczosci artystyczne;.
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A jednak nie przeszkadza nam to w lubieniu kogos, szanowaniu czy stawia-
niu za wzdr. Dzieje si¢ tak dlatego, ze nawykowy sposob taczenia idei pozwa-
la nam tworzy¢ wiele typow idealnych, jesli mozna tak powiedzie¢, w ktére
poszczegolne osoby i ich charaktery, lepiej lub gorzej si¢ wpisuja. Zwiazki
kojarzeniowe umozliwiaja nam rozumienie tego, co akurat zachodzi w polu
naszej $Swiadomosci w §wietle minionych doswiadczen i przez pryzmat skon-
struowanych na ich bazie ogélnych wzoréw zachowan®. Z takiego punktu
widzenia $wiat jawi si¢ jako przytrafiajace si¢ nam wrazenia, my za$ pozosta-
jemy sami w jego centrum. Ta sytuacja ulega jednak zmianie wraz z ,,rozwo-
jem” tego wyobrazonego, cho¢ jedynego w tej perspektywie, Swiata.

Im bystrzejszy bowiem obserwator, tym bardziej szczegétowa wiedza na
temat natury ludzkiej, a tym samym, wigksza liczba ludzkich typow i wzo-
réw zachowan. Bogactwo tak zakreslonej wiedzy zyciowej daje wieksza moz-
liwos$¢ zrozumienia samego siebie, a wiec i konkretnej sytuacji, w jakiej sie
znajdujemy. Umozliwia to zdystansowanie si¢ do niej, a przynajmniej ula-
twia stworzenie modelu idealnego obserwatora tej sytuacji i jego wzgledem
niej zachowan. Ta zdolno$¢ abstrahowania od wlasnego punktu widzenia, do
przyjecia odmiennej postawy, prowadzi do zdroworozsagdkowego spojrzenia
na konkretne zdarzenia i do przekroczenia osobistej perspektywy na rzecz
bezstronnej postawy, cechujacej na przyktad obserwatora i krytyka. Idealny
obserwator pozostaje jednak jedynie pewnym konstruktem wyobrazni. Do-
$wiadczenie uczy nas bowiem, jesli tylko dobrze mu si¢ przyjrze¢, jakie cechy
osobowe sg przydatne w spotecznosci, a dokltadniej, jakie cechy winien miec¢
kazdy reprezentant swojej profesji. Zaréwno uczciwo$¢ piekarza, jak i rejen-
ta, podobnie jak sprawiedliwo$¢ fawnika i rodzica, zawsze beda w cenie. Po-
myslno$¢ zyciowa, jaka zapewniajg tego typu cnoty spoleczne, sprawia, ze
s3 one pozadane i wysoko stawiane w hierarchii przymiotéw osobowych.
Im szybciej zatem dojdziemy do tego, ktdre z nich cenic, a ktére gani¢, oraz
kto powinien je wciela¢ w zycie, tym szybciej zrozumiemy, jak skonstruowac
idealny model stosunkéw miedzyludzkich, a w nim postaci idealnego obser-
watora i sprawiedliwego krytyka. Ta dwdjka bowiem, jak to juz widzielismy,
stanowi dla Hume’a wazne elementy jego etyki i estetyki.

Zdolnos¢ ustalenia tego typu idealnych wzoréw zachowan, czy tez zbioréw
konkretnych przymiotéw osobowych, pozwala dokonywa¢ wtasciwych ocen.
W tym przypadku oznacza to nie tyle zrezygnowanie z uczud, ile dodanie
do nich odrobiny $wiatta rozumu. To za$ mozliwe jest dzieki wysledzeniu

3 Tego typu kategoryzacje dotycza oczywiscie wszelkich przejawéw ludzkiego zycia.
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funkcjonowania zwigzkéw kojarzeniowych. Jakze bowiem inaczej wczuc si¢
w role takich obserwatoréw i krytykow? Jakze inaczej skonstruowac taki mo-
del $wiata, w ktorym rezygnujemy z osobistej perspektywy wszelkich ocen?
Bez jej przekroczenia skazani jesteSmy na to, co aktualne, na to, co nam si¢
przedstawia, i pozbawieni wizji tego, jak by¢ powinno.
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Abstract

The Role of Imagination in Hume’s Science of Human Nature.
From Epistemology to Ethics and Aesthetics

The aim of the article is to present the role of associations in Hume’s science
of human nature. I analyse this issue with reference to his epistemological, ethical
and aesthetical deliberations. Hume was the first thinker who made so wide use
of associations in his description of the most important spheres of human activities,
and, as we find in all his philosophical writings, was convinced that it was his greatest
achievement. Referring to the ways in which imagination joins ideas, Hume was able
to explain its mechanisms as a part of his model of human nature.

Key words: Hume, epistemology, ethics, aesthetics, ideas, principles of association,
relations of ideas, imagination, taste
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