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KAZIMIERZ BRODZINSKI

Pojedyncze mysli o piegknosci.
Ogrody. Rzezba. Malarstwo

Ponizsze fragmenty sq czescig wyktadow z estetyki wyglaszanych przez Ka-
zimierza Brodzitiskiego na Uniwersytecie Warszawskim w latach 1825-1827.
Kurs estetyki wydany zostat drukiem w 1873 roku w V tomie Pism Kazimie-
rza Brodziniskiego wydanych przez ]. Kraszewskiego w Poznaniu. Podejmujg
one szereg uwag szczegétowych dotyczgcych niektorych dziedzin sztuk pigk-
nych, takich jak: ogrodnictwo, rzezba, malarstwo. Stanowig one dopetnienie
znanych poglgdow Brodziriskiego dotyczgcych literatury. Warto zwrécié uwa-
ge na dwie kwestie. Po pierwsze, relacje, jakie zachodzg miedzy naturg i sztu-
kg. Sztuka nie moze istnie¢ bez pigkna natury. Swiat zjawisk tak fizycznych,
jak i spotecznych, czy tez psychologicznych, stanowi Zrédto inspiracji dla ar-
tysty, ktérego wyobraznia bylaby bardzo uboga i bezproduktywna bez moty-
wujgcych jg bodzcow zewnetrznych. Brodzitiski jest tu kontynuatorem mysli
wiekszosci klasycznych estetykéw XVIII wieku. Po drugie, ponizsze teksty, jako
Ze nie stanowig w petni samodzielnego, autorskiego wywodu Brodzitiskiego,
a bardziej sq notatkami do wyktadow, ukazujg rozlegtg erudycje oraz doktad-
ng znajomosc pism konkretnych myslicieli bedgcych Zrodlem wiedzy estetycz-
nej Brodziriskiego.
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Pojedyncze mysli o pieknosci

- Rozkosz z pieknosci natury pomnaza si¢ szczegélniej przez wzglad na
ich Stworce. Rozkosz ateisty, ktory tylko samymi utworami cieszy¢ sie
musi, jest zimng. Dla tego geniusz wigcej nas zachwyca niz pilno$¢ naj-
troskliwsza.

- Tylko obojetne rzeczy wysuniete sa z krainy sztuki.

- Artysty zadne wyzsze cele do zboczen nie zmuszajg; dlatego predzej
idealng piekno$¢ osiggnaé moze. Tak on tworzy¢ musi, jakby tworzyt
Bég, gdy ten miaf tylko [taki] zamiar co on.

- Doskonalej idealnej piecknosci nigdy w naturze w calosci nie znajdzie,
w dzietach za$ sztuki nigdy zupelne;j.

- Ci, co nie majg dos¢ geniuszu pigkno$¢ idealng z natury czerpacé, — wie-
cej zyskujg rozwazajgc antyki, nizeli nature.

- Tony natury rzadko s3 metodyczne.

- Znaki wyrazajace przedmiot sa naturalne lub dowolne, poezja ma ostat-
nie, inne za$ sztuki majg pierwsze'.

- Malarstwo ma tylko kolory i formy. Muzyka melodi¢. Taniec ma melo-
die za pomoca ruchu.

- Poeci nasladujg znaki wyrazajace nature przez harmonig i brzmienie,
lecz fatwo wpadaja w przesade dziecinna.

Ogrody

Ktokolwiek méwi o architekturze pod wzgledem pigknosci, nie moze
sztuki ogrodnictwa poming¢. Herder?, uwazajac budownictwo za pierwsza
wolng sztuke, po niej ogrodnictwu naznacza pierwszenstwo. Miejsce, mowi
tenze, gdzie kazde pole wydaje swoje najlepsze i najwlasciwsze plony, gdzie
nic nie ma nieuprawnego i zaniedbanego, co by ospalstwo mieszkancow
oznaczalo, miejsce takie, gdzie ta pigkna sztuka nature zdobi, nie potrzebuje
pomnikow i gmachéw okazalych, zywe tam wystepuja z darami swoimi, Po-

! Uszeregowanie sztuk podtug ,znakéw naturalnych” wystepuje takze u Addisona i Du Bos.
Por.: J. Addison, O przyjemnosciach wyobrazni, ttum. P. Parszutowicz, ,Terminus’, nr 1/2004,
s. 196-181 oraz J.-B. Du Bos, Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, Paris 1993, t. 1,
s. 64-67.

2 Herder, Kalligone. Vom Angenehmen und Schonen, Leipzig 1800, t. 1, s. 145-146.
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mona’®, Cerera?, Sylwan® i Flora. Tu sztuka naturg, natura sztuka sie sta-
tas. Szczgsliwy lud, ktéry w pracy tego rodzaju smakuje. Uczy¢ si¢ w naturze
harmonii i dysharmonii, poznac i zastosowa¢ kazda okolice, pigkno$¢ natury
urzadzié, przyozdobié i polaczy¢, gdyby to piekng sztuka nie bylto, zadna by
nig by¢ nie mogta’.

Kazdy dzieli przekonanie Herdera o powabach tej sztuki, ale nikt nie
przyzna, aby ona druga po budownictwie sztuka by¢ miata, mimo Ze z nig
najblizszy ma zwigzek. Architektura u starozytnych doszla do najwyzszego
stopnia, ktérego dzisiejsza juz prawie osiagna¢ nie zdota, gdy przeciwnie,
ogrodnictwo w dzisiejszych dopiero czasach na tym stopniu stanelo, aby pod
wzgledem pigknodci uwazane by¢ moglo. Pod szczesliwym niebem Grecji
i Wloch cata natura byla ogrodem i nigdzie u dawnych nie znajdziemy $ladu,
aby sie w ogrodnictwie, tak jak dzi§ kochano. Byly u nich ogrody uwazane
pod wzgledem samego uzytku, ale nigdy tak jak dzi§ pod wzgledem pigkno-
éci. Smialbym powiedzieé, ze sztuka ta winna swéj byt pétnocnym narodom.
Na nas zywiej dziala piekno$¢ natury, nizeli na potudniowe narody; my przez
niewiele miesi¢cy nig sie cieszymy, u nich za$ ciagle kwitnela, u nas rzad-
sze pigkne okolice z natury, trzeba wigc bylo lub te jakie si¢ zdarzyly jeszcze
ozdobig, lub ile mozna sztukg utworzy¢. Poeci, nawet starozytni, nigdy z tym
czuciem co my nie pojmowali wdziekéw natury; jej piecknosci, nawiasowo
tylko opisuja, gdy przeciwnie poeci terazniejsi, szczegolniej poéinocni, wiecej
sa malarzami widokow natury, nizeli serca i zdarzen ludzkich. Po starozyt-
nych nie zostaly nam prawie zadne §lady, aby sie sztuka malarska krajobraza-

* Pomona - etruska i italska bogini dojrzewania, sadow, ogrodéw i drzew owocowych. Por.
A. Krawczuk, Mitologia starozytnej Italii, Warszawa 1984, s. 200 i nast.

* Cerera, Ceres — staroitalska bogini roslinnej wegetacji, wzrostu roélin, odradzania sie,
a takze plodnosci ziemi i zycia pozagrobowego. Utozsamiana z grecka boginia Demeter.
W: http://mitencyklopedia.w.interia.pl/ceres.html (09.11.2014).

* Sylwian (Silvanus) - pierwotnie okreslenie Fauna, boga laséw i dzikiej przyrody, ktory
z czasem wyodrebnil si¢ jako osobne bdstwo, opiekun posiadlosci wiejskich. Por. A. Kraw-
czuk, Mitologia starozytnej Italii, Warszawa 1984, s. 229.

¢ Por. E. Schiller, Odnosnie do kalendarza ogrodowego na rok 1795, ttum. T. Kups, [w:] tenze,
Kallias, czyli o pigknie, Kety 2007, s. 124 i nast.

7 Bardzo podobne rozwazania na temat tego, w jaki sposob geniusz czerpie inspiracje z natu-
ry, znajdziemy u Belloriego i u Batteux. Por.: G. P. Bellori, Idea malarza, rzezbiarza i architekta
wybrana z piekna natury, [lecz] przewyzszajgca nature, [w:] Teoretycy, historiografowie i artysci
o sztuce, red. J. Bialostocki, Warszawa 1994, s. 218; Ch. Batteux, Zasady literatury, [w:] Euro-
pejskie Zrodla mysli estetyczno-literackiej Polskiego Oswiecenia, Gdansk 1997, s. 237-238.

93


http://mitencyklopedia.w.interia.pl/ceres.html

KAZIMIERZ BRODZINSKI

mi trudnila; gdy te dzisiaj staly si¢ odrebng szkola tej sztuki i gdy ogrodnic-
twu wiele smaku za wzér poda¢ mogty®.

W listach Krasickiego o ogrodach’, w przypiskach Karpinskiego do po-
ematu Delille’a o tychze, znalez¢ mozna wyobrazenie ogrodow za najswiet-
niejszych czaséw Rzymu'’; atoli te stuzyly jedynie okazatosci, zbytkom, pysz-
nily si¢ posagami, tazniami, wytwornym owocem, - nigdy nie mialy za cel
ozdobienie natury. W czasach barbarzynstwa srednich wiekéw, bojarowie po
skalach w swoich grodach zamknieci, mysleli o obronie, nie o ozdobie natury.

W zakatkach tylko szczuplych waléw, zasia¢ mogta wigziona dziewica
kwiaty, ktore tak samotnie jak ona wiednialy. Pozniej, gdy lud z dzikosci nie-
co fagodzi¢ si¢ poczal, gdy wynalazek prochu, mury grodéw czynil mniej
pewnymi, rozrost si¢ lud swobodniejszy na doliny, uczul przyjemne wdzieki
natury i mysle¢ poczal, jakby jej pieknosci przyozdobic, tak jak dotad myslat
tylko, jakby twierdze¢ naturalng jeszcze przez sztuke warowniejsza uczynic.
Tak ogrodnictwo jest owocem zespolenia si¢ ludzi i ulagodzenia obyczajow.
We Wiloszech, z odgrzebaniem wszystkich nauk i sztuk, takze ogrodnictwo
zakwitlo, lecz bardzo dalekim bylo jeszcze od tych pigknosci, ktore nas dzis
zachwycaja w tak zwanych ogrodach angielskich.

Z Wtoch przeniosta sie sztuka ogrodéw do innych krajéw Europy; do Pol-
ski podobno dopiero przez krélowg Bong zaprowadzone zostaly. Te polega-
ty prawie jedynie na prostych ulicach, strzyzonych drzewach, a po wigkszej
cze$ci na samych owocach i jarzynach, skad do dzi$ dnia tego rodzaju ogrody
zwiemy wloskimi, a nawet jarzyny wloszczyzna, znak jak dalecy byli przod-
kowie nasi od hodowania wytworniejszych ptodéw natury. Francja pod Lu-
dwikiem XIV posunetla regularnos¢ wloskich ogrodéw az do $miesznej pe-
danterii, ktora na tym prawie zalezala, aby ptody natury jak najmniej naturze
podobnymi uczyni¢. Charakterem francuskich ogrodéw, po dzis dzien jesz-
cze u nas nierzadkich, jest wymierzona regularnos¢ wedlug praw symetrii,
aby grzeda grzedzie, drzewo drzewu zupelnie odpowiadalo, aby wszystkie
chodniki szty w paraleli i aby jedna potowa zupelnie drugiej odpowiada-

8 O zrédlach i o rozwoju zachwytu nad krajobrazami w XVII i XVIII wieku por. Joachim
Ritter, Krajobraz. O postawie estetycznej w nowoczesnym spoleczeristwie oraz Karol Sauerland,
Kontrowersja wokot wspinaczki Petrarki, [w:] Studia z filozofii niemieckiej, t. 2: Szkola Rittera,
red. J. Rolewski, S. Czerniak, Torun 1996, s. 45-65 oraz 167-179.

° I. Krasicki, Listy o ogrodach, [w:] Dziela Ignacego Krasickiego. Ed. Nowa i zupelna przez
Franciszka Dmochowskiego, t. 5, Warszawa 1803, s. 357-395.

19 Por. J. Delille, Ogrody, thum. F. Karpinski, [w:] Dziefa Franciszka Karpiriskiego wierszem
i prozg, t. 3, Warszawa 1806.
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ta. Drzewa i krzewy staly ostrzyzone, czesto tak dziwacznie jak byty dawne
peruki francuskie, ani drzewo, ani galazka nie mogta by¢ wyzsza jedna od
drugiej. Kwiaty musialy oznaczac¢ herby i cyfry; a czesto miejsce kwiatoéw za-
stepowaly rézne kamyki i porcelanowe skorupki. Zgota w ich ogrodach tak
sie natura musiata wyrzec samej siebie, jak si¢ jej wyrzekla dziwaczna moda
w ubiorach i w poezji'’.

Mamy dosy¢ opiséw, iz w Polsce ten falszywy smak od pierwszej Francuz-
ki na tronie polskim polubiono, i dowcipnie wysmiewa go w swoich listach
Krasicki. Mamy opis w Niemcewicza Pamig¢tnikach ogrodu Jana Kazimierza,
gdzie teraz patac uniwersytecki'>. Drzewa dziwacznie wystrzyzone, dziwacz-
niejsze jeszcze posagi, sztuczne pultapki przy wodospadach, byly tam wysi-
leniem falszywego dowcipu. Za taka obraze natury pierwsi ujeli si¢ Anglicy
i tym, ktérym gléwnie winni jestesmy tak zwang poezj¢ romantyczng, winni-
$my upowszechnione dzi$ angielskie ogrody.

Poeci Addisson" i Pope'* pierwsi upomnieli si¢ za prawami i swoboda
natury, jak zawsze poetdw pierwszym by¢ powinno obowigzkiem, do niej
zwraca¢ rod ludzki. Ten nowy rodzaj ogrodnictwa, a ktéry si¢ podobno na
zawsze utrzyma, odrzuca wszelki pozdr symetrii i regularnosci, w nim wzigto
tylko za cel upiekniaé nature przez nasladowanie pigknych jej widokow.

Ale tym sposobem wpadli znowu Anglicy w przeciwng, Francuzom osta-
tecznos¢, jak u tamtych zbytnia symetria, tak u tych dowolna i dziwaczna
mieszanina razila. Mniemano, ze w ogrodnictwie angielskim, tak jak w po-
ezji romantycznej, zbytek i nieporzadek jest naturalng pigknoscig. Takimi sa
dziwaczne budowle perskie lub chinskie, ogromne mosty bez rzeki, udane
ruiny, skaly i gmachy niby gotyckie, domy, groty pustelnicze, stajnie w ksztal-
cie $wiatyn itp.

Wszystko w ciasnym obrebie, bez tadu obok siebie pomieszczone, swiad-
czy¢ si¢ zdaje w tych ogrodach, jakoby wszystkie dziwactwa natury chcia-
no na jedno miejsce sprowadzi¢ i to $miano nazywac ogrodem naturalnym.
Wihasnie takie wszystkie dziwactwa znajdujemy u pelnych skadinad geniu-
szu poetow romantycznych, bo dobry albo zty smak razem si¢ we wszyst-

! Krytyke ogrodéw francuskich mozemy znalez¢é chocby u Schillera (Odnosnie do kalen-
darza ogrodowego, wyd. cyt.) czy Addisona (J. Addison, O przyjemnosciach wyobrazni, ttum.
P. Parszutowicz, ,Jerminus’, nr 1/2004, s. 189 i nast.).

12 Por. takze J. U. Niemcewicza, Podroze historyczne po ziemiach polskich miedzy rokiem 1811
a 1828 odbyte, Paryz, Petersburg, 1858, s. 69-70.

B J. Addison, O przyjemnosciach wyobrazni, wyd. cyt., s. 189-192.

' Por. P. Hobhouse, Historia ogrodéw, Warszawa 2005, s. 206.
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kich sztukach i potrzebach ludzkich objawia. Francuzi dopiero nauczeni od
Anglikéw, ze ogrdod bez symetrycznej regularnosci obejs¢ sie moze, nauczyli
znowu Anglikéw, iz przesada w naturalnosci, lub zupelne jej nasladowanie,
nie jest nawet w ogrodach prawdziwg pieknoscig. Delille wdziecznym rymem
opiewal ogrody i nauczyt cywilizowane narody wedlug smaku nature upiek-
niac.

Nie trzymajac si¢ wigc ani $cisle francusko-klasycznego, ani tez dziwacz-
nego romantycznosci smaku, zastanowmy sie blizej nad sztuka, ktéra ogrody
prawdziwie upiekni¢ moze.

Sztuka ogrodu na tym zalezy, azeby pewng przestrzen stosownie do po-
trzeby i polozenia jak najprzyjemniejsza uczyni¢. Ogrodnik tak z obsianymi
miejscami ziemi postepuje, jak poeta z obrang czescig historii, ktéry majac
zupelng wolnos¢, potrzeby tylko i smaku si¢ radzi, - co wyrzuci¢, dodaé
i zmienic.

W samej tylko naturze, przy rozwazaniu potozen, wzgorkow, gajow i krze-
wow, nabywamy smaku, jak mozna w jednym danym obrebie podobne piek-
nosci zawrzec.

Na tym rozsadek i smak zalezy, aby z kazdego polozenia korzysta¢, kaz-
demu nadac¢ stosowng ozdobe, tak, izby widoki zajmujace dla oka, okazywa-
ty razem plan myslacego czlowieka. Plan ogrodu powinien by¢ w pewnym
wzgledzie jak plan poematu, to jest taki, zeby go na pierwszy rzut oka przewi-
dzie¢ nie mozna. Przy planie ogrodu, trzeba si¢ wcale przeciwnie zachowac,
jak przy planie domu. Budowniczy stawia wszystko symetrycznie, podiug li-
nii i miary, a tego wlasnie w ogrodzie chroni¢ sie trzeba. Ogrodnik bowiem
nasladuje tylko nature w jej pigknych okolicach, a ta nie zachowuje w nich
symetrii, ani prostych linii.

Jednakze takie zupelnie wierne powtarzanie natury w ogrodach nie bytoby
stosownym, potrzeba azeby w ogrodzie zna¢ bylo sztuke, ze ogrdd jest tylko
porzadnym wyborem, wylacznie dla pigknosci urzadzonym. Inaczej bowiem,
im ogrod wiecej by byl zostawionym naturze, tym bylby naturalniejszym, ale
przeto nie bylby pigkniejszym, nie odpowiadalby celowi ogrodu, bo natura
wszedzie nas otacza. Najlepszym wiec ogrod bedzie, gdzie pewien porzadek
bedzie widocznym, obok swobody natury'. To polaczenie przez swdj kon-
trast wiele sprawia przyjemnosci. Tak np. pare prostych ulic sprawuja piek-

5 Bardzo podobna krytyke ogrodu angielskiego i ogdlne zalozenia planowania ogrodu
znalez¢ mozna u Schillera. Por. E Schiller, Odnosnie do kalendarza ogrodowego na rok 1795,
wyd. cyt., s. 124-125.
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ny, skutek optyczny, gdy po boku rozrzucone trawniki, klomby i pomniki
zachwycaja rozmaitoscig. Uwazatem Ze w miejscach, gdzie natura sama jest
pieknym ogrodem, tam ogréd symetryczny wigcej sie podoba i to jest na-
turalng sklonnoscig nasza do kontrastow. Ze wzgérkow gajami i winnicami
zewszad ozdobionych, mito jest widzie¢ regularny szpaler, lub rzad prostych
topoli; widzie¢ sztuke spor z naturg wiodaca, dlatego moze dotad Wtochy nie
przyjely jeszcze angielskich ogrodéw.

Przeciwnie u nas, gdzie natura mniej ma rozmaitosci, gdzie aby byta piek-
ng, wiecej pracy czlowieka potrzebuje, ogrody angielskie, jako nasladowanie
naturalnych pieknosci s3 na swoim miejscu. Jednakze zdaje mi sie, iz w ogro-
dach mozna tylko pigkng nasladowa¢ nature, lecz nigdy wznioslej. Prézne
sa usilowania tych, ktérzy skaly, ruiny, lochy podziemne i tym podobne
chca w ogrodach nasladowa¢. Te pieknosci dzikiej natury, w dzikiej sie tylko
wznioste wydajg; potrzeba im rozlegtego miejsca, aby mogly wrazenia osia-
gnad.

Stusznie moéwi Aikin'é, Ze si¢ nic bardziej nie oddala od natury, jak gdy
wielkie jej dzieta w matym zakatku chcemy nasladowac. -

Wszelkie utudzenie znika na pierwszy rzut oka i ogrod, ktéry mial by¢
wspanialym, okazuje si¢ tylko dziecinnym. Gdzie miejsce po temu sprzyja,
jak np. w Putawach, tam umie sztuka przez odslonienie widokéw, przez sto-
sowne ograniczenia zacieni, okoliczne skaly, pola, stare zamki, niejako do
ogrodu wcieli¢, wtenczas widok wielkosci natury z miejsca jej sztucznych po-
wabow, jest dopiero przyjemnym i prawdziwie poetycznym. Oddalenie mu-
réw i grodzen, widok pola zaslaniajacych, najwiecej si¢ do pigknosci ogro-
doéw przyczynito, tym sposobem rzeki, pasze, bydta, drogi nawet publiczne
jak w Putawach i wioski cale, staly si¢ czgscig ogrodu, ktére zdajg mu sie do-
dawa¢ ruchu i zycia. ,,Ogrody, méwi Delille, zaprosily jeszcze pola do swego
towarzystwa i wzajem pola weszly w ogrody”".

Gléwna sztuka dobrze urzadzonego ogrodu jest, aby z kazdego stanowiska
miat widz widoki wolne, rozmaite i niespodziane.

Lecz tych, moéwi Delille, roztropnie wzrokowi udziela¢ nalezy, niechaj je
oczy szukaniem kupuja. Niech je sztuka obiecuje, niech si¢ ich oko spodzie-
wa, tu bowiem obiecad, jest to juz daé; szukad, jest to juz uzywac. Nie nagle

16 Lucy Aikin (1781-1864) - angielska tlumaczka i pisarka (cérka stynnego wowczas popu-
laryzatora nauki: Johna Aikina). Autorka miedzy innymi znanych prac historycznych oraz
biografii (miedzy innymi Josepha Addisona).

17 ]. Delille, Ogrody, wyd. cyt., s. 20.
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zadlepi¢, ale mi¢ zatrudni¢ w przyjemnosci potrzeba. Perspektywa, grupo-
wanie, harmonia koloréw, przemiany $wiatla i cieni, drzew i krzewow, wody
i zielono$ci, wszedzie powinny wystawia¢ krajobrazy, w ktorych ukladaniu
ogrodnik jest zupelnie malarzem pejzazow. Takie widoki nie wydajg tak wy-
raznych pomysltow, jak np. rzezba albo poezja, ale tak jak muzyka, czynig na
nas wrazenie niepojete i do uczu¢ pobudzaja'®.

Niechaj wigc nikt mniej baczny nie sadzi, Ze niestosownie méwi¢ o ogro-
dzie, niejako o technicznej nauce, ale jako o pieknej sztuce. Do pigknych sztuk
wszystko nalezy, co naszg godnos¢ uzacnia i smak do pigknosci obudza, a c6z
nas wiecej na pieknos¢ tkliwymi czyni, jak widoki natury? Przez wrodzony
instynkt nasladownictwa doszed! czlowiek do tworéw oryginalnych, dtutem
dal zycie kamieniom, metalom i drzewu, dat glos tzy wyciskajacy, w ulotnych
stowach umie wyobraza¢ serce i wzniosly swdj umyst, a nawet sama natu-
re juz nie nasladowal, ale wedlug swoich potrzeb i smaku przerabial, przez
sztuke chcial okoto swego mieszkania utworzy¢ sobie 6w raj, o ktérym kaz-
da mitologia ma swoje podania. Natura tam si¢ ozdobila, tam jest samym
ogrodem, gdzie najpierwej wydawala, i gdzie dotad najwiecej ludzi wydaje.
Widoczna jest, ze mieszkancy pigknych krain majg wigcej wesotosci i zycia,
nizeli ci, ktérych los w mniej przyjazne strefy wypedzil: za to dala im wie-
cej przemystu i pracy, by sobie ten brak wynagrodzili. Jak wszystkie pickne
sztuki, tak w szczegdlnosci natura przez sztuke ozdobiona, tagodzi obyczaje
i przywiazuje do ziemi ojczystej. W dziecinstwie objawia si¢ w kazdym ta
sklonnos¢. Hodowac rosliny i kwiaty, zaklada¢ mate ogrodki, piac sie na gory,
aby si¢ nowym ucieszy¢ widokiem, jest najmilszg lat mtodosci zabawg. Delille
tak uwielbia ogrody:

»Niewinna to zabawa, ktorg wiersz moj glosi,

Do pierwszych si¢ dni $wiata starego odnosi,

Gdy czlowiek pierwsza ziemi¢ w postuszenstwo wprawil,
Jakiegos sie jej kata wyksztalceniem bawil.

Gdy Rzym $wiatu calemu narzucat kajdany,

Zwyciezca szedl w swdj ogrod tupem przyodziany,

Tam sktadal gniew wojenny, — sktadal wieniec chwaly, —
Dawniej ogrody medrcom schronienie dawaly,

Zywe twory natury, ludzi nauczajg -

Gdy pola Elizejskie nieba cnocie daja,

18 Tamze, s. 19-20.
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Nie patace tam mieszcza, ale gaj zielony,
Gdy kwiatem, strumykami, cieniem napetniony...”"

Jak natura wszedzie obok pozytku nie skgpita miejsca dla pigknosci, jak
wszedzie zboze i pasze blawatami ozdabia, tak kazdy mieszkaniec upigknia
sobie zakatek, na ktorym zyje. Przeto nasladujac i upiekniajac nature, uczy si¢
ja poznawac. Jakze to wiele odkrytych tajemnic natury tej sztuce winnismy.
Kazde zatrudnienie i spoczynek w ogrodzie jest dla o$§wieconego czltowieka
naukg natury. PoloZenie miejsca, jego wplyw na drzewa i ziola, przemiany
por, sktonnosci mnozenia si¢ kazdego krzewu i zidtka, przemiany, jakie przez
sztuke przyja¢ moga, zgola nauka lesnictwa, botaniki i wiadomosci historii
naturalnej tu biorg poczatek.

Moéwiac o ogrodach, nie chcialbym wspomina¢ o owych zbytkach, ktore
wsie pochlonety, ktére rolnikowi odbierajg ziemie, azeby rozszerzy¢ i wspa-
niale przyozdobi¢ miejsce, w ktérym bogacz tylko si¢ nudzi. Nie chcialbym
mowi¢ o owych zbytkach architektonicznych w ubogich niby chatkach, bo
tych wszystkie wsie pelne i o owych domach pustelniczych, w ktérych biedny
wiesniak czesto za panszczyzng $mieszng role gra¢ musi. Ale kt6zby za niepo-
trzebng uwazal sztuke uprzyjemnienia samotnych wiejskich mieszkan, przez
skromna sztuke, aby i ten, kto nie ma dosy¢ na wydatki zbytkowne, rolni-
czym budowom i potrzebom nadal posta¢ powabng, azeby drzewem i kwia-
tami ocienil i przyozdobit miejsca swojego pobytu, azeby z niego prdcz intrat
rolniczych, ciagnal jeszcze te przyjemnosci, w ktérych owocu prac swoich
milej bedzie kosztowal.

Rzezba

Z kolei mowi¢ bedziemy o trzeciej sztuce nalezacej do zmystu widzenia,
to jest o rzezbie. Pod tym wyrazem rozumiem w ogdlnosci to, co Niemcy
plastyka nazywaja. Plastyka za$ jest sztuka, ktora z twardego lub miekkiego
materialu postaci i formy wyrabia, te moga by¢ np. z gliny i wosku, i wtenczas
w $cistym znaczeniu zwa sie plastyka od pierwotnego znaczenia greckiego
wyrazu plasso; 2) rzezba, ktéra z mass twardych posagi, tworzy ars statuaria;
3) snycerstwo, to jest sztuka wyrzynania postaci z drzewa, po lacinie Sculp-
tura. Najdoskonalszg z tych jest rzezba, ktéra z kamienia i marmuru, zywa

¥ ]. Delille, Ogrody, przel. F. Karpinski, [w:] Dziefa Franciszka Karpitiskiego wierszem i prozg,
t. 3, Warszawa 1806, s. 10.
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niemal posta¢ utworzy¢ zdota. Pod wzgledem pieknosci, pod jakim my ja
tylko uwaza¢ mozemy, wszystkie rodzaje plastyki jedne zachowuja przepisy,
réznig sie tylko w technice, ktéra do nas nie nalezy.

Sztuke te Grecy do najwyzszego posuneli stopnia i ledwo nie mozna po-
wiedzie¢, ze u nich tylko kwitla i razem z niemi upadta.

Wiele prowadzono sporéw, czyli terazniejsze kunszta i poezja przewyzszy-
ta Grekow lub nie, lecz co do rzezby dotad jest jeden glos, ze antykom, jakie
po Grekach pozostaly, najdoskonalsi mistrze nowoczesni nie zréwnali. Byty
$miale geniusze w poezji, ktore sie wydobyly z nasladowania Grekéw. Ma-
larstwo, a szczego6lniej muzyka posunela sie daleko wyzej, ale w rzezbie nic
nam nie pozostaje, jak $cisle Grekéw nasladowac, to jest ile mozna kopiowac.
Ciekawg jest rzecza, co moglo Grekéw na tym stopniu w tej sztuce posta-
wi¢, i to objasnig nam nieco dalsze nad tg sztuka uwagi. Potrzeba najprzéd
wiedzie¢, ze gtéwnym, prawie jedynym przedmiotem rzezby, jest cala postaé
ludzka lub zwierzat. U Grekow tez tylko wszystko tej sztuce sprzyjalo. — Re-
ligia i obyczaje.

Gléwnym i najwazniejszym z przedmiotéw widzialnych, jest czlowiek,
przynajmniej dla cztowieka. Nie dos¢, ze postac jego najwiecej ma proporcji
delikatnych i widzialnych form, i odcieni, ale szczegélniej, ze jest obrazem
duszy, poniewaz mysli, uczucia, charaktery, w postaci ciala wyobraza. Dusza
za$ zdaje si¢ by¢ wizerunkiem najwyzszej istoty. Ta zatem sztuka wystawié
moze zmystom to, co cztowiek najwznioélej czu¢ i mysle¢ moze.

U Egipcjan i u wszystkich pozniejszych narodéw, nie mogta ta sztuka dojs¢
wysokiego stopnia, u nich bylo cialo tajemnica zawsze ukryta z twarzy, tytu,
rak i nég widzialne.

Nie tak u Grekéw. U nich piekny sklad ciala, byl najwyzsza pigknoscia
i chwala. Dalecy od falszywej i podejrzanej skromnosci, wolni od napasci kli-
matu, zachowali dla nagosci ten strdj w czesci tylko oslaniajacy, ktéry do dzis
dnia w malarstwie i rzezbie jedynie ze smakiem uwazanym by¢ moze. Wigcej
byli troskliwi o pigkna budowe ciala, niz dzis$ kobiety o wdziek, ta troskliwo$¢
nie czynila ich zniewiesciatymi, owszem pigknoscig byla czerstwos¢, ciato ani
przez zbytki wyniszczone, ani przez lenistwo otyte. Wszyscy mlodzi Sparta-
nie co dziesi¢¢ dni musieli si¢ stawia¢ przed eforami, i ci, ktdrzy ty¢ zaczeli,
wskazywani byli na diety.

Pitagoras prawem przepisal, aby sie strzec tuszy i mtodziency przed igrzy-
skami, mleko tylko musieli pozywac. Igrzyska owe, mocowania si¢, w ktérych
zreczno$C i site do najwyzszego starali si¢ stopnia posuna¢, dawala sposob-
no$¢ do rozwazania najrozmaitszych form i postaci, te byly Grekow najmilsza
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zabawa. Co ranek wystepowala mlodziez ¢wiczy¢ swe sily fizyczne, co dla
artystow, filozoféw i starcow najmilszym bylo widokiem. Ciagle gimnastycz-
ne ¢wiczenia nadawaly im zrecznos¢ dzi$ niepojeta, gietkos¢ nerwéw i mu-
skutéw nadawata ciatu lekko$¢, za ktorg Homer Achilla uwielbia. Chronili sie
wszelkiej wady w ciele. Alcybiades dlatego gra¢ nie chcial na fletni, ze usta
wykrzywia, mlodziez poszla za jego przykladem. Ubiér ich najmniejszego
przymusu nie dawal naturze. Piekne formy nie cierpialy od cisnacych sukni.
Choroby dzisiejsze, nawet ospa, znane im nie byly. Najtroskliwsi byli o pickne
dzieci, i matki w tym celu zapatrywaly sie na najdoskonalsze posagi, ktérych
wszedzie bylo dostatkiem. Czeste kapiele, smarowanie oliwg i ubior szlachet-
niejsze czlonki ostaniajacy, nadaty postaci ciatu u Grekéw te gracje, te zwin-
nos¢, o ktorej my od stop do gtowy sukniami okryci, nawet mie¢ wyobrazenia
nie mozemy. Nie dziw, ze u takiego ludu rzezba, majaca za cel ksztalt ciala,
byta ze sztuk najwazniejsza. Oni w jednym czasie tylu mieli rzezbiarzy, ile
ich teraz cala Europa naliczy¢ moze. Nie byli to w Grecy prosci rzemieslni-
cy i platni wykonywacze smaku jakiego Pana, lecz byli ludZzmi szanowanymi
w kraju, ta sztuka trudnily si¢ pierwsze osoby, nie trudno byto widzie¢ ich
posagi obok posagu bogdéw i krolow. Pracujac zawsze tylko dla calego na-
rodu, poswiecali cale Zycie swym sztukom i na wykonanie jednego dziela,
wielkg lat liczbe tozyli, a wykonawszy, najwyzsza chwale osiagali. O Fidiaszu
mowi Lucyan, ze jest wielbiony w swych dzietach, ze odbiera cze$¢ razem
z bogami, ktérych zrobil. Doskonaly posag byl czesto powodem do nowych
obrzadkow religijnych i do wzniesienia miasta. Kupidynowi z marmuru win-
no miasto Tespie cala swa chwale, Knidos zyskata glosne imie jedynie przez
Wenere Praksytelesa roboty®. Sokrates mawial, ze tylko artysci sg prawdzi-
wymi medrcami, bo sg nimi bez przesady.

W miejscu, gdzie méwitem o powinowactwie sztuk pomiedzy sobg, ozna-
czylem byl granice miedzy rzezbg i malarstwem i datem przyczyny z natury
wyprowadzone, dla czego jedna wprawa drugiej szkodzi¢ nie moze.

Te granice s3: 1) ze rzezba wyrzeka sie koloréw; 2) cieniowania; 8) grup, tak
jak malarstwo sktada¢ nie moze. Za to ma znowu rzezba swoje przywileje,
malarstwu niedostepne. Co traci na kolorach, to zyskuje przez forme i bierze
do pomocy oka, zmyst dotykania. Wiasciwie bowiem biorac, istotnym sedzia
rzezby jest dotykanie. Ale oko tak jest przyzwyczajone reke zastepowac i reka

% Praksyteles — rzezbiarz grecki przetomu Vi IV w. p.n.e. Twérca migdzy innymi Erosa z Tes-
pii i Afrodyty Knidejskiej. Por. Z. Sztetyto, Sztuka grecka, [w:] Sztuka Swiata, t. 2, Anna Lewic-
ka-Morawska, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1990, s. 117 i nast.
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nieoswieconych tak czesto bierze zmystowosc¢ za pieknos¢, ze sztuka rzezby
tylko przez oko ceniong by¢ moze. Malarstwo, majac cienie, okazuje tylko
cialo z jednego obranego punktu, za to rzezba okazuje go z tylu punktow,
ile patrzacy obra¢ moze stanowisk. Za to najgléwniejsza korzyscig malar-
stwa przed rzezbg jest, ze tamto moze wystawia¢ grupy, ta tylko jedna figure,
tamta moze wystawiac zdarzenie lub czynno$¢, ta tylko postac. Zatem sztuka
rzezby jest ze wszystkich najwiecej ograniczona. W tym jednak ograniczeniu
i w tej prostocie tkwi najwyzsza klasyczna doskonalo$¢. Ona nie moze przez
jednos¢ $wiatta i harmonig koloréw robi¢ grup wyraznych, nie moze z czesci
tworzy¢ calosci. (Obraz Michala Aniota).

Grupa w rzezbie taka tylko moze si¢ uda¢, ktéra malo figur potrzebuje,
i ktéra moze w naturalny sposoéb te czegsci w jednos¢ polaczy¢. Tak jeden
z najwigkszych pomnikow rzezby starozytnej Laokoon z trzech tylko sklada
sie figur, te wystawiaja starca z dwojgiem dzieci, ktére wzrostem latwo si¢
rézniy, a tak wyrazng i piekng formujg grupe, poniewaz przez weza spoinie
objete i przez spoing przyczyne bolesci calo$¢ stanowia.

Dalej rzezba nie moze wystawia¢ czynnosci. Czynno$¢ wymaga wyrazu
namietnosci, a namietnos¢ szpeci zawsze obraz pigknej postaci. Pigkna zas,
albo charakterystyczna postac jest pierwszym celem rzezbiarza®'. Dlatego
Grecy tak te sztuke ograniczyli, iz jej tylko picknos¢ formy i charakter twarzy
zostawili, i w tym ta sztuka dojs¢ moze do stopnia, ktorego wszystkie inne
nie zdofaja osiggnaé. W tym duchu zapraszali kazdego, aby si¢ rozpatrywat,
przynajmniej jak u nas by¢ moze, w kopiach starozytnych antykéw. Rozwa-
zanie dziel rzezby jest jednym z najlepszych $rodkéw uksztalcenia smaku
wspanialej prostoty. Najwyzszego podziwiania godnag jest w antykach wznio-
sta spokojnos¢, w ktorej jedynie dusza malowac sie¢ moze. Strzegli si¢ Grecy
wszelkiej przesady, wszelkich uniesien w rzezbie. Herkules, 6w ideal odwagi
i mocy wyobrazany jest z takg spokojnoscia na swojej palce spoczywajacy, ze
dzieci¢ mogloby sie §miato przyblizy¢ do niego.

Ze tylko pieknos¢ postaci celem jest rzezby, dlatego nago$¢ jest w niej
nieodzowng. Laokoon zapewne byt w ubiorze kaplanskim, gdy go z dzie¢mi
weze porwaly, ale gdziezby sie podziala sztuka artysty, gdyby w tym niesmier-
telnym posagu, owe piersi pracujgce, owe trucizng nabrzmiale zyly i natezone
muskuly zakryte byly*.

2 Por. G. E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, przet. H. Zymon-Debicki,
[w:] tenze, Dziefa wybrane, t. 3, Warszawa 1959, s. 20-22.
22 Tamze, s. 40-41.
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Filozofowie mogli by¢ kowani w plaszczach, bo tylko wyraz ich twarzy
jest gtéwnym celem, szanujgc przystojnos¢ i dbajac tylko o pigcknos¢ w plci
drugiej, kwiecie wieku, wystawiali zawsze szanowne matrony, matki bogow,
w odzieniu. Niobe, skamieniala z bolesci matka wielu dzieci, obrazalaby na-
goscig nasze oczy, ale tam, gdzie nic religijnego i charakterystycznego na
przeszkodzie nie bylo, gdzie pigknos¢, wdzieki, mtodos¢ i sita wystawione
by¢ mialy, tam Grek zadnej nie dawat ostony. Tam gdzie przy pieknej i mlodej
postaci charakter wymagal odziezy, mieli stosowny sposéb dawania ostony
niby mokrej, przez ktdrg wydatniejsze pieknosci form by¢ dla oka straco-
ne nie mogty. Dotad takie odzienie lub grecki ubidr jedynie stanowi¢ moga
w rzezbie tak zwane draperie. Nic §mieszniejszego jak widzie¢ nowozytne
posagi w ubiorach terazniejszych, ktore i formy ciata zakrywajg i same zadnej
malarskiej draperii wyda¢ nie moga.

Zaden artysta, majacy cokolwiek smaku, nie obedzie si¢ bez nasladowania
w tej mierze antykow. Owe dzis popiersia w mundurach, z chustkami na szyi,
s obraza sztuki.

W ogoélnosci cigzkie masy, ktore plaszcze i jakiekolwiek pokrycia wyobra-
zaja, odstajac od ciala, s3 przeciw smakowi i sztuce. Najlepszym sedzig w tym
razie jest dotknigcie reka, ona formy ciata ludzkiego rozpozna sama bez oka
i 0sadzi, plaszcz zas i tym podobne draperie, s3 dla niej tylko masg marmuru.
Zgota wszystko u Grekéw rachowano w rzezbie na doskonatos$¢ samego ciala,
wszelkie inne ozdoby, charaktery, byty tylko rzecza uboczna. Grecy, ktérym
wszystkie przymioty mlodziencze przyznajemy, jak najpiekniej od natury
utworzeni byli, tak oni tylko zostawi¢ nam mogli §lad arcydziet natury i sztu-
ki w postaci czlowieka. Drobnym, spracowanymi i dziennymi troski zuzytym
wydaje nam si¢ rod ludzki wtenczas, kiedy sie napatrzymy na te idealne pot-
bogi i bohateréw, ktdrzy dotad w antykach dla wszystkich sg podziwieniem.

Artysci starali si¢ bogom swoim nada¢ posta¢ ludzka, ta posta¢ powinna
byta by¢ najdoskonalsza i zamiast symboléw, przez rysy charakterystyczne,
okazywac wlasnosci bogom przypisywane. Do wyobrazenia béstwa nie mo-
gla stuzy¢ zadna posta¢ $Smiertelnika, a wystawi¢ ich nie mozna byto inaczej,
jak nadajac im postac ludzka, — przeciez w piecknosci wyzsza nad nature. Taka
wigc posta¢ musial utworzy¢ w imaginacji twoérczej geniusz poetyczny. Ze
znamienia piekno$ci zmystéw zebral co moze by¢ najdoskonalsze i z nig po-
taczyt idealng piekno$¢ wzniostych rysow, przez tamta ludzka, przez t¢ boska
nadat jej picknos¢. Tak powstal Jowisz Fidiasza, Apollo i Wenus Medycejska,
ktére niegdys Grecy jak bostwo czcili, ktorzy dzis wszyscy oswieceni czcza
jako arcydzieto geniuszu, tak powstaly idealy tylu charakterow, ile Grecy
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mieli bogéw. Ich posagi tak byty zmystowymi, ich wlasno$ci obrazami, jak te
same bogi byly idealem wyobrazen moralnych.

I to jest, co stanowi klasycznos¢ sztuk Grekéw w poréwnaniu z wiernym
kopiowaniem natury z portretami. Tamtej zasadg jest by¢ wiernym naturze,
ale ja upiekni¢; tej zasada powtorzy¢ tylko nature, jaka jest. Tak obrazy fla-
mandzkie, ktore nature jaka jest, bez wyboru maluja, maja swoje zalety, traf-
no$¢ spostrzezen, ale nie maja nic twdrczego. Tamtych wiec dziela s3 natura
uzupelniong, s3 wzorem, te, s tylko materialem do wyboru. Wezmy, mowi
Winckelmann dwdch ludzi z réwnym talentem, niech jeden szuka wzo-
réw w naturze, drugi w antykach, a zobaczymy, o ile ten nad pierwszego si¢
wzniesie. Co temu dopiero szukac potrzeba, to tu juz jest gotowe, tu zebrane
wszystko, co w naturze jest rozproszone, tu zobaczymy jak natura $miato, ale
bacznie nad siebie sama, wynies¢ si¢ moze®.

Ujmujaca cechg rzezby Grekow, jest wspaniala prostota i cicha wielkos¢,
tak w postawie, jak w wyrazie; ich posagi, méwi Winckelmann, stoja w wspa-
nialej prostocie, spokojne, cate w sobie zawarte i wykonczone, jak posagi bo-
gow przed nami. Tak jak morze w glebi, méwi tenze, zawsze jest spokojne,
chociaz powierzchnia jego sie burzy; réwnie wyraz we wszystkich greckich
posagach okazuje przy wszystkich namigtno$ciach wielka i spokojng dusze.
Sam nawet Laokoon okazuje, Ze cierpienia do duszy nie doszly, cierpienie
jego wzrusza nas, ale chcielibySmy réwnie jak on nieszczescie znosi¢. Wyraz
tak wielkiej duszy, przechodzi zwykla nature. Artysta musial czu¢ w sobie
moc duszy, ktérag w marmur swoj przelal. Wszystkie figury, ktére nie maja tej
spokojnej wielkosci, nie moga wiasciwie do rzezby naleze¢. Im jest spokoj-
niejszy stan ciala, tym tatwiej wyraza prawdziwy charakter duszy. We wszyst-
kich postawach zbaczajacych od stanu spokojnosci jest dusza nie w natural-
nym, ale w gwaltownym i przymuszonym stanie. Dusza jest wyrazniejsza
w gwaltownych namietnos$ciach, ale wielka i szlachetng jest tylko w stanie
jednosci, w stanie pokoju. Od tego zawista sztuka. Ta spokojno$¢ malowata
sie przez odznaczajace rysy, zeby byla spokojng, lecz razem czynna, zeby byla
cichg, ale nie obojetna lub $pigca.

Jak w poezji np. tragicznej, tak w rzezbie przeciwienstwem tej pieknosci
jest owa posta¢ napuszona, junacka, ktéra w kazdym posagu chcialaby wy-
razi¢ wojennego ducha Ajaxa. Pierwsze plody greckie takie byly, takie sg we

% Por.: J. J. Winckelmann, Mysli o nasladowaniu greckich rzezb i malowidel, [w:] Teorety-
¢y, artysci i krytycy o sztuce, 1700-1870, red. E. Grabska i M. Poprzgcka, Warszawa 1974,
s. 181-198.
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wszystkich narodach, poki jeszcze nie dojda do prawdziwego smaku. Ta szla-
chetna grecka prostota byla wtedy i w sztukach, kiedy poezja, wymowa i dzie-
je nig si¢ cechowaly, kiedy wychodzili uczniowie Sokratesa, jednego z naj-
wiekszych filozofow, a zatem czciciela natury i prostoty.

Grecy niezmiernie oszczedni byli w rysach, przez jedna krese, jeden maty
znak oznaczali wyraz i charakter, dalekimi byli od wszelkich drobnostek,
oznaczajacych dziecinne i niewolnicze nasladowanie natury. Brwi ledwo
oznaczali, rzes wcale nie masz na ich posagach, ani zrenicy itd. wszystko jest
wedlug doskonalej symetrii, pozbawione przypadkowych szczegdtow; imagi-
nacji zostawione jest reszte dorabiac.

Kazdy posag sam w sobie jest wykonczony, nie polaczony zadng grupa,
wydany bez namietnosci, jest samotny, sam dla siebie. Dlatego widok po-
sagow dziala na nas uroczyscie i spokojnie, kiedy w nich wielka i spokojna
znajdujemy dusze.

Malarstwo

Malarstwo jest sztuka daleko trudniejsza i $mielsza od rzezby. Rzezba, jako
wigcej ograniczona, rychlej moze doskonato$¢ osiagna¢, lecz za to malarstwo
ma wiecej poezji, rozmaitosci i wiecej na dobrym pomysle nizeli na wykona-
niu polega. W poréwnaniu z poezj3, malarstwo wiecej jest ograniczone przez
to, ze moze tylko wystawiac rzecz dziejaca sie w jednym momencie, w jed-
nym ograniczonym miejscu, gdy poezja ciagiem sytuacji i obrazéw przez
nastepstwo zajmuje. Nawzajem malarstwo w tym poezje przewyzsza, ze jed-
noczesne sytuacje, jednomiejscowe widoki moze wyda¢ z najzywsza moca,
z wszelkimi szczegdtami tak, ze si¢ wszystkie razem do wydania ogélnego
wrazenia wspierajg; gdy tymczasem poeta bierze tylko gléwne najwazniejsze
zarysy i tylko przez uméwione znaki nazwania onych, sklania imaginacje,
azeby sobie obraz uzupelniata*. Prawda, ze od rzezby nizsze jest w tym, iz na
plaszczyznie swojej jedna tylko strone ciala wystawi¢ moze, lecz za to przez
dobdr $wiatla i cienia, przez perspektywe, tak umie oko uludzie, ze pomie-
dzy wszystkimi sztukami, malarstwo najwiecej ma iluzji. Nawet wyraz iluzja,
uludzenie, przenosnie tylko wziety jest do poezji i muzyki od malarstwa, tak
jak wzajem méwimy o malowanej poezji albo muzyce. —

Wrhasciwie poezja o tyle tylko malarska by¢ moze, o ile w gtéwnych za-
rysach podaje przedmiot imaginacji czytelnika do tworzenia sobie obrazu.

# Por. G. E. Lessing, Laokoon, wyd. cyt., s. 21-22.
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Jezeliby za$ poeta tak chcial malowac dla oka jak malarz, to jest gdyby chcial
szczegdtowo 1 spolczesnie obrazy wystawiaé, przeszedlby granice poezji.
Wszystkie sztuki pickne, bedac siostrami, majg osobny swoj zakres, na kto-
rym jedna tylko panowa¢ moze. Dlatego najnizszym moze z rodzajow poezji
jest dzi$ tak zwana opisujaca, ktdra szczegélowo przedmioty samego oka chce
malowa¢. Kazde poema opisujace przestaje by¢ wolnym dzielem imaginacji,
gdy nadaremnie usituje nada¢ obrazom swoim malarska widocznos¢, gdy
szczegdtowo w stowach przedmioty wylicza, ktore koniecznie zmystem trze-
ba widzie¢, przy czym nie moze by¢ poetycznej calosci, a czytelnik jest tylko
niewolnikiem, i gdzie jak stusznie Jean Paul méwi, scena dziala, a osoby sa
sceng (Homer, Thomson?, Voss*).

Réwniez i w muzyce mozna tylko malowaé przez analogie, przez zywe
wyrazenie pewnych uczug, ale nigdy przez dzwigki w naturze styszalne, (jak
np. $piew ptakow i grzmoty) inaczej sztuka wpada w drobiazgi, ktére moga
by¢ tylko igraszka, ale nie kunsztem.

Tym gorzej jeszcze kiedy muzyka powaza si¢ malowa¢ rzeczy widzialne,
ktore bezposrednio przez tony nigdy by¢ wyrazone nie moga. I malarstwo,
tak jak wszystkie sztuki, ma przedmioty, chociaz widzialne, ktérych wysta-
wia¢ nie moze. Tak nie odwazy si¢ malowac stonca, ktérego blasku nawet oko
nie zniesie. Cudowna sztuka malarstwa moze wyda¢ powietrze i §wiatlo, nie-
zmierno$¢ przestrzeni na fokciu pldtna, ostrosc i glebokos¢ na plaszczyznie,
ale nie wyda zorzy, stonca.

Poniewaz malarstwo wystawia ciala na plaszczyznie w perspektywicznych
rysach, zatem rysunek jest zasada kazdego obrazu. Malarstwo tym tylko od
rysunku si¢ rézni, ze wystawia przedmioty w wlasciwych farbach i przez wy-
razniejsze cieniowania (ciarobscura). Rysunek nadaje malarstwu doskonatg
ozywiong calos¢, charakter i pewno$¢, farba za$ daje im dusze i zycie. Koloryt
ma swoja gtéwnga farbe, albo raczej ton gléwny, ktory stanowi harmonia, ca-
to$¢ i rozmaito$¢ w jedno potaczong. — Na tym polega powinowactwo malar-
stwa z muzyka.

Rysunek i koloryt powinny sobie najscislej odpowiada¢, gdzie rysunek jest
wydatniejszy, tam styl malarski jest twardy i surowy, gdzie znowu koloryt
przewaza, tam jest miekki i niewyrazny. Wielu kfadg rysunek za istote ma-
larstwa, jednakze rysunek i koloryt tak s3 nierozdzielne, jak w wymowie styl

# James Thomson (1700-1748) — poeta i dramaturg angielski, jego dzialo Pory roku (The Sea-
sons) byto bardzo popularne wsréd romantykéw europejskich.
% Johann Heinrich Voss (1751-1826) - poeta i ttumacz niemiecki.
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od rozumowania, chociaz to ostatnie jest pierwszym warunkiem. Rysunek
moze si¢ osta¢ bez koloréw, ale kolory bez rysunku nigdy. Byli jednak artysci,
ktorzy tylko w jednym lub w drugim celowali, jak np. Tycjan i szkota wenec-
ka w kolorycie. Tak jak sa pisarze, ktorzy wiecej mocy albo w myslach, albo
w wyslowieniu okazujg. Doskonalos¢ obydwie faczy¢ powinna.

Malarstwo dzieli si¢ na rodzaje i na szkoly. Uwazaja powszechnie trzy
gléwne rodzaje, to jest: 1) Obrazy wystawiajace cztowieka; 2) wystawiajace
zwierzeta; 3) niezywa nature. Pierwszy, to jest ten, ktory ma za cel ludzi, nazy-
wa sie powszechnie rodzajem historycznym, chociaz jego przedmiot nieko-
niecznie z historii jest wziety. Naleza do niego rzeczy wzigte z alegorii, mito-
logii, albo wlasciwie z dziejow, a nawet obrazy bitew, posiedzen, charakterow
i portretow. Najwazniejszym wigc i najobszerniejszym w malarstwie jest ro-
dzaj historyczny, to jest ten, ktéry ma za cel cztowieka. Zobaczmy pokrotce
wymienione czeéci tego rodzaju malarstwa. O innych mniej bedzie do po-
wiedzenia, a najprzod o portretach, ktora to sztuka uwazana jest za najmniej
genialng, dlatego Ze calg sztuke portretu stanowi tylko proste powtdrzenie
natury. Jednakze powtérzy¢ nature w jej najdelikatniejszym i najrozmaitszym
przedmiocie, jakim jest twarz czlowieka, nie jest to malg sztuka, jest ona nig
réwnie jak w tych romansach, albo w tych pieknych komediach francuskich,
ktoére wiernie obraz spotecznosci wystawiaja, nie wdajac si¢ w zadne idealy.
Sztuka wyzej posunieta juz tworzy, bo jej obowigzkiem jest idealizowa¢ jaki
charakter lub namigtnos¢, portret zas powinien tylko da¢ pozna¢ ludzi, kto-
rych wystawia, i utrzymac na niejaki czas ich pamie¢; malarz portretu jest
zatem mozna by powiedzie¢ biografem w swojej sztuce. Dobre portrety nie sa
rzecza tak tatwa. Malarz, umiejacy czyta¢ w twarzy ludzkiej, pochwyci¢ rysy
stanowigce charakter, pochwyci¢ sytuacje, w ktorej ten charakter najwydatniej
sie okaze, musi posiada¢ gtebokg znajomos¢ ludzi. Na twarzy ludzkiej maluja
sie niezliczone odcienie mysli i uczu¢; z twarzy sadzimy o charakterze, o sta-
nie i namietnosci cztowieka; na niej objawia si¢ dusza, tak jak Bog w $wiecie.
Dla tych wiec nawet, ktérych wystawiona posta¢ osobiscie nie obchodzi, sa
portrety rzecza wielce nauczajaca. W portretach widzimy na twarzy obraz
duszy wyrazniej nizeli w naturze, bo w tej on jest przemijajacy, w portrecie
za$ jest charakter, ze tak powiem schwycony. Co tam tylko na chwile si¢ zja-
wia, na to w portrecie patrzymy, a przy tym w naturze nietatwo widzie¢ moz-
na twarz w tak korzystnym Swietle, jakie jej zreczny malarz nadaje. Zbior
portretéw jest dla historycznego malarza tym, czym zbidr kronik i biografow
dla historyka. Tu malarz historyczny uczy si¢ najdokladniej sledzi¢ charak-
tery roznych fizjognomii, ktore potem do swoich utwordw przenosi, stosujgc
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je przy wilasnych utworach do uczu¢ i sytuacji, jakie za przedmiot obrazu
obiera. Précz wielkich przystug dla fizjonomii, czyni jeszcze malarz portre-
tow jak historyk pickna przystuge, ze nam wystawia naocznie ludzi, ktérych
znamy jedynie z ich charakteru i czynow. Ktézby nie byl ciekawy widzie¢
Sokratesa, Temistoklesa® i czyta¢ w twarzy obrazy ich mysli i uczuc? Mitoz
to mie¢ przed sobg jakby zZywe osoby dawnych wiekow, ktorych fizycznie juz
zadnego $ladu nie ma na ziemi. One, jak dzieje facza nas blizej z przodka-
mi, one nieznajomych ludzi daja nam sadzi¢ i powaza¢. Méwia, ze portrety
Henryka Walezjusza, ktére Monluc? starajac sie dla niego w Polsce o korone,
rozdawal, wiele sie przyczynity do jego wyboru, poniewaz one zniszczyly po-
dejrzenie, jakoby byt sprawcg okropnej rzezi $w. Bartlomieja.

Wielka wigc sztuka malarza portretéw na tym polega, azeby z rozmaitych
ryséw twarzy uchwycil ten, ktéry jest najwiecej charakterystyczny, azeby
umiat odlaczy¢, co jest tylko przypadkowe. Powinien umie¢ osadzi¢, co dla
kazdej fizjonomii jest stalem, a co tylko ubocznym, przemijajacym. Postawa
glowy i ciala powinna odpowiada¢ charakterowi twarzy. Poniewaz w portre-
tach twarz gléwng jest rzecza, zle czyni malarz, gdy procz tej zwraca uwage
na tlo, to jest na przypadkowe ozdoby, to jest gdy te szczegdlng uwage zwra-
caja. Powinny by¢ tylko uzyte o tyle, azeby do poznania i wydatnosci twarzy
nieznacznie si¢ przyczynialy. Zalecaja niektérzy malarzom nawet portrety
idealizowa¢, to jest upigkniaé, wyrzucajac to, co do charakteru fizjonomii
malo pomaga, a co przez si¢ nie jest pigknem, moze nawet proporcje czesci
nieco poprawi¢, wydatniejszymi uczyni¢, jezeli tylko charakter fizjonomii na
tym nie szkoduje. Tym sposobem i malarz portretéw moze si¢ juz szczyci¢
wynalazkiem i utworem, Ze nie jest tylko prostym kopista natury. Jezeli nas
uderzaja portrety osob, ktorych nie znamy, umiat malarz nada¢ im charakter
ogolny i gteboko pojat nature. Twarze Katona i Nerona same przez si¢, ma-
luja charaktery tych przeciwnych sobie ludzi, jeden jest ideatem dowcipnego
okrucienstwa, drugi nieugietej stalosci. Przez to dopiero staje malarz por-
tretow, w rzedzie artystéw, jako pierwszy niewolniczo tylko przenosi kazdy
drobny rys natury, jako drugi, uzupelnia w swojej imaginacji przedmiot z na-
tury dany i z niego zycie wydobywa.

Mozna wiec przyzna¢, ze malarz bez Zycia wyda portrety, ktére oko pospo-
lite predko i fatwo znajdzie podobnymi do oryginatu, ale oko znawcy bedzie

¥ Temistokles (524-459 p.n.e.) — polityk i wodz atenski, twdrca potegi morskiej Aten.
% Jean de Monluc (zm. 1579) - duchowny i dyplomata francuski. W latach 1572-1573
zaangazowany w elekcje Henryka Walezego. Dokonat konwersji na kalwinizm.
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w nich widzialo tylko powierzchnie twarzy nie dusze, kolory, ale nie charak-
ter. Mowig powszechnie, Ze najubozsi malarze portretéw predzej pochwyca
podobienstwo, niz najwieksi malarze, ale na tym tez wszystko sie konczy, co
dla tamtego jest wszystkim, to dla artysty jeszcze jest za malo. Wielcy malarze
na zalety trafiania portretéw mato rachuja i wcale nie dbaja o stawe, ktéra im
nic wiecej, jak to tylko przyznaje.

Wolalbym portret dla oka pospolitego mniej podobny, w ktérym by jednak
byt dla znawcy obraz charakteru i pomnik sztuki; bo czlowiek jako moralna
istota idzie do potomnosci, trzeba wiec, azeby w wizerunku jego malowata
sie dusza, o drobne przypadkowe podobienstwa malo tu idzie. Przeciez sa
tak doskonali artysci, ktorzy jedno z drugim pofaczy¢ umiejg, i tacy tylko
moga by¢ w prawdziwym tego stowa znaczeniu historycznymi malarzami,
to jest wystawiac¢ nie tylko zdarzenia i sytuacje, ale charaktery i namietnosci
w osobach, ktdre obrazowi, tak jak dramatyce® jedynie zycie nadaja. Z por-
tretow i obrazéw historycznych, jakie nam wielcy artysci zostawili, nie mo-
zemy sadzi¢ o ich podobienstwie, bo nie znamy oryginatéw, a unosimy si¢
nad ich podobienstwem do tego lub owego charakteru lub namigtnosci, i to
jest poezja malarstwa. Zyjacy dzi$ arty$ci dowodzg nam, ile z podobiefistwem
aczy¢ sie daje poetyczne uzupelnienie obrazu. Portrety naszego Brodowskie-
go® mozemy poréwnywac z oryginalami, uderza nas ich podobienstwo; ale
i dla tych, ktérzy oryginalu nie znajg, majg one interes, bo sg charakterystycz-
ne, bo s3 pedzlem mistrzowskim oddane, i taki tylko obraz zaja¢ moze. Tym
sposobem §ledzeniem duszy w rysach twarzy okazuje ten artysta i w histo-
rycznych utworach zadziwiajacg prawde.

Wazne by bylo pytanie, czy w portretach lepiej jest wystawia¢ osoby
w czynnosci, to jest w pewnych sytuacjach, czy tez spokojnie jak w rzezbie.
Wielu przeklada ostatnie i nazywa takie portrety historycznymi. Jednakze
przeciw temu mozna by powiedzie¢, ze spokojnos¢ lepiej wyraza charakter.
Bo chociaz w czynnosci, mato nawet waznej, oznacza si¢ na fizjonomii pe-
wien przemijajacy stan duszy, a zatem mamy portret osoby, jaka byla w tej
tylko okolicznosci.

Ta uwaga sklonila zapewne starozytnych, ze w rzezbie osoby swoje zawsze
w spokojnych wystawiali postaciach. Portrety wiec wystawiajace pewne sytu-
acje juz by naleze¢ powinny do obrazéw historycznych, ktére tylko w danej
okolicznosci charakter cztowieka maluja.

# Chodzi o sztuke dramatyczna.
%0 Antoni Brodowski (1784-1832) — malarz, przedstawiciel klasycyzmu w malarstwie.
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Drugie miejsce po wlasciwych portretach trzymaja tak zwane portrety
idealne, gdzie w jednej osobie, oczom naszym nieznanej, wystawiamy ideal
jakowego charakteru. Tak wystawiamy w nich $wietych, bohateréw, wielkie
charaktery i bogéw. Taki obraz nalezy juz do wzniostych poetycznych utwo-
réw, bo nie maluje rzeczy pospolitych w naturze. Tu nalezg jeszcze wszelkie
alegoryczne obrazy, wystawiajace cnoty, namietnosci i wszelkie wlasnosci
moralnych istot. O tych obrazach nie mam wiele do powiedzenia, po tym, co
juz dawniej o charakterach w poezji méwitem.

Jak poeta w czynach i mowach wystawia idealy réznych charakterow,
tak zupelnie tym samym sposobem postepuje malarz, z tg réznica, ze co si¢
w poezji przez mowe lub dzialanie objawia, on na rysach twarzy i na postawie
oddac¢ jest obowigzany. Zgola te portrety nie sg portretami ludzi, ale cha-
rakterem namigtnosci i uczué pod postacig czlowieka. - Kogdz nie zadziwi
dziewicza $wigto$¢ w Madonnie Rafaela, mtodzienczy zapal w obrazach sw.
Jana i w tylu idealnych malarskich utworach.

Po portretach z natury branych, i po portretach idealnych, przychodzimy
naturalnie do najwazniejszej cze$ci malarstwa, to jest do portretéw histo-
rycznych. Tu malarz tak jest wyzszym nad obydwa poprzednie rodzaje, jak
jest wyzszym pisarz epopei lub tragedii w poréwnaniu z pisarzami drobnych
poezji.

Jakiegoz to geniuszu potrzeba, zeby w postaci ludzkiej przemienne i ulotne
zjawiska duszy wyrazi¢, azeby pewne pomysty w postaciach ludzkich wyraz-
nie do mysli i uczucia naszego méwity. Malarz historyczny juz nam nie wy-
stawia spokojnie obrazéw czlowieka, ale tylko ludzkie czyny i namigtnosci,
w tym celu, aby widz ich uczucia podzielal. I to jest gléwnym przedmiotem
historycznych obrazéw. Gdyby obraz historyczny miat tylko wtasciwg dosko-
nato$¢ sztuki, doskonaly ukfad i rysunek, piekny koloryt, nie bytby przeto
jeszcze obrazem historycznym, gdyzby nie odpowiedziat wlasciwemu celowi,
bo obraz tego rodzaju nie powinien mowi¢ tylko do oka, ale do umystu i czu-
cia. Dlatego procz portretow idealnych stuza obrazy historyczne do wzbudze-
nia poboznosci, patriotycznych uczué i cnét domowych.

Rozne s3 stopnie i rodzaje historycznych obrazéw. Wlasciwy obraz hi-
storyczny wystawia prawdziwa czynnos¢ lub zdarzenie w chwili stanowczej,
w ktorej najwigkszy interes na tym polega, azeby malarz wystawit, jak w tym
zdarzeniu lub czynnosci maluje sie ludzki charakter i namietnos¢. Tak rownie
w poezji dramatycznej nie tak idzie o zaszle zdarzenie, ale o to, jak si¢ ludzie
w nim zachowuja. Obrazy alegoryczne wystawiajace prawde pod przybrang
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postacia tym sa w malarstwie, czym w poezji epopeja i tragedia, jak obrazy
wystawiajace zwyczaje i obrazy towarzyskie, najczesciej prostego ludu, tym sa
czym komedie majace za cel obraz towarzystwa.

Takie obrazy zwane sa powszechnie pod nazwiskiem flamandzkich, jako
w tym rodzaju celujace. Dolaczy¢ tu jeszcze mozna rodzaj tak zwanych ka-
rykatur, ktdre zalezag na powigkszaniu proporcji, tak iz ich wydatno$¢ jest
$mieszng. Jest to przeciez zupelnie osobny rodzaj malarstwa i tym jest, czym
sg satyry, komedie charakterystyczne i nawet tak zwane farsy, czyli kroto-
chwile w poezji dramatycznej.

Jak poezja idealizuje w komedii moralne wady, to jest jak wade w jednej
skupia osobie, by ja nad naturg nawet wydatng uczynil, tak malarz czyni
to z postacig czlowieka. Na koniec do historii obrazu nalezy jeszcze alego-
ria, ktéra pod przybrang postacia wyraza pewny pomyst moralny. Alegoria
w malarstwie, tak si¢ stosuje do moralnosci, jak w poezji poréwnanie do
przyktadu.

Pomoéwmy najprzod nieco o wlasciwych historycznych obrazach, ktére sg
zwykle klasycznymi dzietami. Najwazniejsza rzecza w obrazie historycznym
jest jak w poezji wybra¢ przedmiot, ktéryby w wykonaniu najzywszy mogt
wzbudzi¢ interes. ,Mamy, méwi Sulzer, w obrazach mndstwo nic nie znacza-
cych czynnodci, z biblii, z przemian Owidiusza i z mitologii, ktére najmniej
zajmowac mogg i dla ktérych widzenia, gdyby byty w naturze, dziesi¢ciu kro-
kéw nie warto zboczy¢. Historyczny malarz nie pracuje nigdy dla tego, aby
tylko doskonaty rysunek i dobry pedzel okazal, powinien on niejako zapo-
mnie¢, ze jest malarzem, i wybierac tylko taki przedmiot, ktéry sam przez si¢
na umysle sprawia wrazenie. Jak sg kaznodzieje, ktérzy kazdy tekst przez pro-
roka lub apostota w matej okolicznosci i bez pewnego zamiaru wyrzeczony,
biorg za przedmiot kazania, tak czynia i malarze. Nie masz potrzeby malowaé
rzeczy pospolitych, zwyczajnych, te wszedzie mozna widzie¢ w naturze™'.

Po wtdre, tytul malarza historycznego obowigzuje go, azeby w obrazach
swoich byt historykiem, w §cistym tego stowa znaczeniu. Malarz nie jest od
tego, azeby byt tak jak historyk wiernym podawca dziejow, - to do pisarzow
nalezy, — malarz powinien tylko wyrazi¢ ducha rzeczy, dziala¢ na samo wra-
zenie™.

3! Por. J. G. Sulzer, Ogélna charakterystyka sztuk pigknych, przel. E. Golinska-Pietrzakowa,
[w:] Europejskie Zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia, wyd. cyt., s. 542-543.

2 ,0gdlna zasada przy wyborze tworzywa jest nastepujaca: artysta wybiera przedmioty
majace korzystny wplyw na sity wyobrazni i pozadania, gdyz tylko one godne sa, aby nas
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Znalazlszy artysta przedmiot prawdziwie interesowny, azeby stanowcza
chwila wrazenia jak najmocniej oddang byta, nadaje mu wilasciwy charakter,
to jest albo wzniosly, tkliwy, piekny,lub pospolity, od tego bowiem zawisty
w wykonaniu wlasciwe wyrazy charakteréw, uczué, postawy, i ton farby, zgota
tu nalezy to, co o wlasciwosci stylu mowitem. Jakze to czgsto i malarze grze-
sz niewlasciwoscig stylu, np. pod pedzlem myslacego artysty, obraz Wiecze-
rzy Panskiej, zdolnym jest do stylu i uczu¢ najwznioslejszych, ale ten, kto si¢
duchem przedmiotu nie przejmie, wystawi tylko zwyczajng wieczerze, bez
jednosci, bez obrania stanowczego momentu, zgota bedzie to proste powto-
rzenie pospolitej natury.

Wynalezienie w obrazie chwili stanowczej nieskonczenie jest wazne, po-
niewaz kazda chwila waznego zdarzenia ma swoje szczegdlne okolicznosci
i inne wyrazy uczu¢. Poeta moze je wszystkie jedne po drugich wystawia¢;
malarz musi poprzesta¢ na jedne;.

Tak np. chcacy odmalowaé Chrystusa Pana umierajacego na krzyzu ma
wiele chwil z tego zdarzenia, z ktérych kazda mie¢ bedzie osobny styl i cha-
rakter; czyli ta, w ktorej tagodnie z obok wiszacym zloczynca rozmawia, albo
gdy sie odzywa z uczuciem bolesci, albo gdy przebacza swoim zabojcom, lub
gdy moéwi: ,,Juz sie stalo”. Kazda z tych chwil bedzie stanowi¢ osobny obraz,
wzniosly lub tkliwy, kazda wymaga innego grupowania postawy, wyrazow
i tonu malarskiego. W wyborze tym powinien malarz postepowac jak poeta,
to jest wybrac to, co sitom jego lub charakterowi najwiecej przystoi, lub co na
nim najwiecej wrazenia sprawilo, bo to jest znakiem, iz ten przedmiot jest mu
najwlasciwszy. Przedmiot najwiecej juz zuzywany moze przez zreczne dobra-
nie stanowczej chwili sta¢ si¢ nowym i interesujacym, np. Chrystus na krzyzu
w chwili trzesienia ziemi. Takim jest obraz, gdzie wszystkie twarze w trwodze
i zdumieniu, zwrdcone sg ku za¢mionemu stonicu, gdy w tym z otwartego
grobu umarty wychodzi.

Wazng dalej jest rzecza, azeby przedmiot obrany byl dla widza zrozumia-
tym, azeby réwnie na zlych obrazach historycznych, jak na niepodobnych
portretach, nie bylo potrzeba podpisywac, kto to jest, lub co ma znaczy¢.

Poniewaz malarz tale szczuply ma zakres w miejscu i czasie, poniewaz
widz wiele rzeczy w obrazie jego nie umieszczonych wtasng imaginacjg dora-
bia¢ musi, trzeba wybiera¢ tak przedmiot, w ktérym by od razu poznac i oso-
be gtéwna i zdarzenie. To jest zadanie jedno z najtrudniejszych w malarstwie.

mocno poruszac i pozostawa¢ w pamieci, wszystko inne moze by¢ przemijajace” J. G. Sulzer,
Ogolna charakterystyka sztuk pigknych, wyd. cyt., s. 547.
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Mozna si¢ go tylko nauczy¢ przez rozpatrywanie si¢ w obrazach najlepszych
mistrzow, ktdrzy przez ubiodr, wybdr miejsca, przez dodanie stosownych os6b
i rzeczy, objasniajac swoj przedmiot, nadaja mu ceche prawdy.

Nadto wszystko co malarz historyczny dotad dopelnil, czeka go jeszcze
wyzsza sztuka i tryumf w tym, azeby tak jak poeta dramatyczny wybrat osoby
z réznymi charakterami, majace udzial w scenie i zeby te osoby w jednym
zdarzeniu rézne objawialy charaktery lub namietnosci. Osoby prézniacze,
ktdre i nic nie dzialajg i czuciem sytuacji nie dzielg, daremnie zajmuja miej-
sce, rownie na scenie jak na obrazie. Cz¢sto malarze tak jak poeci dramatycz-
ni, tylko dla zapelnienia sceny, dla urozmaicenia, lub dla kolorytu, stawiaja
osoby, ktére wyraz gtéwnego przedmiotu zupelnie ozigbiaja.

Wszystkie osoby, albo powinny naleze¢ do dzialania, albo przynajmniej
dzieli¢ je czuciem jako widze. Ta rozmaitos¢ polozen i charakteréw wieku
i stanu skupiona do jednego przedmiotu, sktada jedno$¢ z rozmaitosci zlo-
zona, i to co czyni dzielo kazde klasycznym. Obraz Wniebowstapienia Chry-
stusa cudowny jest pod tym wzgledem. Oczytany w dziejach apostolskich
z rozkosza uwaza, jak ten jeden cudowny przedmiot, stosownie do charakte-
ru kazdego z apostoléw, odmienne na kazdym wrazenie sprawil. Jak w kazdej
twarzy maluje si¢ jej stan, charakter i sposob myslenia wszystkich. Nie potrze-
ba réownie do obrazu wielu 0séb. Dobry malarz wybiera tylko te, ktdre jed-
no$¢ mogg, urozmaicic. Tak przy §mierci Chrystusa bylo tysigce oséb, malarz
jednak wybiera tylko te, ktére wigcej znane, wiecej maja zwigzku z gtéwnym
przedmiotem. Na starych monetach rzymskich cesarzéw, widzimy z méw-
nicy do ludu méwiacych, ale caty nardd reprezentuje tylko kilka pierwszych
0s0b, reszta moze by¢ tylko w perspektywie wskazang.

Te wszystkie wypelniwszy warunki, zrobil malarz dopiero to, przez co
dzieto jego dla rozumu interesujagcym by¢ moze. Ma jak poeta i mowca wy-
nalazek, plan i rozklad swojego dziela, idzie wiec jeszcze o to, aby je, wedtug
dawniej objawionych juz zasad, uczynil réownie interesownym dla czucia
i imaginacji. Idzie wiec o wyraz, o styl, ktoryby stosownie do czucia przemo-
wil. W tym celu malarz powinien sig, ze tak powiem wcieli¢ w swoj przed-
miot, postawi¢ si¢ w miejscu 0sdb obranych, widzie¢ je w swojej imaginacji,
z niemi dziala¢ i czu¢, a wrazenie jakiem jest wtenczas przejety, rozlac¢ na oso-
by, ktére wystawia. Powolne wykonywanie sztuki malarskiej wigcej jeszcze
niz pisanie poezji musi zapal ostudzi¢. Najlepszy artysta ledwo moze w czgsci
odda to, co wewnatrz czuje i widzi, dla tego potrzebuje sedziéw réwnie czu-
jacych, aby takze sami sobie wewnatrz utwor jego dopetniali. Dla tego wielkie
tylko geniusze uwielbiajg sie wzajem, bo te widza nie tylko co cztowiek jako
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$miertelny wykonal, ale co czul, co chcial wykona¢. W obrazie jak w zywej
mowie, wszystko powinno by¢ Zywe, czynne, zajete, wszystko powinno ob-
jawia¢ dusze przez ruch, postawe i rysy twarzy.

Tak pod wzgledem interesujacej jednosci, przytoczy¢ mozna nastepuja-
cy uklad obrazu Girodeta, wystawiajacego Potop™®.

Czlowiek w sile wieku, majac na barkach starego ojca, trzymajac za
reke zone, ktéra ma jedno dzieci¢ na reku, a drugie prowadzi, dostaje si¢
z powodzi ku skale. Juz go cisng waly coraz si¢ wzmagajace, przeciez on ze
swoim cigzarem juz bliski jest skaly i przebywa przepas¢, ktora go od niej
oddziela. Przy blysku okazuje si¢ galazka, ze skaly ku wodzie burza po-
chylona, mezczyzna chwyta za nig. Starzec na plecach jego sam wyciagajac
rece ku galezi, psuje rownowage, tymczasem galaz zaczyna si¢ od swego
korzenia obrywac i odtraca mezczyzne na strong, ktdéry jedng tylko wolna
ma reke, zona za drugg trzymana, cisniona woda i przelekla, juz ma z rak
dzieci¢ wypuscic.

Nareszcie drugie dzieci¢ przez instynkt trwogi, chwyta matke za wlosy
i w przepas¢ ciagnie, a za tg cala grupa traci miejsce i rownowage. Ta chwila
jest chwilg stanowcza obraza, od urwania si¢ ostatecznego juz oderwanej
galezi, wszystko zalezy.

Pejzaze, majace za cel wystawianie pigknosci niezyjacej natury, staro-
zytnym jako takie wcale znane nie byly. Smak do nich wyplynat razem
z nowymi uczuciami i z poezja chrzescijanskiej religii. Tak jak uboczne
i nawiasowe tylko opisy natury w ich poezjach, stuzyly one tylko za tto do
wzmocnienia charakteru historycznego obrazu. Grecy pelni zycia, uosa-
biali natur¢ we wszystkich jej tworach, a w sztukach pieknych pod ludzki-
mi ja tylko postaciami wyobrazali. Rzeki, cale wyspy, wiatry, nawet obtoki
i gwiazdy, mialy umdéwione swoje postacie, to naturalnie czynito obcymi
dla nich pigknosci pejzazow i byto skutkiem innych im wilasciwych uczué
poetycznych. Starozytni ograniczali niezmierno$¢ i nieskonczono$é, poz-
niejsi czujac tesknie to ograniczanie, ku niej si¢ wznoszg; stad powszech-
niejsze upodobanie w landszaftach, stad pdzniejsi poeci tak sg obfici w ma-

% Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson (1767-1824) — malarz francuski. Obraz, ktéry
wspomina Brodzinski (Scéne du déluge, 1806) znajduje si¢ w Luwrze.
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lowaniu widokdéw natury, ktoére najwiecej te uczucia wzbudzaja. Nie sg one
zrédlem wyzszej poezji i sztuki, ale dowodzg wyzszych uczué, ktérych
sztuka jako sztuka, stabym tylko by¢ moze ttumaczem.

Poeci i pisarze romanséw tegoczes$ni, przesycili nas szczegélowymi opi-
sami widokéw natury, ktére wlasnie malarstwu zostawic¢ nalezy i poezja
nie moze w tym wzgledzie walczy¢ z tg sztuka. Widoki natury powinny by¢
w poezji jak tlo glebokie do obrazu historycznego, natomiast w malarstwie
samym, s3 prawdziwie poetyczng i pigkng w swoim rodzaju sztuka.

Trudno wyobrazic¢ ile uczu¢ zajmujacym widokom winni jestesmy. Uro-
czysta wesolo$¢, poped do dumania, wzniesienie umystu, zapewnie po-
wstaly w nas na widok natury ozywionej, wspanialej lub okropnej, a ile
mialy wplywu na religijne uczucia, tego mamy piekne $lady w Pismie Sw.
a mianowicie w Psalmiscie.

Sykulscy niegdys pasterze, rownie jak dotad nasi krakowscy wiesniacy,
zawsze od obrazu natury pie$ni swe zaczynali, z nich dopiero wywodzi-
li uczucie lub do nich swoje stosowali, rownie do mowy poetycznej we
wszystkich narodach, wyobraznia ludzka zawsze szuka poréwnan w nie-
zyjacej naturze. Pomyst ludzki, azeby miejsca, ktdre takie czynig wraze-
nie, nie tylko przez sztuke powtorzy¢, ale nadto utworzy¢ jest prawdziwie
wielki i przyjemnos¢ przez t¢ sztuke sprawiona, mniej moze zadziwi, ale
zawsze rozpogodzi nasz umysl. Niech gmachy publiczne ozdobione beda
historycznymi obrazami, niech sale wielkie zamoznych pysznig si¢ szere-
giem rodzinnych portretéw, niech rozmaitos¢ dowcipu i smaku réznych
obrazow zajmuje zmysty w salonach, ale miejsca samotnym pracom i du-
maniom przeznaczone, niech beda ozdobione pejzazami, ktére o miejskim
naszym wiezieniu zapomina¢ kazg, czarujac nas widokami wolnej natu-
ry. Miejsca rodzinne, ustronia drogich wspomnien, tak nam powinny by¢
mile, jak wizerunki kochanych oséb.

Ten rodzaj dzieli si¢ na dwa rzedy, pierwszy jest: gdy malarz ma za cel
tylko proste nasladowanie natury, co wtedy wlasciwie zwiemy Wido-
kiem, Veduta, drugi: gdy malarz wystawia poetyczny utwor wlasnego
pomystu, na co nie mamy w naszym jezyku osobnego wyrazu i to zwiemy
pejzazem, albo landszaftem. Pierwsze poréwna¢ mozna do portretéw, dru-
gie do obrazéw historycznych.

W widokach celem malarza jest tylko da¢ pozna¢ nieznane, albo uobec-
ni¢ znane okolice. A jak w portretach stan umystu, ubidr, §wiatlo itd. stuza
artyscie do wyboru, azeby przez nie mocniej charakter wyrazil, tak w wido-
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kach obranie stanowiska, §wiatla, pory dnia i roku, pogody i pochmurnosci
itd. nadaja pracy jego jako artyscie istotng warto$¢. Zadaniem jego jest, aby
charakter okolicy tak umial uchwyci¢, jak charakter osoby. Ma ten rodzaj
swoje wlasciwe zastugi, czesto nawet odpowiednie obrazom historycznym,
gdy miejsca stawne zyciem wielkich oséb, zdarzeniami, w ktérych imagi-
nacja nasza lubi si¢ stawia¢, oczom naszym otwiera. Dobry malarz portre-
tu, wystawi¢ umie w jednym indiwiduum charakter wieku, czlowieka, cza-
su i narodu: to samo jest obowigzkiem dobrego pejzazysty, aby za pomoca
figur, $wiatla, kolorytu, charakter wybranej okolicy odmalowa¢ umiat. Taki
zbliza si¢ do istotnego tworcy landszaftu. Polaczenie przedmiotow wedlug
pomystu, porzadna wystawia calo$¢, jaka w naturze nie jest, ale by¢ moze.
Jest to juz ideal nie tylko postaci, ale charakteru i namietnosci, jest to ob-
raz w swoim rodzaju historyczny. Jak malarz historyczny w dziejach, tak
pejzazysta w naturze szuka takich miejsc, ktére by wylacznie do pewne-
go uczucia, mowily, to jest miejsc wesolych, tkliwych, okropnych, ktérych
wrazenie wzmocni poranek, noc, pogoda, burza, dodanie i polaczenie
szczegdtow obranemu charakterowi odpowiednich. Przeciez gléwnym
i najwlasciwszym wrazeniem jakie pejzaz czyni¢ powinien, jest spokoj-
nos¢. Jak po wydaleniu z niemitych stosunkéw obowigzkowych i z miej-
skich roztargnien, widok pieknej wesolej okolicy, umyst nasz rozpogadza,
tak widok wielkich gér, glebokich laséw, wynosi umyst nad rzeczy pozio-
me, mysli powazne i uczucia szlachetne obudza. Lecz w jednym i drugim
razie, natura wraza w nas spokojnos$¢ i jakby z czystym jej powietrzem,
czyste tylko uczucia i mysli sie tacza. Malarz ma tysigczne sposoby, azeby
ten cel niejako moralny, w pejzazu osiagnal; gdy przeciwnie wszelki ruch
w przedmiotach, najczesciej dla sztuki jest niebezpieczny, wyjawszy chyba
ruch ciagly, w kazdym poruszeniu jednaki, jak np. potok spadajacy ze ska-
ty, mlyn wodny itp. lecz i te zwykle malarze w oddaleniu stawiaja, gdy np.
gladkie jezioro, odbijajace swiatto nocne, i drzewa, widokiem spokojnosci
zmysly nasze czaruje.

Natura ma jak twarz ludzka swoje rysy charakterystyczne w réznych
strefach, w stopniach kultury, w potozeniach, w porach roku i dnia od-
mienne, a rysy te najwiecej stosowne uzycie $wiatla wydatnymi uczyni,
ktdre tym jest dla pejzazu, czym dusza odbijajaca si¢ na twarzy ludzkie;.

Natura ma swoje chwile, ktére by chyba dlatego mozna stanem jej na-
mietnym nazwaé, ze w nas czasem namietnosci ozywiaja, jak swist wiatru,
burzenie si¢ morza itp., podobnie jednak sytuacje w pejzazach, stodko ma-
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mig nie tylko oko, ale i inne zmysty. Zdaje sig, ze styszymy szum deszczu,
czujemy rzezwos¢ poranka, parnos¢ powietrza, ze styszymy burze po gie-
ciu si¢ drzew i galazek ku jednej stronie.

Jaka przystuge czynig portretom i obrazom historycznym, tlo pejzazowe
i uboczne przydatki, taka czynia w pejzazach figury, ktére pospolicie zwie-
my przyozdobieniem i ozywieniem okolicy: (staffage). Takowe dodatki sa
zwykle pod wzgledem wypracowania celem bardzo ubocznym i rzadko
bardzo malarz obierajac przedmiot landszaftu lub obrazu historycznego,
zadaje sobie pracy w wykonczeniu tych rzeczy dodatkowych, czgsto nawet
w obrazach jedno i drugie innej jest reki. Jednakze pod wzgledem estetycz-
nym wynalazek i wykonczenie tychze réwnie s3 wazne, jak gtéwny obrany
przedmiot, z tym jednak dodatkiem, ze wykonczenie tych przedmiotow
podrzednych jest inne nizeli gtéwnych. Przy najtroskliwszym wypracowa-
niu niech zawsze bedzie widocznym to, ze s3 tylko pomocniczymi i nie
powinny przez objetos¢ albo koloryt najpierwej oka zwraca¢ na siebie.

Landszaft i figury tak sie wzajem wspieraja, jak poezja $piewana przy
muzyce. Gdzie zrozumienie wyrazéw gtéwnym jest celem, gdzie na nich
najwiecej poezja polega, tam $piew i instrumentowanie powinny tylko
wspierac jej wrazenie z lekka i w gtéwnych zarysach. Gdzie przeciwnie, jak
w uczuciach namigtnych muzyka gtéwna jest rzecza, tam si¢ poezja w nie-
wielu wyrazach bez poetycznych upigknien tlomaczy.

Figury w landszaftach te najprzéd maja korzys¢, ze przez nie wyobrazié
mozna historyczny charakter czasu w miejscu, ktére malarz wystawia; a to
szczegllniej waznym jest w widokach, ktérym przez staffage tak mozna
nadac charakter historyczny czasu, jak i portretom i co moze jest jedyna
poetyczng zastuga tego rodzaju malarzy*.

Zwierzeta, a wiecej jeszcze ludzie, ich ubiory, dziela architektury i rol-
nictwa itd. oznaczy¢ moga kraj i czas, w ktéorym pejzaz jest utworzony.
Nadto przez nie daje malarz pewng skale wielkosci przedmiotu. To wszyst-
ko jednak bytoby tylko matym fortelem sztuki, gdyby wyzszego estetycz-
nego przeznaczenia nie mialo. Czlowiek albo slady jego przemystu i sztuki
niech ozywia nature, lub jej charakteru dodaja. Zamki, chaty, okrety, sieci,
wioski i miasta dalekie tak sa w landszaftach potrzebne i pozadane, jak
$piew przy muzyce, ktéry oblednemu jej jezykowi wyrazne zrozumienie
nadaje. Gdy wystawienie niezyjacej natury zwykle spokojne uczucia obu-

3 Przypis Brodzinskiego: ,,Mojzesz nad Nilem znaleziony, Wanda, Kosciuszko”

117



KAZIMIERZ BRODZINSKI

dza, przeto i figury do landszaftu uzyte w stanie spokojnym najlepiej ce-
lowi odpowiadajg. Rolnik z wyprzezonymi wolami w potudnie spoczywa-
jacy, pustelnik przy zachodzie stonica, ku kosciotowi zwrdcony itp. lepiej
zawsze odpowiadaja charakterowi landszaftu, nizeli jezdziec ktusujacy itp.
Nawet pies, ktory zwykle na brzegu lub na wzgoérku siedzacy okolice prze-
gladac lubi, poetyczniej tak jest stawiony, nizeli czuwajacy przy strzelcu,
do zwierza mierzacym. Tylko w czasie nawalnicy w landszaftach nature
w ruchu widzimy. Imaginacja nasza dzieli pospiech wedrowcéw i z zyw-
szym zajeciem mierzy odleglo$¢ domku lub wioski do ktorej spiesza, ni-
zeli gdyby te tylko dla samego widoku wystawione byly. Powtarzam, ze
landszaft takowy jako landszaft, moze mie¢ wiecej sztuki i iluzji, ale mniej
bedzie wedlug przeznaczenia swego poetycznym. Zakonnica patrzaca zza
kraty na dalekie okrety, podrdézny spoczywajacy na ruinach goscinnego
niegdy$ zamku, i tym podobne zadumane i zadumanie wzbudzajace fi-
gury, rozlewaja wyzsze umystowe zycie na caly pejzaz, i za jego powodem
czyta¢ nam dozwalaja w sercu czltowieka. Moga by¢ wystawione nadto cate
grupy dzialajace, byleby odpowiadaty obranemu charakterowi landszaftu;
lecz te powinny by¢ tylko idylliczne w prawdziwym znaczeniu tego wy-
razu. Nie powinny one nie tylko oka najprzod ku sobie wabi¢, ale nawet
mieé wyzszego interesu nad landszaft, a tym bardziej interesu oddzielnego
od wrazenia, jakie tenze ma czyni¢. Landszaft nie moze mie¢ obranego
dramatycznego interesu, nie moze wystawia¢ w obranych przedmiotach
ludzkiej natury, zadaniem jego jest, ze tak powiem poezja sielska, lirycz-
na, podobna do mnoéstwa tego rodzaju poezji w Anglii, a szczegélniej
w Niemczech. Tak Matthison®, Salis*, Szmidt, i po czg¢sci Hoelty”, ze tu
wielu nowych nie wspomne, s3 podobnymi w poezji malarzami. Jednakze
poezja wlasciwa, jako krélowa sztuk pieknych, nie powinna nigdy wdawac
sie w te szczegoly, jakie tylko poeta pejzazysta doskonale wystawia¢ moze.
On jako liryk idylliczny, zamierza tylko przez widoki natury usposobi¢
dusze do melancholii lub wesotosci.

% Friedrich von Matthisson (1761-1831) - poeta niemiecki. Jego liryka ceniona byla przez
wielkich klasykéw (Schiller); czesto komponowano do niej muzyke (Beethoven, Schubert).

3¢ Johann Gaudenzdorfer Freiherr von Salis-Buchen (1762-1834) — poeta szwajcarski. Zasty-
nal, podobnie jak jego przyjaciel Matthisson, dzigki przedstawieniom przyrody.

%7 Ludwig Christoph Heinrich Hélty (1748-1776) — poeta niemiecki, zwigzany z kregiem ro-
mantykow getyngenskich. Tworca ballad; do wielu z nich skomponowano muzyke (Mozart,
Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Brahms).
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Symetria, ktora si¢ w architekturze rozumowi podoba, petno$¢ zycia i po-
rzadek w lasach i polach, ktéra pod wzgledem gospodarczym przyjemnie
umyst zajmuje, w landszaftach najczesciej nie jest picknoscig i rzadko ich
przedmiotem by¢ moze. Dla malaga pickniejsze sa chaty zapadle gérali, ni-
zeli najporzadniejsza wie§ Holendréw, piekniejsze ruiny, niz nowy patac,
a nawet drzewa mchem obrosle, dziwacznie pokrzywione, pnie suche itp.
nizeli sad owocowy. Artysta pracuje dla imaginacji, a jej potrzeby sa inne,
i mozna powiedzie¢ wyzsze. Symetria, dobry byt fizyczny nie czynia na niej
wrazenia, nie moga by¢ zywiolem dumania Do niej to méwi, co przypomina
przeszto$¢, mocowanie si¢ przedmiotéw z czasem i cztowieka z naturg. Las
uszkodzony od burzy, albo od czasu, wystawia walke sit, stare mury po daw-
nych miastach, ktére niegdys byly stolicami, okazuja wiecznie czynna nature,
ktéra ubdstwem lub niedbatoscig ludzi zwabiona, cicho i zwolna ich prace
pozera i kwitnie ciagle tam, gdzie czlowiek placze nad znikoma swoja wiel-
koscig. Ten pochdd czasu, ta walka z nieprzepartymi zywioly, jest przedmio-
tem prawdziwie poetycznym, godnym myslacego artysty. Nadto smak nasz
w malowaniu rzeczy nieorganicznych, inny jest od smaku w indywiduach
zyjacych. Wystawiajac czlowieka lub zwierze w jakimkolwiek stanie, wieku
i potozeniu, szukamy stosownego ideatu, przeciwnie np. w drzewach, lubi-
my raczej niejakie zboczenie natury od idealu drzewa najdoskonalszego.
Skaty upadkiem grozace, odtamy dziwacznie na sobie wsparte, okruchy pod
ich stopami lezace, wszystko to daje nam obraz dtugiego czasu i przeto jest
poetyczne. Przeciwnie, kwiaty, motyle itd. lubimy widzie¢ w postaci i porze
zycia najpiekniejszej, bo tak czynia na nas wrazenie krotkim swym trwa-
niem. Dlatego moze wigcej mie¢ zajmuja wielkie drzewa w jesiennym lisciu
lub jodfa nad $niegiem rozzieleniona, a kwiaty obok owadéw, jak one krétka
tylko wiosng zyjace. Tak dla portretu niewiasty, wlasciwym jest wiek roz-
kwitnionej mtodosci dla mezczyzny zas wiek, w ktérym juz przeszed! swoje
potudnie, a nawet pdzna staro$¢. Tamta w rozwinieciu pigknosci, ten w roz-
winigciu charakteru, jest zadaniem malarza.

Wszelkie dziwaczno$ci, w ktorych natura od zasad swych tworow wy-
raznie odbiega, nie moga by¢ sztuki przedmiotem. Moga one by¢ tylko
ciekawe jako osobliwos¢, ktérej uczucie pigknosci jest obce. Tak patka Her-
kulesa pod Pieskowg Skala, skaly w Adersbach®, ktére do wiez domoéw lub

3 Adrspach, obecnie znane jako ,,Adrszpaskie Skalne Miasto”. Formacja skalna bedaca czes-
kim fragmentem masywu Gor Stotowych o charakterystycznych, wyniostych ksztaltach skal-
nych stupéw.
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0s6b podobienstwo maja, tak mato do poetycznego landszaftu naleza, jak
dziwotwory dzieci i zwierzatek, ktore jezeli dla anatoma nie przynoszg ko-
rzysci, s3 w gabinetach naszych parodig przeciw naturze. Jak te zboczenia
natury nic estetycznego nie majg tak réwnie nie sa dla artysty te przed-
mioty, w ktérych czlowiek przemyst swoj okazujac, gwalt naturze zadaje.
Drzewa dawnych ogrodéw w rézne ksztalty strzyzone, rézne krzewy na
jednym pniu kwitngce, kolor kwiatom przez sztuke nadany, niech beda
sztuka ogrodnikoéw, z ktéra malarstwo nie ma nic do czynienia.

Do S

Skonczytem zeszlg lekcje na uwagach o najcelniejszym rodzaju malar-
stwa, o obrazach historycznych, drugg i ostatnig o tej sztuce, poswiecimy
uwagom o widokach, po czym damy pokrdtce wyobrazenie o réznych
szkotach malarstwa®.

Widoki, czyli pejzaze, niedawno szcze$liwie u nas krajobrazami nazy-
wane, s3 osobng cze$cig malarstwa, ktéra dopiero w nowych czasach po-
wstala. Starozytni jak nie znali poezji opisujacej, tak obce im prawie byly
obrazy, samym martwym widokom natury po$wigcone. Grecy pelni Zycia
uosabiali nature we wszystkich jej tworach, a w sztukach pieknych pod
ludzkimi jg tylko postaciami wyobrazali. Nie zdali si¢ doznawac na widok
pieknych okolic, tych uczu¢, jakich my doznajemy. Starozytni w ogdlnosci
ograniczali niezmierno$¢; my, niejako z ograniczenia naszego, zawsze si¢
do niej wznosimy.

Stad dzi$ powszechniejsze upodobanie w landszaftach, stad nowsi poeci
takze sa obfici w malowanie widokéw natury. -

Mozna powiedzie¢, ze smak do pieknosci, najszlachetniej zaspokajaja
widoki natury. Nieskonczona rozmaito$¢ potaczy si¢ w nich w najmilszej
harmonii i napelnia zatopionego w jej rozwazaniu blogim uczuciem. Pew-
ne nawet uczucia z jej rozwazania poczatek wziely.

% Przypis Fr. Dmochowskiego: ,,Miedzy rekopisami Brodzinskiego znalaztem druga prelekcje
o landszaftach. Jest w niej wiele tych samych, my$li co w poprzedzajacej - ale sa i znaczne od-
miany. Z tego powodu nie sadzilem, zeby ja odrzuci¢ mozna”.
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Sa okolice wzbudzajace w nas bojazn, pobozno$¢, smutek, wesolosé
lub tesknos¢. Najzywsze uczucia wdziecznosci w nas si¢ obudza na widok
uprawnej wszedzie, kwitngcej okolicy, upokorzeniem przejmuje widok
skal ogromnych, morza itd. Okolica smutna, gdzie stopa ludzka nie posta-
ta, obudzi w nas czes¢ dla niewidzialnej istoty, ktora tu sama zarzadza. Zgo-
ta kazde uczucie obudzi si¢ przez sceny natury. Filozof, szukajac wszedzie
$ladéw nieskonczonej madrosci, przekonanym jest, Ze te sympatyczne sity
na prézno s3 nadane niezyjacej naturze. One s3 pierwsza nauka czlowieka,
ktéry jeszcze nie zna jezyka rozumu, one mu wrazaja pojecia, ktdre pdzniej
w sobie rozwija.

Dlatego malarstwo ma w widokach natury niewyczerpane zrédlo roz-
licznych pigknosci, tym bardziej wtenczas, kiedy obok widokéw natury
wystawia nam oraz osoby i w takich sytuacjach, ktore by odpowiadaly temu
wrazeniu, jakie w nas pewna okolica obudzi. Natura ma swoje charakte-
rystyczne rysy jak cztowiek, w réznych porach roku i w réznym swietle
odmienne. Landszaft bez oséb takie czyni wrazenie, jak muzyka bez stéow
$piewanych. Polaczenie scen moralnego zycia z niezyjaca natura nadaje
landszaftom warto$¢ réwna obrazom historycznym. Jedna figura w land-
szafcie moze sprawi¢ wrazenie najczystszej poboznosci, np. Adam dziwigcy
sie w raju pieknosci stworzenia, ktérego by postawa i rysy oznaczaly, ze
czuje obecnos¢ Tworcy.

Jak malarz historyczny w dziejach, tak pejzaz w naturze szuka takich
miejsc, ktéreby pewny mialy charakter, ktéreby wylacznie do pewnego
uczucia mowily, to jest miejsc wesotych, tkliwych, okropnych. Wszystkie
sceny w naturze moga by¢ wznioste lub tkliwe, ale w kazdym gléwnym
ich charakterze jest spokojnos¢. Jak widok pieknej okolicy odwodzi nas od
miejskich roztargnien i prozaicznych towarzyskich stosunkéw, tak widok
wielkich goér i pustynn wynosi nas nad namigtno$ci, mysli i uczucia nasze
staja si¢ w nich powaznymi. Tak natura czy nam wesola, czy dostojna i po-
wazng twarz okazuje, wraza w nas swoja spokojnos¢. Tak bogacz z pysz-
nych gmachoéw i ogrodow spieszy uzywac mitej okolicy i tu potrzeba rowna
go z wyrobnikiem, ktéry obok niego po pracy, jak tamten po nudach, roz-
koszne uspokojenie znajduje.

Natura ma swoje chwile, ktére by mozna dlatego chyba jej stanem na-
mietnym nazwad, Ze w nas te namietnosci obudzaja na przyklad §wist wia-
tru, burzenie si¢ morza, lecz te sg zawsze przemijajace.

Zatem, nawet w kopiowaniu martwej natury, malarz jest myslacym ar-
tysta, czytajacym w ksiedze natury i w sercu cztowieka. Jak dobry poeta
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w poematach opisujacych, nie maluje tylko tego, co mu pod oczy podpa-
da, ale uczucia, jakie ten widok na nim sprawia i razem ludzkie zdarzenia
i wspomnienia obejmuje, tak powinien landszaft malarza zajmowac¢ scen¢
z 0s6b zlozona.

Moze by¢ pejzazysta rownie poeta, gdy stosownie do obrazu natury wy-
najduje sceny z zycia towarzyskiego. Umieszczanie tych scen jest u niego co
do objetosci rzeczg niby tylko uboczng, osoby umieszczone s3 tylko w od-
daleniu, okazuje si¢ tylko ich posta¢, lecz nic rysy doktadne i charakter,
ktére do gléwnego celu, do widoku natury tak si¢ stosuja, jak Spiew przy
wielkiej orkiestrze. Jak w historii obrazéw landszaft jest tylko rzecza po-
boczna, tak u niego takimi sg osoby.

Tak malarz landszaftu moze taczy¢ wszystkie przymioty malarza histo-
rycznego.

Do warunkéw doktadnosci landszaftu, w cze$ci wszystkim utworéow
wspolnych naleze¢ by powinno to jeszcze: ze landszaft powinien jak mate
poema liryczne mie¢ pewna calo$¢, iz potrzeba miejsce wybrane tak uzu-
pelni¢, aby nic nie bylo za nadto i nic za malo, lecz to tylko co charakter
miejsca wystawia, zeby nie bylo przedmiotéw, do tego charakteru nie na-
lezacych, tym bardziej, zupelnie obcych. Powinien zawiera¢ w proporcji
takie szczegoty, ktore nie tylko do utudzenia i do zadumania si¢ wzbudzaja.

Interes caly powinien by sie skupi¢ do jednego punktu, nie zas§ w taki
sposob, zeby landszaft, obszerng przestrzen zajmujac, wystawiat rozne jej
czesci, wszystkie zardwno pigkne i interesujace, tak, ze mozna by w kazdej
czes$ci osobny miec obraz.

Swiatlo jest w landszafcie rzecza najgtéwniejsza. Miejsce, méwi Sulzer,
ktére w poznej porze dnia malo jest malowane i tylko rozrzucone wystawia
masy, ktérych oko razem nie obejmuje, moze w innej godzinie by¢ zachwy-
cajace®. Zyczy¢ by nalezalo, aby zreczny malarz takg okolice dwadziescia
razy w roznych godzinach, w réznym stanie nieba wystawial, zwracajac
gltéwnie bacznos¢ na koloryt. To by dla poczatkujacych nader byto korzyst-
ne, bo tu mlodzi uczyliby si¢ poznawac¢ wielki wptyw swiatfa na okolice.

Dokladnie wypracowany landszaft przez iluzje¢ dla oka méwi do innych
zmystow, patrzacy nie tylko ma widzie¢ obraz natury, ale niejako uzywac
takich przyjemnosci, jakby w tym miejscu byt istotnie. Powinno si¢ zda-
waé, Zze strumien mruczy, ze drzewa lasu wiatrem ku jednej stronie po-

], G. Sulzer, Allgemeine Theorie der schonen Kiinste, t. 3, Leipzig 1793, s. 150-151.
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chylone szumig, migkko$¢ mchu, twardos¢ i ostros¢ kamieni, powietrze
ciezkie lub orzezwiajace, wszystko to myslacy malarz nie tylko wyobrazni
naszej wystawia, ale do ogoélnego skutku zastosuje i znajdzie ku temu $rod-
ki w szczegoétach, na jakie tylko rozpatrywanie si¢ w naturze naprowadza.
— Perspektywa najwigkszych tu cudéw dokazuje.

Wazniejszy niz w innych obrazach jest tu ton i charakter farby. Kazda
pora roku, kazda pora dnia, ma swdj ton osobny, osobny charakter i piek-
nos¢.

Landszafty sg idylla, obrazy historyczne sa dramatem, przez wrazenie,
jakie czyni¢ powinny.

Opracowala Kinga Kaskiewicz



