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Sztuki piekne’

Gdy$my juz poznali co jest wzniostos¢ i pigknos¢, jak te dwa zywoty sztuk
pieknych tacza si¢ z sobg, przystapmy juz do samych sztuk pigknych.

Nadmienilem juz w pierwszej lekcji o zmystach szlachetniejszych, to jest
oka i stuchu', przez ktére czlowiek jedynie wyobrazen nabiera i przez ktore

* Kazimierz Brodzinski (1791-1835) - polski poeta, teoretyk sztuki, krytyk literacki, pierw-

szy thumacz wczesnej myféli estetycznej Immanuela Kanta zawartej w Rozwazaniach o uczuciu
piekna i wzniostosci. Rozmyslania, jakie zrodzily sie w czasie ttumaczenia, pozwolily napisa¢
Brodzinskiemu obszerny artykut zatytulowany Pigkno i wzniostos¢, ktory ukazal sie drukiem
w 1834 roku w ,,Jutrzence Warszawskiej”
Fragment zatytutowany Sztuki piekne stanowi druga czes¢ kursu estetyki, ktéry Brodzinski
wyglaszal na Uniwersytecie Warszawskim w latach 1825-1827. Kurs estetyki wydany zostal
drukiem w 1873 roku w V tomie Pism Kazimierza Brodzitiskiego przez J. Kraszewskiego w Po-
znaniu. Poniewaz pierwsza cze$¢ wykladow stanowi fragment bardziej znanego i kilkakrot-
nie drukowanego artykutu Pigkno i wzniostos¢, zostata ona przeze mnie celowo pominigta.
W nastgpnych numerach ,,Studiéw z Historii Filozofii” ukaza si¢ dwa kolejne fragmenty Kursu
estetyki. Ostatnia czg$¢ przedrukowywanych urywkoéw zostanie poprzedzona teoretycznym
artykulem ukazujacym estetyke Brodzinskiego na tle XVIII-wiecznej mysli o sztuce.

! Trudno dzisiaj stwierdzi¢, skad pierwotnie pochodzil podziat na zmysly nizszego rzedu
(smak, dotyk i wech), ktore nie dostarczajg przezycia pigkna, a zmysty wzroku i stuchu jako
bardziej szlachetne, ktérych przyjemnoéci nie sa samym doznaniem, ale zdolnoscig rozko-
szowania si¢ harmonig i fadem pomiedzy poszczegdlnymi bodzcami. Na pewno taki podziat
istnial juz u Arystotelesa w Etyce Eudemejskiej (1230 b31). Poglad ten byt rozpowszechniony
zwlaszcza w XVIII wieku. Znajdziemy go w estetyce Addisona, Du Bos i mniej bezposrednio
w koncepcji Shaftesburego.
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zebral zapasy swojej imaginacji’. Stad i pigkne sztuki na dwa gléwne dzialy
rozlozy¢ si¢ daja, to jest te, ktore nalezg do zamystu widzenia i do zmystu sty-
szenia. Do tych dolacza si¢ trzecia, ktéra nie do zmystow, ale za pomoca tych
dwdch zmystow wprost do duszy przemawia, to jest poezja.

Stuch jest pierwszym zmystem, ktory uczucia, jakich przyczyne i pocza-
tek poja¢ mozemy, duszy naszej przesyta. W dzwigku moze si¢ zawieraé
czulo$¢, wesotos¢, smutek, rozpacz i inne namietne wyrazenia wzruszonej
duszy. I stad przez dzwigk moze si¢ da¢ uczuc innej duszy. Najpierwsza i naj-
silniejsza ze wszystkich, ktéra do duszy droge przez ucho obiera, jest muzyka.
Prawda, Ze i mowa dziala na ucho, ale dZwigk nie jest gléwnym jej celem. Tu
dzwiek jest tylko srodnik pomocniczym, ktéry nadaje wyobrazeniom wiece;j
mocy i uludzenia. Gtéwny cel poezji i wymowy nie zawist na dzwigku, ale na
znaczeniu stow.

Wrazenia, ktore pojmujemy przez oko, nie sg tak mocne, jak te, ktére dzia-
taja na ucho, ale przechodzg je za to w objetosci i rozmaitosci. Oko nieukon-
czenie dalej siega nizeli ucho. Tamte wyrazajg ciag rozmaitych uczu¢ bez wy-
razenia rzeczy zewnetrznych, te daja nam pozna¢ przedmioty w postaciach,
to jest zewnetrznych nas. Tamtych rzeczg jest czas, tych przestrzen’. Do tych
wigc nalezy gtéwnie malarstwo. Obydwie te gtéwne sztuki dziatajg na zmy-
sty 1 wewnetrzne uczucie. Ale jest sztuka, ktéra dziala bezposrednio na we-
wnetrzne uczucie. Tg sztukg jest poezja sama przez si¢. Ludzki geniusz nadat
mys$lom i wyobrazeniom, ktére nic zmystowego nie maja, pewne formy, przez
ktore z duszy do duszy przechodzg. Takie formy obejmuje mowa. Mowa moze
za pomocg stuchu i oka kazde wyobrazenie przenie$¢ do duszy. Moc jego
znaczenia nie polega ani na brzmieniu, ani na postaci, jaka ma w pi$mie. Jest
to wiec co$ zupelnie umyslowego w przypadkowej zmystowej postaci, aby
przez zmysly do duszy wcisna¢ si¢ mogto. Uzyjcie tej sztuki, daleko jest ob-
szerniejsze niz innych. Jakiekolwiek wyobrazenie albo uczucie chcemy duszy
przedstawi¢, do tego mowa najskorsze podaje srodki. Za pomoca cudownych
jej znakow, kazde wyobrazenie najlatwiej i najpewniej sobie przypomnimy.

? Warto poréwna¢ zblizone obserwacje w estetyce Josepha Addisona i Jeana-Baptista Du
Bos. Por. J. Addison, O przyjemnosciach wyobrazni, ttum. P. Parszutowicz, ,,Terminus’, 1/2004
oraz J.-B. Du Bos, Refleksje krytyczne o poezji i malarstwie, ttum. Agnieszka Morawinska,
[w:] Europejskie Zrodla mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia. Antologia wypowiedzi
pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angielskich 1674-1810, s. 122-153.

3 Por. J.-B. Du Bos, Refleksje krytyczne oraz G. E. Lessing, Laokoon czyli O granicach ma-
larstwa i poezji, thum. ]. M. Bialostocka, Wroclaw 1962.
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Przeto jest ona co do Zywosci wyobrazen najstabsza, ale najmocniejszg przez
to, ze jest zdolng obudzi¢ wszelkie tychze wyobrazen rodzaje*.

Te sg trzy glowne sztuk gatunki. Ale lubo kazda ma swoj oddzielny przy-
miot, przeciez najscislej pofaczone s3 z sobg. Prawa jednej sa po wigkszej
cze$ci prawami dla drugiej. Wymyslono dzieta sztuki, gdzie dwie lub trzy
razem si¢ lacza. W tancu np. facza si¢ sztuki, ktore razem s3 rozkosza dla
ucha i oka. W pies$niach faczy si¢ mowa z muzyka, a w sztuce dramatycznej
moga wszystkie skutecznie sie wspiera¢. Dlatego to dziala teatralne sa najpoz-
niejszym i najwyzszym wynalazkiem sztuki. Kazda sztuka ma znowu swoje
galezie, jest w kazdej sztuce rodzaj, ktéry samo tylko podobanie si¢ ma na
celu. Do tego naleza w poezji ulotne twory i dowcipne: w malarstwie kwiaty,
krajobrazy, ktore tylko sa pigkne bez wyrazania pewnej namigtnosci lub cha-
rakteru®; w muzyce sztuki, w ktérych précz harmonii i rytmu, mato co jest
do uwazania. Inne galezie daza wylacznie do doskonatosci i prawdy, jak np.
wyzsze rodzaje poezji, historyczne obrazy, muzyczne oratoria itp.

W ogoélnosci, wedlug tych trzech gtéwnych podziatéw sztuk, rozlozy¢ je
mozna jak nastepuje:

1. Poezja w calej obszernosci wyrazu.

Muzyka, réwnie w calej obszernosci.

Malarstwo.

Rzezbiarstwo.

Architektura, do ktérej mozna policzy¢ wyzsze ogrodnictwo.
Taniec.

. Sztuka teatralna.

Kazda z tych siedmiu sztuk nalezy do jednego z trzech gléwnych oddzia-
6w, réznia sie tylko przez pofaczenie mniej lub wiecej Sciste [$cisle] z innymi.

Estetyka nie trudni si¢ wcale $cistym wykladem kazdej szczegdlnej sztuki.
Jej rzecza jest tylko doskonaty smak, ktéry wszystkim towarzyszy¢ powinien.
Kto pod wzgledem estetycznym jedna tylko z tych sztuk doskonale rozpozna,
juz tem samym pojmie wlasnosci innych, i dla tego piekne sztuki sg jak muzy
wiecznie zgodnymi siostrami.

Uprzedzam, ze nie mysle nawet pod samym estetycznym wzgledem, mo-
wic o kazdej z tych sztuk w szczegdlnosci. Gléwng rzeczg moja bedzie poezja,

N U RN

* Podobne rozwazania znajdziemy takze w estetyce Addisona. Por. J. Addison, O przyjemno-
Sciach wyobrazni, s. 198 i nn.

> W estetyce XVII i XVIII wieku istniato przekonanie o tym, ze tylko wielkie, umoralniajace
tematy sg w stanie przyciagnac uwage widza na dluzej i staja si¢ przez to bardziej interesujace.
Por. J.-B. Du Bos, Refleksje krytyczne o poezji i malarstwie, rozdz. X, s. 128-129.

73



KAZIMIERZ BRODZINSKI

jako zrodto najbogatsze i najpowszechniejsze, z ktérego inne sztuki wyply-
waja, i ktdrej ogdlne prawidla moga stuzy¢ dla wszystkich w szczegélnosci.

Ile mi okolicznos¢ pozwoli, nadmieni¢ o innych pieknych sztukach to,
w czym z poezjg najblizszy majg zwigzek, co postuzy wiecej do zamilowania
i znania sztuk pigknych, nizeli do ich wykonywania.

Niemcy, ktérzy wszystkie nauki uogélniac¢ lubia, zawiktali sie w zbyt trudne
teorie, jakich wymaga podciagniecie wszystkich sztuk pieknych pod ogdlne
prawidla. To przechodzi sity piszacego i pojecie czytelnika. Metafizycy chcieli
je pociagna¢ do jednej ogdlnej zasady, ale te tak wzniesli wysoko, Ze jej poje-
cia jasno widzie¢ i rozpozna¢ nie mozna. Inni chcieli przez mnéstwo podzia-
téw rozebraé na czesci ogolng nauke, mogaca si¢ zastosowac do kazdej sztuki,
ale dazac do ogodlnosci, stracili z oka jednos¢. Istotnie kazda sztuka okazuje
sie w swojej sferze szczegdlnej, tak wlasnie jak czesci kraju, ktdre z innymi
jedno panstwo skladaja, ale ktore maja osobne swoje zwyczaje, przywileje,
wylaczenia i oddzielny charakter przez natur¢ wskazany. Mozna sobie wy-
obrazi¢, jakich by potrzeba wiadomosci i sposobu wyktadu, azeby zglebi¢
teorie wszystkich szczegolnych sztuk, gdy to zaledwie z jedna w zupelnosci
uczyni¢ mozna. Wszyscy, ktorzy si¢ o to kusili, stali si¢ albo ciemnymi, lub
musieli teori¢ swa powiklta¢, podzieli¢ na niezliczone czesci, a przy kazdej
ogolnej zasadzie ogladac sie na mndstwo roznic i wyjatkow.

Oto jeszcze, przez to teoretyczna filozofia Niemcdw uczynita z estetyki od-
dzial najwiecej zawiktany, podzielony, a najmniej zupelny. Jest to czes¢ filo-
zofii najpozniejszej, ale mysle, ze bardzo daleko jest od zupelnego wykoncze-
nia. Mojem zdaniem tajemnicy pieknosci tak jak wiele przedmiotéw badan
naszych, nie chciala nam natura odstoni¢, dozwolila nam tylko czes$ciowo
uchyli¢ zastong; moze w tym miata takze swoéj widok, albo lubych omamien
przez rzeczywisto$¢ nie zburzy¢. Dlatego to i w naszych tworach najwyzsza
tajemnicy sztuki jest ukrywac sztuke.

Dalecy wigc od tego sposobu, z ktorego wiele pracy, a malo korzysci, trzy-
majmy sie¢ prostoty, i ograniczmy si¢ do tego, co jasno objac sie daje.

* % %

Interesowno$¢ - zajecie. Cecha doskonalosci i gtéwnym celem
kazdego pisma jest, aby bylo interesowne. Z tych wzgledéw obowigzanym je-
stem obstawac¢ réwnie za prawami rozumu jak czucia, z kolei wloze naprzéd
jak i przez co dzieto moze nasz rozum zajmowac. Do wyrazenia interesow-
nosci nie znajduje stowa w polskim jezyku, nie majg go tez i inne zyjace jezy-
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ki. - Interesownym nazywamy to, co cala nasza uwage pociaga, co nas jako
myslace i czujace istoty zajmuje. Mozna by wiec nazwac to po polsku zajecie,
jak mowimy np. ta sztuka mie bardzo zajmuje. Lecz wyraz ten jest do cze-
go innego uzyty i mogtby by¢ dwuznacznym. Przy tym my czynimy réznice
miedzy zajeciem a przejeciem. U nas zajmuje si¢ tylko dusza, a przejmuje sie
serce, mowimy: zajelo mnie to ciekawe zdarzenie, a przejelo mnie to smutne
zdarzenie. Zostanmy wiec przy tym obecnym nazwaniu.

Kazde dzielo sztuki aby bylo interesownym, moéwi¢ powinno do rozumu,
do czucia i do imaginacji naszej. Do dwoch ostatnich przemdéwic nigdy nie
zdota, jezeli pierwszego nie znajdzie, a tym bardziej gdy go obrazi, ktdére zas
dzieto wszystkie te trzy wladze czlowieka zajaé potrafi, to najwigcej miec be-
dzie interesu.

Horacy sprawiedliwie powiedzial: ,sapere principium est et fons™®. Méwic
wigc naprzéd bedziemy o tym, co w sztukach nasz rozum zajmuje. Mozemy
w sztukach, w naturze samej widzie¢ rzecz bardzo naturalng, rozumowi nie
przeciwng, ktora przeciez bedzie dla nas zupelnie obojetng, na ktérg tylko dla
zabicia czasu patrzymy. Tak proznujacy, patrzy z ognana ludzi idacych ulica
bez zajecia sie tym widokiem, tak czytamy jakie obojetne pismo albo stucha-
my prelekcji. Tak wszystko przy czym nasza uwaga biernie jest tylko zajeta
interesownym zwac si¢ nie moze.

Ale jesli trafimy na przedmiot, ktéry nam o wszystkim innym zapomnie¢
kaze, jezeli np. jak na widok tragedii, przewidujemy, domyslamy sie, czujemy
whnioski, jezeli si¢ w nas obudzaja zyczenie, nadzieja albo obawa, jezeli nam
idzie o to, aby czu¢ ten lub inny obrot, jezeli mysla dzialamy z osobami sceny,
wtenczas ten przedmiot jest interesujacy.

Przez takie zajgcie rozumu, poeta najpewniej podoba¢ sie moze. Dla tego
czytamy na przyklad caly tom poezji elegicznych, ktére do samego czucia
mowia, pewno doznamy unudzenia, dla tego najwigkszy czciciel poezji Osja-
na, nie moze powiedzie¢, aby ciagle dluzsza czes¢ dum jego czytal z zajeciem,
mimo tylu pigknosci tego poety. Czemu? Bo najwigcej méwi do samej ima-
ginacji, ciekawo$¢ nasza, malo w nim jest zaostrzong, gdy przeciwnie w Ilia-
dzie, gdzie widzimy plan madry poematu, jedno zrddlo i jeden cel, wyraziste
i rozmaite charaktery, wszystko imaginacja i nasz rozum zajmuje. Czucie na-
sze chwilowo trwa tylko, imaginacja predko si¢ w obledach swoich nuzy, ale
rozum badajacy, ciekawy, jak ogien tym wiecej sie zajmuje, im lepszym pod-
sycany jest materialem. Przy dzietach samej imaginacji lub czucia, mamy si¢

¢ Horacy, Sztuka poetycka, wers 309: ,,Madros¢ jest poczatkiem i Zrodlem pisania”
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jako istoty podlegte, tu za$ gdzie nasz rozum jest czynny, dziatamy sami jako
istoty wolne, z wlasnych sil dzialajace, i to jest najwigkszy przymiot naszej
natury’. Te to czynno$¢, ten interes uwazali niektdrzy filozofowie za zrodto
naszych wszelkich ludzkich dziatan.

Kazdy wiec pisarz nie moze nam wiecej pochlebi¢ i podobac¢ sie, jak kie-
dy przez dzieto interesowne, do czynnosci nasz umyst pobudza. Kazdy to
przyzna, ze te dnie w jego zyciu byly najszczesliwsze, w ktérych dusza jego
najwigcej czynng sie okazala i mozna powiedzie¢, ze czynnos¢ stanowi miare
i stopien zycia naszego.

Interesowne dzieta wazne s3 przez to, ze czynno$¢ czlowieka pomnazaja.
Natura nie chciala nas mie¢ tylko tkliwymi, melancholicznymi, ale zywymi,
do dziatania ochoczymi ludzmi. Tak dzieta wszystkich narodéw energicz-
nych, ciekawych, czynnych, zaostrzajg nasza uwage, s3 Zywiolem rozumu
i daza do praktyki, gdy pisma innych ludéw sa tylko leniwym nasladowa-
niem, gdy dzieta gnu$nych mieszkancéw wschodu sa pelne samej prawie
imaginacji.

Ale zobaczmy przymioty i warunki sztuki pod tym wzgledem. Azeby sztu-
ka rozum nasz zaja¢ mogta, powinna mie¢ naprzéd plan, ktoéry podobienstwa
do prawdy w niczym nie obrazit i ciekawos¢ ciagle zaostrzal.

Kiedy piszemy dla samego tylko rozumu, plan dziefa naszego nie jest tak
trudny, jezeli tylko mamy zdrowg logike i pewny zasob materialow. Ale plan
utworu poetyckiego, mowiac razem do imaginacji i czucia, jeszcze czego$
wiecej wymaga.

Wezmy np. jakowe wydarzenie historyczne w celu opisania go dla samego
rozumu, ktére chcemy uzy¢ do epopei i tragedii. Majac wzglad na to, w histo-
rii jedne rzeczy mniej nas zajmuja, nizeli drugie, w poemacie za$ wszystkie
cze$ci zajmowacé powinny. Powinny by¢ wielkie, aby zadziwienie lub trwoge
wzbudzily, niespodziewane, aby przerazaly, powinny by¢ rozmaite, tkliwe,
zajmujace przez obrazy natury, charakteréw, namietnosci itd. Dlatego poeta
z historycznego zdarzenia wiele wypusci, a wiele utworzy¢ musi, aby przez
wystawienie jednego zdarzenia, interesownie zaja¢ potrafit.

Jakesmy widzieli, ze arty$ci nie wszystko do sztuk z natury przenosza, bo
natura w utworach swoich nie tylko pieknos¢, lecz i inne widoki miata na

7 W tym miejscu widaé wyrazny wplyw pism Fryderyka Schillera, warto zwlaszcza poréw-
nac z esejami: O wzniostosci, [w:] E. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne
rozprawy, thum. J. Prokopiuk Warszawa 1972 oraz O powodach, dla ktérych tematy tragiczne
dostarczajg nam przyjemnosci, [w:] E Schiller, Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. Wybér
pism, ttum. O. Dobijanka, Wroctaw 1959.
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celu, to samo czynig poeci z wypadkami historycznymi. Jak malarz wybie-
ra® w jednej okolicy, to jest tylko najpiekniejsze, tak i poeta z historii. Wiele
zdarzen dla tego tylko w historii jest zachowanych, ze s3 prawdziwe, chociaz
nawet ich przyczyny sa niewiadome a skutki malo znaczace. W poezji prze-
ciwnie, przyczyny musza by¢ jawne, azeby rzecz zastugiwala na wiare, skut-
ki musza by¢ wazne, azeby ciekawe oczekiwanie wzbudzaty. — Dalej historia
moze by¢ dlugg jak sie podoba i pdki jest prawdziwa i uczaca jest zawsze
dobra, poema powinno mie¢ cigg ograniczony. Nie moze by¢ diugie dlatego,
ze, abySmy o sztuce poety sadzi¢ mogli, potrzeba mie¢ wyraznie w pamigci
cala rzecz, co w dlugim poemacie jest niepodobna, po wtére powinien poeta
mowi¢ najwigcej do naszych uczu¢ i imaginacji, ktére trwa¢ nigdy dlugo nie
mogy’.

Jednos$¢. Rozum nasz za pierwszy kladzie warunek, aby dzielo sztuki
mialo jeden tylko przedmiot, przy ktérym wszystkie inne uboczne s3 niepo-
trzebne, jezeli nie sg do gléwnego pomocniczymi'’. Wszystkie czesci kazdego
dzieta powinny by¢ nierozdzielnymi od niego czesciami. To jest zasada, na
ktorej jedynie kazde dzieto klasyczne budowac si¢ moze. Pismo tej nie majg-
ce zasady, uwaza¢ mozna jako stot napelniony réznymi sprzetami, z ktérych
kazdy do czego innego uzyty by¢ moze i ktére bynajmniej nie potrzebuja sta¢
razem okolo siebie. Przeciwnie, pismo majace swoja jednos¢, jest jak zega-
rek, ktorego wszystkie czesci sg potrzebne, od siebie nierozdzielne, i wszyst-
kie daza do jednego celu, do poruszania wskazéwek. W tamtych naczyniach

8 Przekonanie, ze zadaniem artysty jest umiejetno$¢ wyboru towarzyszy niemalze calej este-
tyce XVIII wieku, zwlaszcza za$ obecne jest w koncepcjach naturalistycznych poczatku oswie-
cenia. Ponownie zatem mozemy zobaczy¢ jak bardzo Brodzinski korzysta z teorii francuskiego
klasycyzmu. Warto poréwnac: N. Poussin, [Uwagi o malarstwie] oraz A. Félibien, Wyklady
w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, 1668, [w:] Teoretycy, historiografowie i artysci
o sztuce, red. J. Biatostocki, Warszawa 1994, s. 186—187 i 518—519; Ch. Batteux, Zasady lite-
ratury oraz J.-B. Dubos, Refleksje krytyczne o poezji i malarstwie, [w:] Europejskie Zrodta mysli
estetyczno-literackiej polskiego Oswiecenia, Gdansk 1997, s. 237-238, 135—137.

° Dzielo, glosi Brodzinski, cala swa sile i warto$¢ przejawia w dzialaniu na emocje i wyobraz-
nie. Im mocniejszy wywola oddzwigk w naszej duszy, im bedzie on trwalszy, tym lepiej dla
dziela sztuki. Podobne podejscie do dziela jako ekspresji emocji znajdziemy u wielu autoréw
o$wieceniowych. Warto zwlaszcza zajrze¢ do: J.-B. Dubos, Refleksje krytyczne o poezji i malar-
stwie, s. 123—127, ].-]. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykéw, thum. Bogdan Banasiak, Krakow
2001, a zwtaszcza E Schillera, O powodach, dla ktorych tematy tragiczne dostarczajg nam przy-
Jjemnosci, s. 248—250.

10 Takze przekonanie o jedno$ci w budowaniu akcji dzieta taczy Brodzinskiego z klasycznymi
koncepcjami estetyki oswieceniowe;.
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widzimy tylko przypadek, ktéry je obok siebie postawil, tu za§ poznajemy
istote myslaca, ktdra te calos¢ dla pewnego celu utworzyta. Kazde wigc dzielo
powinno mie¢ swdj cel, i ten cel nie moze by, jak tylko jeden.

W sztukach pigknych tym bardziej tak by¢ powinno, bo przeznaczeniem
tychze jest przyjemne zatrudnienie naszego umystu, a umyst nasz tak jest
organizowany, ze tylko na jeden przedmiot moze z fatwoscia zwrdci¢ uwage,
i wszystko co do objasnienia tego przedmiotu nie pomaga, musi przeszka-
dzac.

Tak np. mamy obraz Carracci, w ktéorym Archaniot Michat zte duchy do
piekta wtraca, obok tego jest Sw. Jerzy, smoka zabijajacy''. Jedno z drugim nie
ma zadnego zwigzku. (Tak mamy mnoéstwo tragedii, gdzie dwa przedmioty,
dwa cele sg razem, przy ktérych zajecie nasze tak jest podzielone, Ze nas oby-
dwa przestaja obchodzi¢, albo przykre tylko czynig wrazenia).

Szczegdtowe warunki tego przedmiotu sztuki wyluszcze obszerniej przy
dzietach dramatycznych, bo tam jednos¢ najwazniejszg jest rzecza. Tu jesz-
cze w ogblnosci nadmienie, Ze jedno$¢ nie tylko w przedmiocie samym, ale
i w sposobie jej prowadzenia zachowa¢ nalezy.

W poezji cislej jedno$¢ zachowang by¢ musi, nizeli w innych pismach,
chociaz w zadnym by¢ zaniedbang nie moze. W historii np. juz ta jednosc jest
dostateczng, w ktorej wszystkie wypadki $ciagaja si¢ do jednej osoby, do jed-
nego kraju albo narodu, ale w poezji na tym nie do$¢, bo te mogg by¢ bardzo
rozmaite i sobie przeciwne. Spokojny tylko rozum, moze sobie z nich calo$¢
rozwingd¢, ale poezja nie moze zajmowac tak dlugo czasu, bo jej zamiarem
nie jest naucza¢, ale tylko jedno uczucie wzbudzi¢. Musi si¢ ograniczy¢ na
jednym waznym zdarzeniu; wszystkie inne pomniejsze powinny do tego jed-
nego zmierzac i z gléwnym celem tak sie polaczy¢, azeby Zzadna bez obalenia
budowy zmieniong i wyrzucong by¢ nie mogta.

Nie tylko rzecz powinna by¢ jedna w dziele sztuki ale i jeden cel, dla kto-
rego ta rzecz jest utworzona. Z bacznosci na cel wyniknie jeden ton uczucia,
jeden styl, miara i proporcja i to nada dzietu najpozadanszy przedmiot, to jest
tatwo$¢ i prostote. Tu rozum czuje najwyzsza rozkosz, dla ktorego to jednos¢

! Niestety w spisie dziet rodziny Carracci nie udalo mi si¢ odnalez¢é wzmiankowanego przez
Brodzinskiego obrazu. Jednos¢ tematyczna, gdzie podstawowy temat moze by¢ tylko uzupel-
niany przez watki poboczne jest bardzo charakterystycznym rysem znanym estetyce klasycy-
zujacej konca XVII i poczatku XVIII wieku. Wynika z Arystotelesowskiej koncepcji jednosci
czasu, miejsca i akeji. Warto poréwnac: N. Poussin, [Uwagi o malarstwie], s. 187; C. Le Brun,
Szdsty wyktad wygloszony w Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w sobote, dnia 5 listopa-
da 1667, [w:] Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce, s. 533 i nn.

78



Sztuki pigkne

i harmonia jest najpozadanszym zywiolem. Nic tak nie obraza obeznanego
z dzietami klasycznymi, jak zdania niedojrzate terazniejszych krytykow, ze
dosy¢ jest, aby si¢ dzieto zdawalo naturalnym, ze kiedy co w naturze by¢ mo-
glo, to i w sztuce sprawiedliwie zmiesci¢ si¢ powinno. Stad to éw nieporzadek
w dzielach romantycznych, owe nieskonczone dygresje, mieszanie komicz-
nosci z rzeczami smutnymi, a na koniec pltasko$¢ az nadto wiernie z zycia
potocznego kopiowana. Juz oto i u nas drukowane zdania czytamy, ze rozum
w poezji jest sedzig zimnym i niepotrzebnym, ze nie ma prawa wdawac si¢
w dziela pieknosci, w utwory czucia. Bada kazdemu pismu, ktdre tego sedzie-
go sie leka! Tacy to krytycy mowig, ze dzieta klasyczne nie majg oryginalnosci
i same nasladowanie dziwacznych, ciemnych marzen za oryginalnos¢ podaja.

Nie masz zadnej czynnosci ludzkiej, w ktorej by rozum nie powinien by¢
przewodnikiem, a tym bardziej w sztuce, sztuka nie powtarza natury, ale ja
udoskonala, a z zadanego przedmiotu wyrobiona jednos¢ i calos¢ stanowi
arcydzieto'.

Wynalezienie. Cycero moéwi: ,Wynalezienie jest wystawieniem rze-
czy prawdziwych, albo prawdopodobnych, a wzbudzajacych zajecie. Przez to
kazde dzielo sztuki staje si¢ tym, czym by¢ powinno, to jest caloscia, pewny
cel majaca. - Jezeli poeta przez namyst i rozwage tak swoje dzielo utozyl, ze
zdolne jest osiagna¢ zamierzony skutek, wtedy wynalezienie jest dobre™>.

Moéwca wynajduje, jezeli przez namyst przechodzi do wyobrazen, ktore
wyjasnia prawde tego, co dowodzi¢ zamierzal. Wszedzie gdzie mamy zamia-
ry, potrzeba szukac srodkéw, ktére by cel najlatwiej dopigty, i to jest wynajdy-
wac. Lecz wynalazek poetyczny rézni sie od wynalazku méwcy. Méwca ma
juz pewny cel i szuka tylko srodkéw dopiecia owego; poeta przeciwnie, ma
juz najczesciej pewna materie, i uwaza jg jako srodek, przez ktoéry mozne by
swoj cel osiagnal.

12 Najlepszym przykladem dla tezy Brodzinskiego jest rozprawka Giovanniego Pietro Bello-
riego, ktorej sam tytul mowi juz wszystko: G. P. Bellori, Idea malarza, rzezbiarza i architekta
wybrana z piekna natury, [lecz] przewyzszajgca nature, [w:] Teoretycy, historiografowie i artysci
o sztuce, s. 218 i nn. Stanowisko Belloriego najsilniej ukazuje, jak z obserwacji natury przez
uogolnienie rodzi si¢ idea w zamysle artysty. Taki sposéb myslenia o powstaniu idei twércy
wyrasta z koncepcji Arystotelesa (Polityka 1281 b 10, Poetyka 1460 b 8) i towarzyszy estetyce
XVIII wieku, przynajmniej az do estetyki Kanta. Warto tez zajrze¢ do: Ch. Batteux, Zasady
literatury, [w:] Europejskie Zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego Oswiecenia, s. 237—239
(rozdz. Geniusz nie powinien nasladowac natury takg, jaka jest) oraz 1. Kant, Krytyka wladzy
sgdzenia, ttum. J. Galecki, Warszawa 2004, s. 109 i nn. (§17).

3 Cyceron, O wynalazku retorycznem, thum. K. Zukowski, Wilno 1840, ks. 1, s. 8.
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Tak np. czytajac jakie$ zdarzenie historyczne, widze iz moze by¢ dobrym
materiatem tragedii, i ku temu celowi wszystko z niego urzadzam.

Takie wynajdywanie jest zawsze dzielem rozumu, ktéry jedynie potrafi 13-
czy¢ cele z $rodkami, ale ze dzieta sztuki wigcej sg dla czucia i imaginacji,
zatem procz rozumu, trzeba zywej fantazji i delikatnego czucia, azeby wy-
nalez¢ rzecz godng nazwiska genialnej. Jezeli poeta ma juz pewny zamiar, to
jest wrazenie, jakie jego dzielo ma sprawi¢, wtedy w wiadomosciach, w do-
$wiadczeniu i w imaginacji swojej wynajdzie wszelkie srodki, Zzywo je obej-
mie, i stosowng harmonijng calo$¢ z nich utworzy.

Nie nalezy nigdy przypuszczaé tego falszywego wyobrazenia, ze samo na-
tchnienie piérem geniusza kieruje, natchnienia nie bedzie tam, gdzie nie bylo
wprzody doswiadczenia i glebokiej rozwagi. Wytrwanie tylko i nieobjete $le-
dzenie obranego przedmiotu, zreczno$¢ korzystania z kazdej okolicznosci do
utworu prowadzi. Widzimy w do$wiadczeniu, ze ludzie jaka badz namiet-
noscia przejeci, najdowcipniejsi s3 w wynalazki, ktérymi jg zaspokoi¢ moga.
Skapy znajdzie wszedzie sposobno$¢ cos zyskac, tam nawet, gdzie by to inne-
mu ani na mys$l nie przyszlo.

Wyobrazenie bogactwa jako najwigkszego dobra, zawsze przed oczyma
zywo mu stoi, wszystko co z tym ma zwiazek, $ciaga jego uwage, na wszyst-
ko patrzy okiem swojej sktonnosci, zdarzy mu si¢ co$ przypadkiem, na co
by nikt inny uwagi nie zwrdcil, wnet dostrzega zwiazek tej rzeczy z swym
gléwnym celem, ze tu mozna co$ zyska¢. Takim wtasnie sposobem poeta wy-
najduje, jezeli wyobrazenie przedsigwzigtego dzieta tkwi mu Zywo w pamieci.
Takim sposobem malarz Eufranor, jak méwi Platon, utworzyl posta¢ Jowi-
sza. Myél jak wyobrazi¢ potege Boga pelnego Majestatu zawsze go zajmowala.
Raz przechodzil przez rynek, gdzie deklamowano Homera, i gdy ustyszat:
»Ojciec bogéw piorunnym zaczal hucze¢ grzmotem” — wnet stangl mu na
mysli wyrazny ideat wladcy Olimpu.

Tak ciggle przejmowanie si¢ rzecza, prowadzi do zywych o niej wyobrazen
i tworzy 6w entuzjazm, ktéry tworczym zowiemy. Stad dla poetdw i artystow
uwaga, ze w ten sposob, niech to tylko wynajduja, co do obszernego stuzy
zamiaru, niech odsuwajg wszystko uboczne, w tym usposobieniu zbiorg wie-
le zasobdw, i na koncu bez trudnosci najlepsze znajda. Idzie tylko o to, aby
zawsze mieli pewny, wyrazny cel przedsiewzietego dziela. Kto nie widzi przed
soba celu, zawsze blakac¢ si¢ bedzie. Pisarz, ktdry zaczynajac rzecz, nie wie
jeszcze na czym ja skonczy, nic porzadnego napisa¢ nie zdofa, tak jak méwca
nie znajdzie dowodow, jezeli zalozenia swego jasno i wyraznie nie objat.
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Wykonanie. Ale nie dosy¢ wynalez¢ bogate materialy i obra¢ cel, do
ktdérego sa zebrane, trzeba mysle¢ o wykonaniu, to jest ulozy¢ plan dzieta.
Przez plan rozumiemy ilos¢, wybdr i uporzadkowanie materiatéw, przez kto-
re zamierzony cel osiagna¢ chcemy. Gdy np. méwca ma zamiar z mianych
dowodow jakowa prawde wyswiecaé, odrzuca najprzéd to, co by ja moglo
zawikla¢, wybiera dowody najmocniejsze i stara si¢ tak je uporzadkowac, aby
jeden przy drugim wigcej nabieral mocy, aby wszystkie po sobie nastepujace
stuzyty do coraz mocniejszego przeswiadczenia. Dostrzega, ze dowody dajmy
nato A, B, C, powinny by¢ najmocniej rozwinigte, Ze w porzadku A, B, C, albo
C, B, A, po sobie nastepowac powinny. Co do poezji, dajmy na to, ze poeta
wynalazt zdarzenie w dziejach, w ktérym wielkie charaktery, $miate przed-
siewziecia i wazne skutki napotyka, z czego tragedie lub epopeje utworzy¢
mozna. Tu naprzod zwrdcil uwage na charakter przedmiotu, czy li jest wielki,
czy tylko zadziwiajacy, czy wielkos¢ umystu ludzkiego, czy tez skutki namiet-
nosci jakiej$ lepiej wyswieca, czy gtéwnie do rozumu, czy tez do serca, czy
tez tylko do imaginacji przemoéwi¢ moze. Ta rozwaga wskaze gléwny zamiar
dziela, do ktérego plan jego zmierza¢ powinien, czy ma by¢ wznioste, tkliwe,
czy przerazajace. Do tego powinien wszelkie wypadki wynajdowac i stoso-
wac tak, azeby wszystkie jasno i naturalnie sie rozwijato, aby coraz nowszymi
i mocniejszymi sytuacjami do ostatecznego wrazenia dazylo. W dziele, gdzie
plan porzadny panuje, kazda czynnos¢ ma swojg jasng przyczyne; wszystko
powinno wyplywac z polozenia i charakteru osoéb, a te charaktery powinny
by¢ prawdziwe i na naturze oparte. Nie powinno by¢ zadnej przerwy, ktéra
by postep rzeczy zatamowala; chroni¢ trzeba wszystkiego, z czego nie mozna
zda¢ przed krytyka najscislejszego rachunku.

Upieknienie. Skoro tak wszystko jest uporzadkowane i rozlozone,
dopiero mozna zwréci¢ uwage na upiekszenie, to jest wewnetrznej doskona-
tosci nada¢ zewnetrzng.

W dzietach wielkich i waznych przez swa tre$¢, pigkno$¢ zewngtrzna
mniejszg jest rzeczy, przeciez ile moznosci i tu by¢ zaniedbang nie moze, bo
wszystko co jest wielkim, jest w naszym wyobrazeniu i picknym. Tak kazdy
kto czyta w dzietach o wielkim, dzielnym i cnotliwym cztowieku, wystawia
sobie w imaginacji jego posta¢ godna tego charakteru.

Tak Scypiona mltodszego kazdy sobie wystawia, jako dorodnego mtodzien-
ca; kazdy, kogo zajmujg cnoty Sokratesa, zapomina o jego postaci.

W ogélnosci, w ulozeniu dobrego planu, trzy potrzeba wzgledy zachowac:
1) aby wszystkie czesci byly ze soba doskonale polaczone; 2) aby mialy sto-
sowng rozmaitos$¢; 3) aby tworzyly niejakie zawiktanie, przez co umyst nasz
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w ciekawosci, a czucie w obawie i nadziei utrzymywac beda. Wedlug tego
potrzeba, aby imaginacja gléwny przedmiot zawsze miata w pamieci, ale
zeby zarazem rozmaicie zajeta byla, azeby rozwigzanie gléwnego wypadku
poprzednimi wstrzymane, ciekawos$¢ zaostrzalo, az si¢ na koniec wszystko
w jednym gtéwnym wyobrazeniu polaczy.

Przy wzmagajacym si¢ smaku, ktéry porzadek w utworach sztuk pigknych
przez nasladowanie Szekspira i Byrona, za mala rzecz ceni, nie znudz¢ moze
tych, ktorych to obchodzi, gdy jeszcze dluzej sie nad tym przedmiotem zasta-
nowie. Jest bardzo wiele dziet, ktére w szczegotach swoich sg piekne, a w ca-
tosci obrazujg rozsadek, ktéry we wszystkim chce zgody, harmonii i wykon-
czenia. Sg jednak rzeczy, ktore przez porzadek swoj sg pigkne i nic nie znacza,
gdy z niego wyjda. Tak mndstwo rozrzuconych kamieni nie zwréci naszej
uwagi, ale nas zachwycg, gdy beda okrzesane i w porzadna budowe ztozone.
Tak tony instrumentu niczym sa dla nas pojedynczo, lub bez fadu powtarza-
ne, a czarujg, gdy postepuja wedtug prawidet harmonii i melodii.

Porzadek jedynie wzbudza uwage na przedmiot, nadaje mu upodobanie,
czyni go fatwym do pojecia i zatrzymania w pamigci. Dziefo za$ nieporzadne
w imaginacji tylko naszej zostawia slady, bo nie ma doktadnej formy.

Tak budowa w smaku greckim, przez swoj porzadek bawi oko i fatwo jej
wyobrazenie spamigtamy, cho¢bysmy ja raz tylko widzieli, gdy budowa go-
tycka'* przez swa rozmaito$¢ utrudza, i w pamieci widza stabe tylko wyobra-
zenie zostawia. —

Porzadek nie tylko na wladze umyslu, ale i na czucie i na imaginacje nasza
ma wplyw nie maly, tak np. odglos zalobnego bebna, przez same jednotonne
uderzenia, pobudza nas do smutku, tak w poezji rytm i mara powtarzana, tak
w muzyce wracanie jednego taktu i pewnych czesci melodii, uczucie w nas
wzbudza. Stosowne nastepstwo stéw poety i tonéw kompozytora, doprowa-
dzi nas do fez lub oburzenia.

Catos¢. Kazde dzielo sztuki, majace nalezyty porzadek, powinno two-
rzy¢ calo$é, to jest zeby miato swoje ograniczenie i zeby od niczego nie bylo
zawistym. Wlasciwie biorac, $wiat jest tylko prawdziwg catoscig, kazdy w nim
szczegOl nie moze sam przez si¢ calosci skladac¢. Ale dzieto sztuki moze by¢
caloscig ze wzgledu na stanowisko, z ktorego jest uwazane. Jezeli w nim nie
masz nic co do zamiaru tego stanowiska nie nalezy, o wszystko do niego tylko

" To do$¢ powszechne przekonanie w XVIII wieku. Jako jeden z pierwszych przeciwstawia
mu si¢ Goethe. Por. J. W. Goethe, O niemieckiej architekturze, ttum. A. Palinska, [w:] Teoretycy,
artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, Warszawa 1974, s. 214-221.
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dazy, wtenczas mozna je jako calo$¢ uwazac i nazywa¢ prawdziwie zupel-
nym utworem'. Mozna na jedng cze$¢ zdarzenia tak uwage zwrdcié, ze nikt
nie pomysli o calosci, do ktdrej nalezy. Poswiecenie np. Ifigenii, jest czescia
wojny Trojanskiej, ta wojna jest czescig historii dawnych Grekéw i Azyanow
itd. Ale poeta, ktory te tylko malg czastke historii jako osobng cato$¢ wysta-
wia, powinien zwrdci¢ uwage jedynie na ofiare Ifigenii i wystawic rzecz sama
z siebie interesowng. Dlatego nie moze zaczynac¢ od wojny Trojanskiej, od jej
przyczyn, ale zaraz do gtéwnej rzeczy przystapic.

Dazenie ku doskonato$ci. Zycie rodu ludzkiego jest ciggtym do-
skonaleniem si¢. Tej prawdy dowodza nam dzieje, o tym méwi wewnetrzne
przeswiadczenie cnotliwych. Nieprzyjacielem godnosci i szcze¢scia ludzi jest,
kto takie przeswiadczenie chce thumi¢. Ono stanowi moc i jednos¢ calej spo-
tecznosci, ono faczy narody i wieki, czas z wiecznoscia, ziemie niebem.

Wszyscy moze wiemy i czujemy, jak potrzeba dzialaé, a przeciez nie jeste-
$my w stanie tak czyni¢, jak nam glos wewnetrzny dyktuje.

Wiec mamy ideaty doskonatosci moralnej w pojeciu i wyobrazni naszej,
tak jak kazdy czuly mlodzieniec tworzy sobie ideal doskonalosci w swojej
wymarzonej kochance. Mamy idealy doskonatosci charakteréw z dziejow
i znajomosci ludzki, do uzacnienia czlowieka przez poezj¢ tworzonych. Te
charaktery nie moga by¢ niedostepne i nie moga by¢ tylko dla osobowosci
tworzone. Jakaz to bylby istotg czlowiek, gdyby byl doskonalym tworca, ni-
zeli stworzeniem, gdyby dzieto rak swoich ku czci, a siebie na ponizenie wy-
stawil! Kt6z wielbigc i przejmujac sie doskonatosciag moralng, w czlowieku
widziang, lub przez cztowieka stworzong, powie uczuciu swojemu, Ze to nie
dla mnie by¢ takim? Powotaniem naszym jest ciagle sie w idealy doskonatosci
wpatrywa¢ i wyszukiwac je w sobie. Zycie nasze i zycie catej ludzko$ci ciaggly
jest sztuka. Najcnotliwszy o najrozumniejszy maz, tak postepuje w dzialaniu
moralnym, jak geniusz w utworach swoich. I w zyciu jak w sztuce, potrzeba
w dziataniu mie¢ przed oczyma wizerunek doskonalosci, wcieli¢ si¢ w niego
calg miloscia, calym pojeciem. Trzeba zadanie wyrozumie¢, okrzesa¢, wyro-
bi¢, aby go odda¢ utworem takim, jaki w wyobrazni naszej juz jest stworzony.
Jak cztowiek fizyczng nature z dzikosci okrzesal, wedle swych potrzeb uzyt
i ozdobil, tak powotaniem jego jest wyrobi¢ i uzacni¢ swoja nature moral-

15 Aby lepiej zrozumie¢ koncepcje sztuki jako czeéci zlozonych w calo$¢ na wzor tworu
organicznego (wewnetrznie celowego), jaki dominowal w XVIII wieku, warto zajrze¢ do:
M. H. Abrams, Zwierciadto i lampa, ttum. M. B. Fedewicz, Gdansk 2003, rozdz. VIII (Psycho-
logia twérczosci literackiej: nieswiadomy geniusz i rozwdj organiczny), s. 203 i nn.
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na. Poezja jako religii kaptanka, idzie przed nim z wieszczym skinieniem,
wskazujac mu obraz doskonalosci, a razem powigkszajac zwierciadlo stabo-
$ci jego, aby kiedys$ sam zdazat do tego, co w krainie pieknosci pochwala lub
gani, co rozum jego uznaje i wewnetrzny glos czucia pochwala. Geniusz wi-
dzi przed sobg w przysztosci udoskonalony réd ludzki; — nie rzeczywistos¢,
ale droga, ktdra jeszcze do celu przeby¢ potrzeba, sprawia w nim tesknote,
a czasem godng wyrozumienia zwatpialo$¢. Ale poja¢ nie mozna aby Bég,
ktory najlichszego zdziebta bez celu nie stworzyl, wlal w cztowieka na udre-
czenie tylko i zawstydzenie, calg tworczg site i che¢ doskonalosci. Wszystko
co czlowiek wyobraza, wyswieca i wyrabia, czyni w tej $wietej wierze, iz to,
co jest dotad probowaniem, marzeniem, kiedys istota si¢ stanie i w rzeczywi-
stosci sie wcieli. Po wszystkie wieki i dotad marzyli ludzie o wieku ztotym,
o ludziach i szczesciu doskonaleni, atoli dazeniem by¢ winno, aby te marze-
nia od przeszlosci do przysztosci odwroéci¢; aby czltowiek przez sztuke zycia
stal si¢ z czasem tym, czym mysli, ze przez samg nature byl kiedys. Te droge,
te prace, te nadzieje odzyskania raju, wskazal Bog catemu potomstwu Ada-
ma, po siggnieniu reki do drzewa wiadomosci. Zawsze naprzéd i naprzod!
upadajace pokolenie niech nastepnemu droge wskazuje. Godniej do czegos
teskni¢, nizeli Zalowa¢; spieszy¢ do celu, nie duma¢ nad drogami niepowrot-
nemi. Teskno$¢ uzywa naprzod stodyczy, a zal i wspomnienie odzuwaja tylko
boles¢, ktorg sie kiedy$ karmity. Zyj zyciem ludzkosci, a smutek twoj bedzie
wzniosty i pociechy twoje nie doznaja zwatpienia.

Jak widzimy dziecig, ktore zwolna rozwija swdj rozum i moralne przymio-
ty, a ktére doj$¢ moze do geniuszu Newtona i cnét Washingtona, tak zwrd-
ciwszy oko nadzieje, widzimy ten sam postep w narodach i w calej ludzkosci,
cho¢by$my tylko Ameryke pétnocng za przyklad wskazali. Zatowaé nalezy
tych, co tego nie widzg, tych, ktérzy czastki przynajmniej do tej budowy nie
zostawig po sobie. Zyj w ludzkosci i w Bogu, to jest jedyne powolanie, jedyny
sposob, aby prawdziwie zy¢ umystowo, bez tego istota nasza jest samg tylko
fizyczna, czastki jej przejda w inna istoty, ale moralne jej Zycie nie przejdzie
w sklad §wiata moralnego.

Otrzymali$my zapasy od natury, ale nam zostawiono rozwija¢ je i uzupet-
nia¢ w sobie i takie nastepcom do dalszego doskonalenia zostawic'.

Wszystko czym jest cztowiek i co ma, winien jest Tworcy, lecz winien takze
i ludziom: oni utorowali mu droge, nim przyszed! na $wiat, na ktérej rozwinie

16 Por. E Schiller, O wzniostosci, thum. J. Prokopiuk, [w:] tenze, Listy o estetycznym wychowa-
niu czlowieka i inne rozprawy, Warszawa 1972,s. 177.
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swe silty i ktorej dalsze $§lady nastepcom zostawi. Rozum wasz jest wspolnym
skarbem spoleczenstwa, wszyscy$smy od niego co$ otrzymali, i wszyscy go
dorobkami naszymi zbogacamy. Jakze dzis malo kosztuja nas wiadomosci
i sposoby, ktore niegdys z takimi nabywano trudno$ciami! Ze spotecznosci
dla spotecznosci zyjemy. Dzialaj szczerze i w dobrym duchu dla przyjaciela,
dla rodziny, wioski i narodu, albo catej ludzkosci, zawsze dzialasz na ogot.
Gléwnym skarbem ludzkosci jest uzycie wszelkich moznych sit, wydoskona-
lenie wszelkich zdolnosci. Nie tylko ziemi dziedzictwa odbieramy po ojcach,
ale dziedzictwo tradycji, dazen, i nadziei, ktére utrzymac i szerzy¢ w blizszym
czy dalszym obrebie winnismy. Zastawszy zniwo, winni$my obsia¢ pole dla
tych, co po nas przyjda. Tym uczuciem przejmuje sie tylko ten, kto daleki od
egoizmu, kto si¢ czuje polaczony z ludzmi i $wiatem nadziemskim. Pisarz
tym przekonaniem utwierdzony, innym okiem zapatruje si¢ na $wiat. Nie
sam rozum $ledzacy wszystko, nie sama imaginacja we wszystko si¢ wmarzy¢
i wszystko ozywi¢ zdolna, ale owa w Bogu pojeta milos¢ wszystkiego co byto,
jest i bedzie zajecia godnym, potrafi odgadna¢ i wskaza¢ do czego swiat dazy.
Tym uczuciem tchng prawdziwe geniusze. Co filozof umie odkry¢, to geniusz
poetycki da pojac i uczu¢, jako réowiennik ludzi i przyjaciel, czesto nawet jako
nieprzyjaciel, zIg ich tylko strone widzacy, ale nigdy jako samolub nie chcacy
mie¢ spolnictwa w zadaniu, nad ktérym wspdtblizni jego pracuja.

Piekno$ci miejscowe. Dla lepszego wiec zrozumienia interesow-
nosci w dziefach pigknych, potrzeba jeszcze zwrdci¢ uwage na to, co nazywa-
my pickno$cia miejscows, jak ja niektorzy zowia, a ktéra to samo znaczy, co
smak narodowy.

Jak w tragedii tak w epopei wigcej nas zajmujg osoby juz z dziejow znane,
nizeli tylko w imaginacji poety utworzone, tak wiecej maja dla nas interesu
obyczaje i zwyczaje nasze, albo nam znane, ktérych przypomnienie w dziele
widzimy. Précz tego co narody ogoélnie jako ludzi dotyczy, ma kazdy naréd
swoje wlasne przymioty i dume narodowa i to wszystko w dzietach blizej go
interesuje, stad wyplywa, ze kazdy nar6d ze swojego stanu i dziejow utworzyt
sobie smak odrebny i w dzietach sztuki, i w nich to go zajmuje, co dla obce-
go jest obojetnym'”. Smak kazdego ludu zawist od klimatu, religii, rzadu itd.
w klimacie zimnym bedzie mial smak w architekturze i ubiorach, ktory si¢
nie zgodzi ze smakiem innego klimatu, w sielankach Teokrata i Wirgiliusza

17 Jedna z pierwszych koncepcji estetycznych (a by¢ moze pierwsza) podejmujacych zagadnie-
nie zwigzkdéw pomiedzy geniuszem a srodowiskiem naturalnym i spolecznym sa rozwazania
Jeana-Baptista Dubos. Por. ].-B. Dubos, Refleksje krytyczne o poezji i malarstwie, s. 142—144.
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styszymy wsze¢dzie mruczace strumyki, wszedzie tagodna, wesotymi istotami
zaludniong nature, ale Thompson np. $piewajac pod innym niebem, wcale
inna maluje nature'®. Kazdy z nich méwi stosownie do miejscowosci swojego
kraju. I tej roznicy smaku nie mozna zadnemu mie¢ za zle, idzie tylko o to,
czy Wirgiliusz, czy Thompson swoje obrazy lepiej malowal. W Rzeczachpo-
spolitych wiecej kwitnie wymowa, niz poezja, w innych rzadach wigcej si¢
objawia talent podobania si¢ przez poezje. Tam dziela nosza pietno wiekszej
energii i charakteru, tu wiecej delikatnego dowcipu'®. W narodzie powaznym
maja dziela wigcej okazalosci i prostoty, w narodzie wesolym wigcej rozma-
itosci i wdziekow, w klimacie zimnym wigcej ludzie rozumujg, w umiarkowa-
nym maja wiecej smaku i dowcipu, w goracym wigcej majg uniesiert. Smiesz-
nosci jednego ludu nie nalezg do drugiego, dla tego rézne te narody nie moga
mie¢ jednego rodzaju komedii. Komedia jest rodzajem poezji, poswieconym
zupelnie prawie miejscowosci, poniewaz ma za cel tylko obyczaje, ktore
wszedzie tak sg przemienne i rozmaite. Dlatego komedie tracg zawsze w po-
tomnosci, albo do innego kraju przeniesione. Juz niektére dzieta Moliera nie
majg tego interesu, jaki w swoim czasie mie¢ mogly. Czytanie komedii Plauta
i Terencyusza stabo tylko przypomina nam wrazenie, jakie na Rzymianach
czyni¢ musialy. Lecz co do tragedii i epopei powiedzie¢ mozna, ze jak pisa-
rze komedii sg tylko ludzmi swojego kraju i wieku, tak epopeja i tragedia do
wszystkich krajow i wiekdw nalezy, bo te maluja ludzi jako ludzi z ogdlnych
ideatéw, a miejscowos¢ jest dla nich nie rzeczg gtéwna, ale tylko pomocnicza.
Wszyscy wielcy poeci, ktérzy nie wylacznie z szczegoélnych towarzystw, ale
ogodlnie z natury czerpali, tak sa trwalym jak ona®. Dla tego Homer, Wirgi-
liusz, Fénelon i La Fontaine, maja pieknosci, nie zawierajgc nic miejscowego,
a ktore przeciez naleza do potomnosci i catego rodu ludzkiego.

W ogdlnosci jest w tym wzgledzie szczesliwa rownowaga miedzy poeta
komicznym a tragicznym lub bohaterskim, ktérego poznanie, moze dla oby-

8 Warto poréwna¢é koncepcje estetyczng ojca André, ktéry wprowadza pojecie pigkna natu-
ralnego. Zob. Y. M. André, Essai sur le beau, Paris 1810, s. 19.

¥ Najpewniej sg to dalekie echa studidw, jakie Brodzinski przeprowadzit nad wczesnymi roz-
wazaniami Kanta dotyczacymi piekna i wzniostosci. Por. I. Kant, Rozwazania o uczuciu pigkna
i wzniostosci, [w:] 1. Kant, Dziefa zebrane, t. 1, Torun 2010, s. 661—663.

2 Warto poréwnacé Bellorielgo i Batteux krytyke tworcéw nowozytnych za odchodzenie od
natury jako zrédla inspiracji dla sztuki. Zob. G. P. Bellori, Idea malarza, rzezbiarza i architekta
wybrana z piekna natury, [lecz] przewyzszajgca nature, [w:] Teoretycy, historiografowie i artysci
o sztuce, s. 225226 oraz Ch. Batteux, Zasady literatury, [w:] Europejskie Zrédta mysli estetycz-
no-literackiej polskiego Oswiecenia, s. 236.
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dwu korzystne wydac przepisy. Jak poeta komiczny dla udoskonalenia swych
dziel powinien charaktery idealizowa¢, majac miejscowos¢ gléwnie na celu,
tak poeta tragiczny zajmujac si¢ gtéwnie idealnymi charakterami, powinien
sie stara¢, aby je przez miejscowo$¢ interesownymi uczyni¢. Potrzeba ideat,
ktoryby mogt ten charakter reprezentowac, urzeczywistnic.

Dla tego sztuka poety jest, azeby w rozwazaniu charakteréw szczegélnych,
przyszedl do wystawiania ogdlnych. Kunszt za§ zawist tu na tym, aby ten
ogolny charakter nosil najwyrazniejsza ceche miejscowosci. Krotki przyklad
niech to objasni. Plaut i Molier dali nam obraz Skapca, kazdy w swoim rodza-
ju. Schlegel poréwnujac obydwu, méwi, ze Euclion Plauta ma wiecej prosto-
ty, ze zdarzenie skarbu ukrytego, jedynego Zrédfa niespokojnosci Eucliona,
w calej sztuce panuje, gdy tymczasem Molier uzyl wigecej ubocznych zdarzen,
i cala rzecz wigcej ma w Plaucie jednosci. Pod tym wzgledem kazdy zapewne
zgodzi si¢ ze zdaniem Schlegla. Sam tytul Plauta Skarb dowodzi, ze poeta
nie mial zamiaru wystawi¢ ideatu skapca, ale tylko obok zdarzonego wypad-
ku portret onego.

Molier inny mial pomyst. Zamierzyt on wystawi¢ w jednej osobie ideal
skapstwa i podda¢ Harpagona pod wszystkie proby, uzyt wszelkich obrazow
miejscowosci, ktdre te namietno$¢ najkorzystniej wystawi¢ moga. Molier za-
tem przewyzszyl Plauta w swoim utworze. Dla tego tlumacze lub nasladowcy
komedii obcych, stusznie u nas czynia, gdy niewiernie thumacza, ale gdy cha-
rakter i zdarzenie obcej komedii, mogace ogélnie interesowa¢, do miejsco-
wosci stosuja. Chybiajg tylko wtenczas, kiedy wady i obyczaje, jakie narodowi
naszemu s3 obce, chcg nam niejako przyswoi¢. Odmiennie lubo na tychze
zasadach postepuje tragedia i epopeja. W tych miejscowos¢ nie tak wazng
jest rzeczg, jak ideat charakteréw i obyczajow. Miejscowos¢ jest tu juz tylko
rzecza poboczng, srodkiem do uzmystowienia ideatu, ktory tu gtéwnym jest
celem. W tragediach nie potrzeba juz miejscowosci w szczegolach wystawia,
ale caly naréd i wiek, w ktérym rzecz si¢ dzieje idealizowa¢.

W tragediach potrzeba nie tylko szczegoélne zdarzenie uzupetnié, nie tyl-
ko dac¢ ideal szczegoélnego charakteru i namietnosci, ale ideal narodu i wieku
w jednej osobie i w jednym zdarzeniu zebrany i uzupetniony. Jezeli wiec do-
brze czynimy, przepolszczajac obce komedie, tak stuszny prostych nasladow-
cow znosimy wyrzut, gdy w tragediach polskich kopiujemy bohateréw z tra-
gedii francuskich. Dlatego to mimo patriotyzmu z3dzy o stawe narodows,
sztuki te nie pozostaja w sercu naszym. Chwalimy je, fudzac si¢ jak mogac
narodowoscig.
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Ale gdyby poeta przejawszy si¢ dziejami, obyczajami narodu np. wiekow
Zygmuntowskich, chcial nam skupi¢ ich obraz w jednym zdarzeniu, w jednej
osobie, jakze bysmy inne o poezji narodowej powzigli wyobrazenie. Gdyby
nam np. w sporze Zamojskiego ze Zborowskim, Jana Kazimierza z Lubo-
mirskim itp. wystawiono ideal obywatelstwa i charakteru Polakéw, wyczer-
pany nie tylko z ich szczegdlnych przymiotéw, ale z przymiotéw catego
w owym wieku narodu.

Takich nam tragedii zyczy¢ nalezy, aby pisarze nie tylko Racina i Corneilla
czytali, z ktérych reminiscencje przestang przeciez by¢ dla nas nowymi, ale
zeby zechcieli badac¢ jak Szekspir i Schiller umieja da¢ barwe miejscowosci
rzeczom, ktére maluja, a najwiecej, aby dzieje polskie w szczegotach czytali
i rozbierali, bez czego nie podobna by¢ dobrym dramatycznym poeta. Racine
znal na pamie¢ nie tylko Eurypidesa jako wzor, ale dzieje starozytne jako
zrodto, za pomocy ktérego mogl mu wyréwnac.

Jak sam Eurypides nie nauczal Racina, tak i nas sam Racine nie nauczy
pisac tragedii. Racine zawiera réwnie rzeczy do miejscowosci Francji i wieku
jego nalezace, ktérych z niego nasladowac jest dla nas nie stosownie.

Lecz doda¢ na koniec potrzeba, ze w malowaniu miejscowosci poeta
szczegOlniej chroni¢ si¢ powinien, aby nie pochlebiat przesadom, stabosciom
i falszywej dumie narodowej (ze juz nie méwie zlym obyczajom). Owszem
niech wybiera tylko, co wedlug jego idealéw widzi w sktonnosciach narodu
najpiekniejszym, co stanowi i potrzebom jego najwigcej odpowiada, zgota
powinien si¢ zniza¢ do powszechnosci tak tylko, aby ja, wywyzsza¢ ku sobie.
Czasem przez jeden geniusz moze by¢ nar6d naprowadzony na droge praw-
dziwego smaku i o§wiecenia, jak przeciwnie ptochy talent moze ja, zrobic lek-
ka, i rozwiazla. Sg ludzie tak tepych zmystéw, ktérych w utworach sztuki nic
nie interesuje, wiecej takich, ktorzy czastkowo tylko pieknosci sztuki pojac sa
w stanie. Umysl zimny* i rachujacy bedzie szukal tylko zwigzku pomystow.
Surowy gramatyk tylko wlasnosci wyrazen. Ten z imaginacja bedzie chwytat
same blyskotki. Inny nie sadzi o dziele, tylko ze stosunkéw przypadkowych,
jakie z jego stanem mie¢ moze. Na koniec sg picknosci, ktore jednego za-
chwyca, a drugiego nawet uwagi nie zwrdca. Jednakowoz ogdlnie biorac sad
publicznos$ci miejscowej zawsze jest stusznym, przeto samo ze kazdy uwaza

2 Jak pisal Wolter w Encyklopedii pod hastem smak: ,,Sg dusze zimne, falszywe, ktdre si¢ nie
rozgrzeja, nie naprostuja. To sa ci, z ktérymi nie nalezy dyskutowa¢ o smaku, poniewaz zad-
nego nie majg”. Por. Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers,
Stuttgart, Bad Cannstatt 1995, Vol. 7, s. 761. (cytat za: M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun
2010, . 50).
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rzecz z innego stanowiska, i ze pisarz kazdemu zado$¢ uczyni¢ powinien, wy-
jawszy wtenczas, gdy publiczno$¢ sama falszywym smakiem jest uwiedziong.
Wielu moze dobrze sadzi¢ o szczegoélach, lecz malo kto o catosci. Dla tego
autor mie¢ zawsze na mysli powinien nie wielka liczbe reprezentantéw pu-
blicznosci, i tym jedynie stara¢ si¢ zado$¢ uczynic.

Opracowala Kinga Kaskiewicz



