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Estetyczne watki
w antropologii filozoficznej Arnolda Gehlena

Uwagi wstepne

Estetyka jak subdyscyplina filozoficzna jest stosunkowo mlodg galezig re-
fleksji i od samego poczatku wywoluje duze watpliwosci odnoénie do tego,
co wlasciwie stanowi jej przedmiot i jaki jest zakres jej kompetencji. Jak po-
kazuje O. Marquard, powstanie estetyki w potowie XVIII wieku zbieglo sie
nieomal z narodzinami antropologii filozoficznej. Tym, co taczy antropolo-
gie z estetyka, s3, wedlug niego, dwa kluczowe motywy: za pierwszy z nich
uznaje on odwrdt od klasycznej metafizyki oraz od matematycznego przy-
rodoznawstwa, ktéry pociagnal za sobg zwrot ku $wiatu zycia codziennego
(Lebenswelt); drugim motywem jest natomiast wyzwolenie refleksji o czto-
wieku z kontekstu filozofii dziejow, ktérej towarzyszyt zwrot do filozofii na-
tury - jako filozofii natury cztowieka (antropologia) badz ku zmystowosci
czlowieka (estetyka)'. Estetyke i antropologie faczy ponadto zainteresowanie
réznorodnoscig zycia, wrazliwo$¢ na jego kontyngencje i niepowtarzalnos¢,
ktéra wymyka sie pojeciom aspirujacym do ogoélnosci i kategorycznosci. Na
potrzeby niniejszego artykutu mozemy przyja¢é, ze obydwie dyscypliny filo-
zoficzne znajduja sie w sasiadujacych ze sobg terytoriach teoretycznej mapy
wspolczesnosci. Estetyka skupiona na wartosciach pigkna, wzniostosci, brzy-

' O. Marquard, Schwierigkeiten mit der Geschichtsphilosophie, Frankfurt/M. 1973, s. 122-144.
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doty, wdzigku, silg rzeczy musi zajac¢ stanowisko wobec problematyki zmy-
stow, natury ludzkiego dzialania, wyobrazni, intelektu, bezinteresownosci
i symbolizmu, a zatem zagadnien, ktdre stanowia réwniez gléwny przedmiot
dociekan antropologicznych. Na przykladzie filozofii A. Gehlena pokaze-
my, w jaki sposéb mozna podja¢ prébe polaczenia obydwu dyscyplin, bez
popadania w skrajnosci naturalizmu i kulturalizmu. W uwagach wstepnych
ukazane zostang gléwne antropologiczne zalozenia niemieckiego filozofa,
nastepnie przedstawimy jego koncepcje genezy sztuki z archaicznych rytu-
alow (1), by w kolejnym paragrafie (2) omoéwicé najwazniejsze tezy dotyczace
wspolczesnej sztuki wyrazone w pracy Zeit-Bilder?.

Punktem wyjscia antropologii filozoficznej Gehlena jest teza o ustrojo-
wych deficytach biologicznych homo sapiens. Czlowiek to istota biologicz-
nie utomna, pozbawiona stabilnych instynktéw, skanalizowanych popeddéw,
nieprzystosowana do zadnego srodowiska, pozbawiona wyspecjalizowanych
organow ucieczki i ataku, rodzgca si¢ zbyt wczesnie z powodu nadmiernego
rozrostu mozgu, wymagajaca dlugotrwalej i ucigzliwej opieki. Z wymienio-
nych wzgledéw czlowiek zmuszony jest wykorzysta¢ mechanizmy kompen-
sujace biologiczne braki. Gtéwng instancja odciazajaca okazuje si¢ dzialanie,
jezyk oraz instytucje, ktore zdejmuja z niego jarzmo podejmowania wcigz od
nowa wysitkéw stuzacych przetrwaniu w nieprzyjaznym srodowisku. Dzia-
tanie przeksztalca zewnetrzne otoczenie na uzytek cztowieka, tworzy dosto-
sowany do jego potrzeb $wiat drugiej natury, jezyk oddramatyzowuje rze-
czywistos$¢, pozwala uwolnic¢ sie od nacisku aktualnej sytuacji, a tym samym
planowac i antycypowa¢ przyszte zachowania, instytucje wreszcie stabilizuja
relacje miedzyludzkie i daja jednostce normatywne oparcie. Tak w najwigk-
szym skrdcie prezentuja si¢ gtéwne zalozenia antropologiczne niemieckie-
go filozofa. W nastepnych paragrafach przyjrzymy sie¢ jego refleksji na temat
sztuki prehistorycznej oraz wspolczesnej.

1.

Swoje rozwazania na temat zrodel sztuki Gehlen przedstawia w pracy
Urmensch und Spétkultur®. Filozof probuje unikna¢ w niej przeprowadzania
analogii miedzy sztukga wspolczesng i archaiczng, zakladajac, ze najstarsze

2 A. Gehlen, Zeit-Bilder. Zur Soziologie und Asthetik der modernen Malerei, Frankfurt/M.
1965.
* A. Gehlen, Urmensch und Spdtkultur, Frankfurt/M. 2004.
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dostepne nam malowidlfa i kultowe artefakty byly bezposrednio zwigzane
z praktykami rytualnymi. Kolejnym zatozeniem jest idea, ze formy postrze-
gania i interpretacji rzeczywistosci ulegaja historycznym przeksztalceniom.
Dos$wiadczenie czlowieka prehistorycznego posiada zupetnie inng strukture
niz ta, ktéra obecnie wyznacza obraz naszego $wiata, dlatego nie dysponu-
jemy obecnie zadnymi hermeneutycznymi narzedziami, ktére pozwolityby
nam uchwyci¢ wlasciwy sens prehistorycznych dziet sztuki, ani tym bardziej
nie powinni$my prébowac sprowadzac ich do ,,czysto emocjonalno-estetycz-
nej postaci’*. Jak poswiadcza wspdlczesna archeologia i antropologia kultu-
rowa, zrodel sztuki prehistorycznej nalezy szuka¢ w zachowaniach rytualno-
-przedstawieniowych.

Rytualno-przedstawieniowa forma zachowania od dawna nie towarzyszy juz
naszej praktyce, jej zanik mozna uzna¢ za gtéwne wydarzenie w historii kul-
tury. Ponadto nalezy uwzgledni¢ fakt, Ze stanowi ona istotny rys cztowieczen-
stwa, dlatego w niej wlasnie nalezy poszukiwa¢ zrodet sztuki®.

Antropolog ma tutaj na mysli archaiczne obrzedy oparte na zbiorowym
transie, orgiach, szamanskiej ekstazie, w ktérych chodzito o instrumentaliza-
cje zachowan rytualnych w celu wyzwolenia sit witalnych ttumionych przez
spoleczne normy. Zrytmizowane zachowania, obrzgdowe tance, ktérym cze-
sto towarzyszylo spozywanie §rodkéw odurzajacych, sztucznie eskalowaly
napiecie emocjonalne, by w ostatecznym rezultacie doprowadzi¢ do roztado-
wania potencjalnie destrukcyjnych impulséw popedowych. Uwolnione ,,[...]
afekty wyostrzaly wrazliwo$¢ organizmu do takiego stopnia natezenia, ktore-
go nie pozwalaly przewidzie¢ bezposrednie koniecznosci zycia. [...] Ryt sta-
wal si¢ wowczas srodkiem stuzacym do wywotania subiektywnego lub kolek-
tywnego stanu odurzenia™. Gehlen podkresla jednak, ze najbardziej trwale
formy inwersji popedéw zwigzane byly z technikami ekstazy opartymi na
$wiadomej ascezie i samodyscyplinie. To wlasnie za ich posrednictwem do-
chodzito do stopniowej sublimacji stanéw samoodczuwania, do rozwijania
bezinteresownego, wolnego od nacisku afektéw nastawienia wobec $wiata.

Aby wyjasni¢ nature dzialania rytualno-przedstawiajacego, antropolog od-
woluje sie do tezy o konstytucjonalnym otwarciu czlowieka na $wiat, nadajac
przy tej okazji pojeciu redukcji instynktéw nowe znaczenie. Opierajac si¢ na

4 Tamze, s. 55.
> Tamze, s. 260.
¢ Tamze, s. 274.
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etologicznych badaniach K. Lorenza, filozof przyjmuje zalozenie, ze sygna-
ty wyzwalajace reakcje instynktowne wsrdd zwierzat polegaja na niepraw-
dopodobienstwie i prostocie. Wyzwalaczami sg zatem zjawiska, ktdre maja
barwy spektralne albo rzadko spotykane cechy, odznaczaja si¢ regularna,
niemal geometryczng postacig, symetrig, uporzadkowaniem, precyzyjnym
zrytmizowanym ruchem. Zgodnie z przyjetym przez Gehlena punktem wi-
dzenia redukcje instynktéw nalezy rozumie¢ w ten sposdb, ze sity popedowe
w czlowieku nigdy nie s3 odprowadzane przez odgdrnie ustalone schematy
behawioralne. W przypadku sytuacji doniostej biologicznie takie oderwanie
bodzca kluczowego od instynktownych mechanizméw rozladowania pope-
du przenosi odpowiedz w sfere silnych uczu¢. Zamiast instynktownej reakeji
pojawia sie zatem ,,przyplyw uczucia’, ktéry domaga si¢ ujscia. W odpowie-
dzi czlowiek moze uruchomi¢ zachowania nie powodujace zadnych skutkéw
praktycznych.

Kiedy na przyklad w otoczeniu pojawia si¢ jaki§ nieprawdopodobny
»ostry” dzwiek, zwierze reaguje przerazeniem i ucieczka, natomiast cztowiek
potrafi zatrzymac dzialanie wyzwalacza, czyli wywolany we wnetrzu ,,przy-
plyw uczucia’, to za$ zatrzymanie stwarza luke miedzy aktualng podnieta
i przesunigtym dzialaniem, w ktére wnika $wiadomos¢, aby wytlumaczy¢
sobie mozliwe znaczenie tej sytuacji. W rzadkich przypadkach cztowiek re-
aguje w quasi-instynktowny sposob na bodzce kluczowe, jak dowodzi tego
etologia, ale zachowania te nie sg $cisle zdeterminowane, a ponadto zachodzi
przy tej okazji zjawisko zacierania réznic miedzy wyzwalaczami. Na przykltad
cechy ludzkiego matego dziecka - stosunkowo duza, ciezka glowa, wysu-
nieta do przodu czaszka, wysoko sklepione czolo, migkkie i elastyczne po-
wierzchnie, krotkie i pulchne konczyny — wywolujg opiekuncze zachowania,
a przynajmniej neutralizuja i przekierowuja agresje. Okazuje sie przy tym, ze
wszystko, co takie cechy posiada oddzialuje niezaleznie od pozostatych wia-
$ciwosci jako ,,co$ mitego i infantylnego” Dlatego tez tkliwo$¢ w cztowieku
bedzie budzic¢ - jak przekonuje antropolog — w wiekszym stopniu mlody lew,
anizeli dlugonoga malpka.

Gehlen usiluje wykorzysta¢ etologiczne obserwacje w swojej koncepcji
genezy sztuki. Punktem wyjscia czyni teze, ze pierwotny cztowiek byt kon-
frontowany z ,nieprawdopodobnymi” zjawiskami natury, ktére postrzegal
niezaleznie od jakiejkolwiek biologicznej relewancji. Zjawiska te byly pod-
porzadkowane abstrakcyjnej, tylko rudymentarnie odnoszonej do instynktu,
czysto uczuciowej uwadze. Tego rodzaju ,przeksztalcenie aktywnej, pelnej

166



Estetyczne watki w antropologii filozoficznej Arnolda Gehlena

reakcji w przyplyw uczu¢” wyzwalalo quasi-instynktowny wymag urucho-
mienia zachowania, ktore bytoby adekwatne wobec zaistnialej sytuacji; po-
niewaz jednak z powodu redukcji instynktow czlowiek nie dysponowat z gory
ustalong formg reakcji, wymog ten znajdowal wyraz w kolektywnym dzia-
taniu, ktére pod wzgledem formy przypominato instynktowna koordynacje
ruchowa. ,,Nieokreslone zobowiazanie” wywotane apelatywnym sygnatem
bodzca kluczowego byto w pewnych sytuacjach realizowane na plaszczyznie
zbiorowego dzialania rytualnego i przybieralo ,,pusta ceremonialng forme™.

Szczegodlnie istotny jest dla Gehlena formalny charakter zachowania, po-
niewaz dzigki niemu rytual otwiera si¢ na dowolne, czesto sprzeczne ze sobg
motywacje, ktore nie znieksztalcaja przebiegu ustalonych czynnosci. Zbio-
rowe ustanowienie formy rytualnej stanowi zrédlo normatywnosci powsta-
jacej instytucji, ustala podstawowe zakazy i powinnosci obowigzujace cala
spoleczno$¢. W zachowaniu rytualnym brakuje bowiem jakiejkolwiek uty-
litarnej kalkulacji zyskow i strat, jakiejkolwiek subiektywnej interesownosci.
Rytual bedacy odpowiedzig na obiektywne, ,nieokreslone zobowigzanie”
opiera si¢ na mimetycznym odzwierciedlaniu ,,doniostego” dla calej wspol-
noty zjawiska.

Dlatego musi on przedstawia¢, poniewaz u jego podloza nie lezy zadne prak-
tyczne dziatanie nastawione na przeksztalcanie rzeczy, tak ze tredcig dziatania
staje sie jego forma, okreslenie tego, jak by¢ powinno: i wtasnie to nazywamy
nasladujacym, przedstawiajacym aktem’.

W dzialaniu rytualno-przedstawiajacym dochodzi do wirtualizacji po-
trzeb, a obiekt uznany za sprzyjajacy przetrwaniu grupy (np. zwierze fowne)
badz za potencjalne zagrozenie (np. pioruny) uzyskuje status samoistnego
bytu, wobec ktérego wszyscy postepuja w identyczny sposob, rezygnujac
z wlasnych potrzeb i intereséw. Antropologicznie pierwotna reakcja na ape-
latywne bodzce jest dla Gehlena ,,akt nadawania imion” (Benennung)'. Na-
zywanie zjawisk stanowi bowiem podstawowa forme odcigzenia zaréwno
ludzkiej percepcji od nadmiaru wrazen zmystowych, jak i samego dziatania
od zbednych nakladéw energii popedowej - ,,[...] albowiem jezyk postrzega-
ny jako méwienie jest réwnoczesnie ruchem i doznaniem, a zatem zwrotnie

7 Tamze, s. 148.
8 Tamze, s. 43.

® Tamze, s. 179.
19 Tamze, s. 142.
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odbieranym ruchem i o tyle wlasnie dzialaniem™'!. Nie tylko w perspektywie
ontogenetycznej (omowionej w Der Mensch), ale rdwniez w filogenetycznej
(jak pokazuje Urmensch) mowa oddramatyzowuje rzeczywistos¢, zdejmuje
z niej stygmat kontyngencji i tajemnicy. Jezyk wprowadza ponadto struktury
porzadku w nieustabilizowanej sferze popedowej, ukierunkowuje dzialanie
i pozwala przekroczy¢ cztowiekowi horyzont terazniejszoéci. ,Nazwa narzu-
ca sie jako pierwsza potrzebie orientacji i doniostosci”™?. Pierwotne nazwy
nie tylko abstrakcyjnie reprezentuja stany rzeczy, ale przede wszystkim przej-
mujg od nich na mocy sympatetycznego pokrewienstwa site sprawcza. Mowa
stuzy zatem do symbolicznego oswojenia rzeczywistosci, do przeksztalcenia
jej w uniwersum sensownych zwiazkéw. Dzigki jezykowi rozwija si¢ komu-
nikacja miedzyludzka sprzyjajaca koordynacji zbiorowych dzialan i tworze-
niu wiezi spolecznych, a ponadto na plaszczyznie podmiotowej uruchamia
sie proces apercepcji. Nieprawdopodobne, zadziwiajace zjawiska wymuszaja
na czlowieku nie tylko potrzebe adekwatnej reakcji motorycznej, ale row-
niez domagajg si¢ usensownienia. Dlatego ,,[...] nieznany, ale niejako od we-
wnatrz wymagany sens [...] stanowi istotna cze¢$¢ sktadowa numinotycznej
sytuacji™.

Najbardziej rozpowszechnionym w kulturach archaicznych przykladem
nadawania sensu w sytuacji nieokreslonego zobowigzania sg dla Gehlena
praktyki wrdzenia. Filozof odwoluje si¢ tutaj do prac Lévy Bruhla, z kto-
rym laczy przekonanie, ze struktury $wiadomosci czlowieka archaicznego
i wspdlczesnego roznig si¢ od siebie w sposob zasadniczy'. Réznica dotyczy
przede wszystkim sposobu pojmowania natury, ktora niegdy$ byta postrze-
gana przez czlowieka jako uniwersum przesycone numinotycznymi zjawi-
skami.

Dla cztowieka archaicznego nie istnieje jeszcze zneutralizowany, odczarowany
$wiat zewnetrznych faktow, nie postrzega on natury jako czego$ prawdziwego
badz nie; poniewaz to, co nadnaturalne stanowi jeszcze nieodlaczny wymiar
samej natury, w dowolnym miejscu moze ono wykroczy¢ z widzialnej rzeczy-
wisto$ci, daje o sobie zna¢ w pewnych wyjatkowych stanach codzienno$ci®.

I Tamze.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 139.

" Por. L. Lévy-Bruhl, Czynnosci umystowe w spolecznosciach pierwotnych, ttum. B. Szwarc-
man-Czarnota, Warszawa 1992.

15 A. Gehlen, Urmensch, s. 104.
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Sytuacje, ktore wspodlczesnie wydaja si¢ catkowicie indyferentne, dla czto-
wieka archaicznego nosza w sobie oznaki czego$ niesamowitego, a zarazem
znaczacego. Takie zjawiska jak blyskawica, trzgsienie ziemi, za¢mienie stonca
czy ksiezyca, narodziny blizniakéw, ryzykowna wyprawa wojenna, dziwne
zachowanie bydta, nagle zachorowania etc. prowokuja nieodparte ,,odczu-
cie doniostosci”®. Swiadkom takich wymownych zdarzen narzuca si¢ jed-
noczes$nie potrzeba zajgcia wobec nich stanowiska, podjecia odpowiedniego
dzialania. W rezultacie powstaje ,[...] silne i ztozone napigcie afektow, w kto-
re wnikaja réwniez hamujace sily leku”". Potrzeba reakcji staje sie w tym
przypadku wyrazem przymusu kompensacji zaburzenia réwnowagi afektow.
Nazywanie oraz odczytywanie zjawisk na podstawie okreslonej konstelacji
znakow stuzy w istocie przywrdceniu homoestazy w emocjonalnym ukladzie
czlowieka. Jesli zabiegi przynosza pozadany skutek, stan napiecia stabilizuje
sie i uzyskuje ,,[...] trwalg forme zorientowanego odtad «usposobienia»”'®. Na
zewnatrz przejawia si¢ ono w postaci rytualnego zachowania, u podfoza kté-
rego znajduje sie wspolne kolektywne wyobrazenie. Jesli proces ten zachodzi
wylacznie na poziomie jednostkowym, powstaje wowczas stan neurotycz-
nego zaburzenia. Istotny okazuje si¢ w tym przypadku spoteczny charakter
dzialania, ktory tworzy podstawe dla intersubiektywnie podzielanego prze-
konania, Ze okreslone bodzce wyzwalajace kryja w sobie ukryte znaczenie®.
Kultura staje sie tym samym ogoélem mozliwych systeméw symbolicznych,
a cztowiek - animal symbolicum.

Pojecie symbolu uzywane w Urmensch sklada si¢ z dwéch powigzanych
ze sobg okreslen. Pierwsze odsyta do analizy symbolizacji ludzkiego po-
strzegania z Der Mensch, drugie za$ do schematu transcendencji, w ktérym
filozof opisuje przeksztalcenie wartosci uzytkowej rzeczy w symboliczna
wartos$¢ bytowa, jakie zachodzi za posrednictwem dzialania rytualno-przed-
stawieniowego. Tworzenie symbolicznych reprezentacji $wiata na poziomie
percepcji (wzajemna transpozycja réznych modalnosci zmystowych, np.
postrzeganie wartosci haptycznych) funkcjonuje jako conditio sine qua non
dzialania przekraczajacego instrumentalne odniesienie do $wiata. Symbo-
liczna interpretacja okreslonych aspektow rzeczywistosci obecna chociazby
w stanie ,,ustabilizowanego napiecia” prowadzi do tego, Ze ,,nieokreslone zo-

16 Tamze, s. 140.

17 Tamze.

8 Tamze, s. 79.

1 E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, Warszawa
1977, s. 80.
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bowigzane” zamienia si¢ w ,[...] okreslone, przypisane danemu wyzwalaczo-
wi znaczenie, ktéremu raz na zawsze zostaje przyporzadkowane specyficzne
zachowanie™.

Obok aktu nadawania imion oraz praktyki wrdzenia dzialanie rytualno-
-przedstawieniowe stanowi podstawowa forme reakcji na nieprawdopodobne
i donioste dla zycia zjawiska. Podczas gdy nazywanie artykutuje jedynie mgli-
ste odczucie doniostosci, praktyki wrézebne zachodza na wyzszym poziomie
interpretacji, zakladaja bowiem rozumienie pewnych znaczacych zalezno-
$ci. Natomiast w dzialaniu rytualno-przedstawiajacym sens przeksztalcony
w zbiorowe wyobrazenie realizuje si¢ w praktyce posiadajacej symboliczne
znaczenie. Trzy wymienione reakcje odzwierciedlaja zatem proces stopnio-
wej komplikacji, wzrostu zlozonosci sensu.

Dotychczasowe analizy prowadza Gehlena do przekonania, ze sztuke ar-
chaiczng nalezy pojmowac jako dzialanie kolektywne. Wyobrazenie izolowa-
nego podmiotu-artysty i pasywnego odbiorcy z trudem daje si¢ zastosowaé
do wspolczesnosci, w odniesieniu do czaséw prehistorycznych stanowi ono
natomiast bezuzyteczng fikcje. Protoforma sztuki jest zbiorowe dzialtania ry-
tualne, ktdre z kolei filogenetycznie wywodzi sie z rytualizacji wystepujacych
w $wiecie zwierzecym?®'.

W filogenetycznym dziedzictwie dostrzegamy zachowanie, ktore z jednej stro-
ny, stanowi zrédto sztuk przedstawiajacych, a z drugiej strony, musi wigza¢ sie
z okre$lonymi najwcze$niejszymi formami religii®.

Nawiazujgc do H. Kirchnera, antropolog interpretuje stynne naskalne
malowidla neolityczne jako obrazowe obiektywizacje pierwotnych rytéow
przedstawiajacych®. Mimiczno-gestyczne przedstawienie zostaje tutaj prze-
niesione na plaszczyzne graficznej reprezentacji. Zdolnos¢ do tworzenia ma-
terialnych podobizn, obrazéw ukazujacych pewna doniosta dla zbiorowosci
narracj¢ symboliczng stanowi kolejny etap rozwoju instytucji religijnych

20 A. Gehlen, Urmensch, s. 140.

21 Liczne przyklady przytacza i omawia K. Lorenz. Chodzi miedzy innymi o rytuaty walk tur-
niejowych, krzyku triumfalnego, taiice godowe etc. Wigcej w: K. Lorenz, Tak zwane zlo, ttum.
A. Tuszynska, Warszawa 1972.

> A. Gehlen, Urmensch, s. 124.

% H. Kirchner, Uber das Verhalten des schriftlosen friihgeschichtlichen Menschen zu seiner Ge-
schichte, Berlin 1954.
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bedacy oznaka wyzszego stopnia rozwoju abstrakcyjnego myslenia, sztuki
i techniki.

W paragrafie 31 Urmensch Gehlen wyr6znia dwa podstawowe typy przed-
stawiajgcego dzialania. Obok przedstawienia in materia, w ktérym wyko-
rzystuje sie jakas$ forme reprezentacji (np. malowidia nascienne) wyrédznia
przedstawienie in vivo, to znaczy nasladowcze uobecnienie czy uciele$nienie
istotnych i ryzykownych doswiadczen. Obydwa typy przedstawien stanowia
stadia posrednie procesu prowadzacego do powstania instytucji. Najstarsza
formg przedstawienia stanowi cielesna mimesis — rytmizacja okreslonych
przebiegéw ruchowych, ktére artykutuja imperatywny nakaz narzucony
przez nieprawdopodobne i znaczace bodzce wyzwalajace. Jako przyklad
Gehlen podaje tutaj taneczny rytual pigmejéw nasladujacy zjawisko nowiu
ksigzyca.

Rytualne tafice pigmejéw maja charakter mimiczny [...] s3 rodzajem aktyw-
nego rysunku (dessein en action), grawerunkiem czy tez rzezba wzbogacona
o dodatkowy ruch. [...] Jesli umie$cimy w nawiasie pdzniejszg racjonalizacje, to
znaczy uznanie tego rytuatu za forme «magii ptodnosci», znajdziemy sie blisko
wiasciwych zrédet protomagii*.

Dzigki rytmizacji, standaryzacji i synchronizacji ruchéw nasladowczych
niepomiernie zwieksza si¢ wyrazisto$¢ odtwarzanego zdarzenia — mimetycz-
ne przedstawienie nadaje mu w rezultacie ceche ,,nad-wyrazistosci” (Uber-
prignanz). Gehlen pisze w tym kontekscie o samo-nasladowaniu przedsta-
wiajacego dzialania - ,[...] za posrednictwem rytmizacji i uzyskanej przez to
nad-wyrazisto$ci dzialanie nasladuje samo siebie, czy tez przedstawia samo
siebie, dzialanie za$, ktore dzigki swojej nad-wyrazistosci zajmuje stanowi-
sko wobec siebie, staje si¢ zdolne do tworzenia symboli”*. Przedstawienie
rytualne nie realizuje zatem Zadnego pragmatycznego celu, ani nie stanowi
bezposredniej ekspresji afektow. Jego wartos¢ symboliczna polega, z jednej
strony, na autotelicznosci osiggnigtej za sprawg usamodzielnienia si¢ zaak-
centowanych postaci ruchowych, z drugiej natomiast strony, opiera si¢ na
imperatywnym potencjale, ktéry urzeczywistnia si¢ w wymiarze spolecznym.
Rytmizacja ruchu postrzegana jest przez cztonkéw danej grupy jako powin-
nos¢, poniewaz sam akt nasladowania petni juz funkcje apelatywng. Okazu-
je sie zatem, ze nakaz plynacy poczatkowo ze strony zewnetrznego zjawiska

24 A. Gehlen, Urmensch, s. 145, 147.
%5 Tamze, s. 146.
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przeistacza si¢ w rytuale w nakaz obowiazujacy w sferze spolecznej. ,, Inaczej
moéwigc: przedstawiajace nasladowanie wyrazistego wydarzenia przebiega
z gory jako proces rozprzestrzeniajacy sie¢ w spoleczenstwie: odczucie zobo-
wigzania i potrzeba dziatania, ktére podzielajg uczestnicy rytualu, przenosi
sie na jednorodne zachowanie, ktdre wszyscy wykonuja wzajemnie odnoszac
sie do siebie”. W zachowaniu mimetycznym krzyzuja si¢ zatem dwa wy-
miary procesu nasladowania: w pierwszym wymiarze nasladowanie dotyczy
numinotycznego zjawiska, w drugim za$§ dochodzi do wzajemnego nasla-
dowania si¢ uczestnikow rytuatu. Samoistna warto$¢ przedstawianego zda-
rzenia (obiektu) stapia si¢ z samoistng warto$cig rytu jednoczacego grupe.
Im silniejszy jest imperatywny charakter obiektu, tym silniejsza staje si¢ moc
powinnosci zawarta w przedstawiajacym rytuale.

Wyrazisto$¢ postaci ruchowych wyrazonych przez mimike, gesty, taniec
i $piew reprodukuje sie w formie ich spolecznego wykonania. Akty mime-
tyczne stopniowo usamodzielniajg sie i uzyskuja status samowystarczalnych,
sensownych dziatan. ,,Dzieki temu jednostka wchodzi w relacje do bytu jako
takiego, ktdry, by wyrazi¢ inaczej pojecie statusu, sam siebie reprezentuje
i nie ukazuje si¢ juz jako byt, ktéry mozna zmieni¢”” Nasladowcze przed-
stawienie zwierzecia fownego utrwala tym samym jego ,,samoistng warto$¢
bytowg” Rytual odrywa bodziec wyzwalajacy od przestrzenno-czasowego
kontekstu, w ktérym ukazal si¢ czlonkom wspdlnoty, a przez to zawiesza jego
warto$¢ uzytkowg. Samoistna warto$¢ bytowa obiektu zageszcza sie w akcie
mimesis do postaci symbolu, ktérego normatywny charakter manifestuje si¢
odtad jako przymus uczestnictwa w rytuale.

Dzigki transpozycji korelatu nasladowczego przedstawienia na plaszczy-
zng¢ obrazu, jego groza i numinotyczna moc uzyskuje konkretng posta¢, on
sam za$ nabiera trwalos$ci i uniezaleznia si¢ od kontyngentnych doswiadczen.
Drapiezne zwierze przestaje by¢ odbierane jako bezposrednie zagrozenie,
lecz zaczyna uosabia¢ ryzykowno$¢ zycia w ogoéle

odczucie istnienia, ktore uswiadamia, Ze nie ma nic poza tym S$wiatem, Ze
mimo kryjacych si¢ w nim niebezpieczenstw zapewnia on osamotnionemu
stworzeniu trwale zaspokojenie potrzeb, uczucie to daje si¢ wyrazi¢ jedynie
w symbolicznym, pelnym znaczenia przedstawieniu, w dramatycznej egzem-
plarycznosci - w postaci ogromnego zwierzecia®.

26 Tamze, s. 147.
27 Tamze, s. 80.
28 Tamze, s. 55.
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Nie tylko zatem mimiczna, lecz réwniez obrazowa forma przedstawienia
stuzy stabilizacji zewnetrznego, jak i wewnetrznego $wiata. Taniec i sztuka
kultowa maja bowiem moc wigzania i ujarzmiania nawet niezwykle silnych
afektow

gléd i lek przed nim, pozadanie i che¢ unicestwienia, odwaga i strach przed
niebezpieczenstwem, wszystko to wnika w sensomotoryczny potencjat zinten-
syfikowanego i zrytmizowanego odczucia ruchu®.

W rytualnym przedstawieniu krystalizuje sie i ujednolica stosunek czto-
wieka do samego siebie i otaczajacego go $wiata. Sciéle ustalony przebieg
zachowan obrzedowych stanowi zarazem punkt odniesienia dla samo$wia-
domosci uczestnikow, ktorej wspolttowarzyszy samoswiadomos¢ zbiorowa.
Wraz z mimetycznymi rytuatami w zbiorowej swiadomosci zaczely ksztatto-
wa¢ sie rowniez wyobrazenia bogow, pétbogoéw, demondéw - istot nadziem-
skich, cho¢ partycypujacych w codziennej rzeczywistosci. Za Durkheimem,
a przeciwstawiajac si¢ psychoanalizie, ktéra wyobrazenia boskosci wyprowa-
dza z indywidualnej instancji superego, antropolog podkresla ich spoteczny
charakter. Istoty boskie przeniesione na plaszczyzne przedstawienia uzysku-
ja samoistng warto$¢ bytowa dzieki temu, ze ich sila sprawcza przekracza
wymiar obrazu®. Wyobrazenie stanowi w tym przypadku korelat quasi-
-instynktownej reakcji, ktéra w mimicznym przedstawieniu uzyskuje swoja
pierwotng symboliczng posta¢. Wyobrazenie autonomizuje si¢ zatem, kiedy
posta¢ bostwa zostaje utrwalona w rytmicznie skoordynowanych sekwen-
cjach ruchéw. Odpowiednio wyakcentowana ,,nad-wyrazisto$¢” figur rucho-
wych niejako cielesnie uzmystawia transcendentny wymiar przedstawianego
bdstwa, jego niezwyklto$¢ i samoistnosé?’.

Bdstwo staje si¢ swoistym o$rodkiem krystalizacji zaréwno jednostkowej,
jak i zbiorowej samoswiadomosci. Rytual, w jakim ono si¢ pojawia, definiu-
je rzeczywisto$¢ czlowieka archaicznego, nasyca ja ukrytymi znaczeniami,
a przez to czyni swojska i zrozumiala. Transcendentny, ale objawiajacy sie
w postaci systemu widzialnych znakéw wymiar sacrum staje si¢ norma, ,,|...]
gdy zwierzeta, Zrédla, rozmaite miejsca, gory, drzewa moga zosta¢ rozpozna-

2 Tamze, s. 152.

30 Tamze, s. 154.

3! Gehlen zwraca uwage, Ze w kulturach archaicznych teogoniczng moc majg réwniez marze-
nia senne, w ktérych bdstwa manifestuja sie wybranym jednostkom. Kluczowa role odgrywa
ponadto ludzka sktonnoé¢ do antropomorfizacji naturalnych zjawisk.
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ne jako siedziby wyzszych istot, gdy wyprowadza si¢ z nich wigzace reguty,
gdy zatem dzialanie orientuje si¢ wedlug miary znaczacej rzeczywistosci tych
rzeczy i przejmuje od nich zobowigzanie, ktére zaczyna nad nim cigzy¢”*.
Przedstawienie rytualne stapia ze sobg podmiot i przedmiot dzialania -
uczestnik rytuatu nie reprezentuje, nie wchodzi w role, lecz bezposrednio
uciele$nia przedstawiang istote. Pomiedzy porzadkiem tego, co przedstawia-
ne i przedstawiajace powstaje nierozdzielne kontinuum. Poprzez to, ze impe-
ratywna moc bodzca wyzwalajacego manifestuje si¢ bezposrednio w samym
przedstawieniu, moment popedowy opatrzony znakiem powinnosci przeno-
si si¢ na rytualne dzialanie. W ten sposdb sam rytual uzyskuje apelatywny
charakter, ktéry zapewnia mu stabilnos¢ i dalsze trwanie. ,,Powinnos¢ za-
warta w rytuale umozliwia jego powtarzanie, ku ktéremu cigzg ciagltos¢ oraz
inwariancja stabilizujacych momentdw, ktdre rytuat umieszcza w §wiadomo-
$ci, zachowaniu i zewnetrznym $wiecie”.

Przedmiotem rytualnego przedstawienia sg nie tylko kontyngentne, nie-
prawdopodobne zjawiska, lecz réwniez stany rzeczy zwigzane bezposrednio
z przetrwaniem czlowieka takie jak: pozywienie, rozmnazanie, narodziny, zy-
cie, umieranie, §mier¢. Jak stwierdza antropolog, w kazdorazowym przypad-
ku chodzi o ,,[...] przedstawienie owych punktéw zapalnych rzeczywistosci;
wznoszac si¢ ponad dorazng potrzebe, [uczestnicy rytuatu] jednoczesnie ja
utrwalajg™**. Moralne osiggniecie rytualno-przedstawiajacego dzialania po-
lega na tym, ze zagrazajgce ludzkiemu istnieniu sily rzeczywistosci (a patrzac
na to z perspektywy subiektywnej — destrukcyjne impulsy popedowe) zostaja
w nim catkowicie przezwycigzone. Rytual inscenizuje walke o byt, a zarazem
symbolicznie unaocznia pelne zwyciestwo czlowieka oraz uzyskang w tej
walce zdobycz, jaka jest gwarancja przetrwania.

Niezwykta produktywnos¢ zachowan rytualnych wynika paradoksalnie
z ich formalizmu. To, co wsrod wielu antropologdéw poszukujgcych ukrytej
semantyki w obrzedowych czynnosciach budzito rozczarowanie, to znaczy
ubdstwo tresci, dla Gehlena $wiadczy o ich kulturotwérczej mocy. Autore-
ferencyjnos¢ ,znaczenia” rytualu, jego niejezykowy charakter podkreslany
przez repetytywna, obligatoryjna i $cisle uregulowang strukture umozliwia
bowiem ,inscenizacj¢ bezczasowo$ci” oraz stwarza szanse¢ na rozwiniecie

32 A. Gehlen, Urmensch, s. 119.
3 Tamze, s. 157.
3 Tamze, s. 56.
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ekscentrycznego samoodniesienia i uprzedmiotowienia, a zarazem utrwale-
nia ztozonych komplekséw ludzkich potrzeb.

Sztuka archaiczna wywodzi si¢ z quasi-instynktownych zachowan stano-
wiacych reakcje na nieprawdopodobne zjawiska. Najwczesniejsze rytualne
i wizualne przedstawienia wynikaja z bezinteresownej postawy wobec §wia-
ta i dopiero wtdrnie uzyskuja funkcje spoteczng. Szczegdlny rodzaj rzadkich
i niezwyklych fenomenéw natury (spektralne barwy, harmonia, symetria
ukladu poszczegdlnych elementéw, regularno$¢ ruchu etc.) wyzwala w czlo-
wieku odczucie podziwu nie majace nic wspolnego z odczuciem tego, co przy-
jemne badz pozyteczne, lecz stanowigce odrebng modalno$¢ aksjologiczna,
ktéra wyraza sie¢ w doznaniu intensyfikacji zycia. Tutaj wlasnie, jak przekonu-
je antropolog, kryja si¢ filogenetyczne zrédta przezycia pigkna, ktore pozwa-
la archaicznemu czlowiekowi przekroczy¢ waski krag codziennosci. Niestety
Gehlen nie rozwija dalej swoich analiz w kierunku opisu przejscia od przed-
stawienia rytualno-ideatywnego do form stricte estetycznych. Urmensch und
Spdtkultur stanowi bowiem przede wszystkim rozprawe traktujacg o poczat-
kach spolecznych instytucji oraz ich losie we wspdtczesnej kulturze. Problem
sztuki dyskutowany jest wprost w pozniejszej pracy Zeit-Bilder.

2.

Zeit-Bilder jest jedyng obszerng rozprawa Gehlena z zakresu estetyki. Jako
antropolog i socjolog w jednej osobie probuje on wypracowaé wielostronng
refleksje, ktora czerpigc z roznych zrédel, metod, szczegétowych analiz, be-
dzie w stanie dotrze¢ do ogdlnych filozoficznych ustalen. W punkcie wyjscia
swoich rozwazan Gehlen zakresla uproszczong historiozoficzng perspektywe
rozwoju sztuki. Jej najstarszg, idealistyczng postacia jest sztuka feudalnego
sredniowiecza, kolejng odrebng formacje stanowi sztuka przedindustrialnego
mieszczanstwa, obecnie za§ dominuje abstrakcyjna sztuka stechnicyzowanej
kultury. Trzy wymienione okresy rozwoju sztuki przypisane s3 do odmien-
nych systemoéw odniesienia. Wezesna sztuka, do ktérej Gehlen zalicza dzieta
religijne i mitologiczne, ale réwniez malarstwo historyczne i symboliczne,
byta odniesiona do idealnej sfery prawd absolutnych, natomiast realistyczna
sztuka mieszczanska ze swoja naczelng zasada mimesis skupiala si¢ na es-
tetycznym oswajaniu natury, podczas gdy wspoltczesni artysci autorefleksyj-
nie zwrdcili sie ku samemu medium sztuki, czynigc gléwnym przedmiotem
twdrczosci wlasng podmiotowos¢. Antropolog opisuje te spoteczno-histo-
ryczng przemiane jako rezultat wzrastajacych aspiracji mieszczanstwa, uwol-
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nienia artystow od klerykalnych i politycznych zleceniodawcow, a przede
wszystkim - jako skutek autonomizacji sztuki.

Bardziej szczegélowo i przekonujaco filozof opisuje prezentuje ten pro-
ces jako rozwoj zachodzacy w obrebie samego przedstawienia, piszac w tym
kontekscie o przemianie ,wewnetrznej racjonalnosci obrazu”, ktéra stano-
wi obiektywny korelat ,percepcyjnego nastawienia odbiorcy”, wzglednie
~wymogu, jaki przedstawienie stawia odbiorcy”™. Odmienne paradygmaty
recepcji opisuje filozof w tradycyjnej terminologii jako relacje miedzy naocz-
noscia a pojeciem, jaka zachodzi w akcie odbioru dziela sztuki. Tam, gdzie
Kant nie rozréznia odmian recepcji historycznie zmiennych form obrazu
i okresla pigkno in genere jako to, co wywoluje bezinteresowne upodobanie
bez posrednictwa pojecia i doswiadczenie estetyczne definiuje jako swobod-
ng harmonijng gre wtadz poznawczych, Gehlen stara si¢ wykazac przesunie-
cia we wzajemnej relacji obydwu instancji (wyobrazni i intelektu).

Antropolog rozrdéznia przy tym, na podstawie teorii Panofskyego, po-
wierzchnie obrazu (barwy, linie, plaszczyzny, faktura) oraz tre$¢ obrazu.
Jednos¢ tresci i powierzchni obrazu odzwierciedla motywy pierwotne, w ob-
rebie ktérych sytuuja sie motywy wtérne — dodatkowe symboliczne zna-
czenie. Na tym tle Gehlen opisuje rozwdj malarstwa, to znaczy rozwoj jego
kolejnych historycznych postaci jako sukcesywna redukcje wymienionych
warstw obrazu. Idealistyczne dziela sztuki wykazujg zaréwno pierwotne, jak
i wtérne motywy. Rozpoznanie pierwotnych motywéw tozsame z identyfi-
kacja przedstawionego obiektu zachodzi na poziomie przedpredykatywnej
refleksji, ktéra dociera do ,,czysto optycznej, intuitywnie dostepne;j” paszczy-
zny obrazu. Natomiast uchwycenie wtérnych motywoéw zaklada odniesienie
do szerszego symbolicznego kontekstu przedstawienia, zaklada tym samym
ujezykowiong, pojeciowa wiedze wstepng — pewien rodzaj skanonizowanej
narracji, jakiej dostarcza odbiorcy kultura. Rozpoznanie odstania pierwot-
ny motyw obrazu, natomiast deszyfrujaca interpretacja nasyca uchwycone
uprzednio motywy dodatkowymi sensami. W przedpredykatywnej refleksji
odbiorcy krzyzuje si¢ zatem niezmystowos¢ pojecia z irracjonalnoscia ogla-
du. Owa irracjonalnos¢ ,wewnatrzoptycznej inteligencji” nie oznacza bynaj-
mniej potoku nieuporzagdkowanych wrazen zmystowych, poniewaz wedlug
Gehlena, percepcja zostaje ustrukturyzowana jeszcze przed faza pojeciowej
kategoryzacji. Innymi stowy czysty, niepojeciowy oglad posiada juz pewne

% Tamze, s. 27.
3% Tamze, s. 39.

176



Estetyczne watki w antropologii filozoficznej Arnolda Gehlena

kognitywne cechy, ktére traftnie opisuje psychologia postaci. Kluczows kate-
gorig w opisie procesu recepcji dziefa sztuki jest pojecie rozpoznania, ktore
oznacza przedjezykowy proces faczacy sfere naocznosci i pojecia. ,Relacja
pomiedzy obydwiema instancjami z reguly nie jest krytyczna, poniewaz bez-
posrednie dane wrazeniowe w kazdym akcie percepcji ukazuja si¢ jako akty
juz zinterpretowane, dlatego rozpoznanie nie wymaga zazwyczaj w pelni wy-
artykulowanego pojecia.””” W najstarszej postaci sztuki obraz nie przedstawia
tylko dajacego sie rozpoznac obiektu, lecz jednoczesnie zawsze reprezentuje
pewna ogodlng idee

Wszystkie te obrazy zakladaja okreslone pola znaczeniowe, a mianowicie te
same, ktore tkwig w artyscie, odbiorcy i obrazie. Nawet jesli sredniowieczne
malarstwo oltarzowe bylo skierowane do niepi$miennych, to jednak zawsze
zaktadalo u nich pewng podstawowa znajomos¢ ze stuchu swietych historii®®.

Sztuka realistyczna przynosi radykalng zmiane w sposobie ksztaltowa-
nia przedstawienia, odchodzi bowiem od wtérnych motywdéw, redukujac do
minimum warstwe symbolicznych konotacji. Proces ten radykalizuje sie we
wspolczesnej sztuce, ktdra rezygnuje catkowicie z figuratywnych przedsta-
wien i ogranicza si¢ do form i barw. Istotne tutaj jest przy tym to, Ze proces
redukgji tresci zbiega sie z redukcjg pojeciowa. Symboliczne tresci wymagaja
zasobow wyuczonej, dyskursywnej wiedzy, podczas gdy prosta identyfikacja
obiektéw obywa sie juz bez §wiadomej pojeciowej artykulacji, poniewaz roz-
poznanie zar6wno w potocznej percepcji, jak i w postrzeganiu obrazu, jest
z gory zaposredniczone przez pojecia:

albowiem kazdy realny przedmiot jest w ludzkiej swiadomosci przenikniety
pojeciami, pojecie i oglad stapiajg sie w niej, a utrzymuje je w tym polaczeniu
akt rozpoznania - ten sam mechanizm, ktdry réwniez tgczy obraz z jego mo-
tywem™.

Dlatego figuratywne obrazy, niezaleznie od tego, czy zawieraja w sobie
symboliczne konotacje, czy nie, daja si¢ zasadniczo wyrazi¢ w postaci propo-
zycjonalnej wiedzy i w tym wlasnie sensie mozna je okredli¢ jako ,,méwiace

% Tamze, s. 8.
% Tamze, s. 10.
% Tamze, s. 53.
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dziefa sztuki”™, ,nieme” pozostaja natomiast obrazy abstrakcyjne*, ponie-
waz po wykluczeniu przedmiotowych motywdéw pozostaja w nich tylko ukla-
dy barw i form. Gehlen zadaje w tym kontekscie pytanie, do jakich warstw
psychicznych odwolujg sie obrazy nie zawierajace zZadnej pojeciowe;j tresci?

W odpowiedzi filozof wskazuje, ze tego rodzaju sztuka opiera si¢ przede
wszystkim na racjonalnosci sui generis: na ,intelektualnym charakterze per-
cepcji”. Nie nalezy go jednak myli¢ z racjonalnosciag w sensie dyskursywnej
wiedzy, chodzi tu bowiem o tak zwang racjonalnos¢ obrazu definiowana
jako ,nie dajaca si¢ sformutowaé wydajno$¢” wynikajaca z niepojeciowego
»przepracowania widzialnosci’*?. Ta do$¢ enigmatyczna definicja nawigzuje
do estetycznej teorii Fiedlera, ktory opieral swoje analizy dziet sztuki na ele-
mentarnym rozrdznieniu czynnika pojeciowego i obrazowego. Nawiazujac
do niego, Gehlen stwierdza:

Energia ogladu i my$lenia znajduja si¢ wzgledem siebie w relacji wykluczenia
i jesli w praktycznym zyciu pojecie pokrywa si¢ z naocznoscia, to na plasz-
czyznie obrazu zachodzi przeciwstawna relacja. Wewnetrzna racjonalnos¢ ob-
razu osiagnieta w ciagtej refleksji skierowanej na to, co widzialne oraz w jego
ustawicznym przetworzeniu, catkowicie wystarcza sama sobie - jak wiadomo,
mozna w pelni przyswoi¢ sobie obraz, nie odczuwajac potrzeby artykutowania
tego w pojeciach®.

Charakterystyczne dla wspolczesnej sztuki przetamywanie nawykow per-
cepcyjnych za posrednictwem $wiadome;j interferencji plaszczyzny i przed-
miotu obrazu, intensyfikacji waloréw kolorystycznych, deformacji obiektu az
do jego calkowitego rozpuszczenia, narusza ,[...] oczywistosci nawykowego
aktu rozpoznania™*. Sztuka eksperymentujaca z widzialnoscig przedmiotu
pobudza mechanizmy percepcyjne, ktoére nie operuja w wymiarze ,,optycz-
no-pojeciowym’:

Poniewaz abstrakcyjny obraz réwnoczesnie z przedmiotem usuwa rozpozna-
nie, jawi sie jako irracjonalny, stad powstaje pytanie dokad przesuneta sie po-
jeciowo$¢ przenikajaca nasz oglad [...]. Dalej nalezaloby zapyta¢, jakie warstwy

4 Tamze, s. 187.
41 Tamze, s. 66.
4 Tamze, s. 61.
4 Tamze.

“ Tamze, s. 53.
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duszy porusza obraz - z pewnodcig takie, ktdre znajduja si¢ ponizej poziomu
rozpoznawania, a zatem poziomu percepcji opisywanego przez psychologie
postaci [...], obszary bezposredniej wewnatrz-optycznej refleksji oraz obszary
zblizone do centréw stowotworstwa [...] Istnieje bowiem, o czym od dawna wie
psychologia, bezposrednia i nierozwinieta racjonalno$¢ oka samego, na ktorej
eksperymentuje sztuka®.

Wspolczesna sztuka poczawszy od pdznego Moneta jest dla Gehlena tak
fascynujaca, poniewaz ujawnia skadinad ,,trudng do uchwycenia, wewnetrz-
ng inteligencje” percepcji, a zatem uwidacznia procesy postrzezeniowe, ktore
nie mieszczg si¢ w codziennym, nawykowym sposobie postrzegania $wiata.
Ludzka percepcja, podobnie jak jezyk, ma na wskro$ symboliczny charakter
i przybiera forme procesu kotowego.

Skomplikowane procesy koordynacji ruchu ciata, oka i dotyku reki odby-
wajace sie w obrebie funkcjonalnych kregéw dziatania, stopniowo struktu-
ryzujg obraz rzeczywistosci, coraz bardziej oddalajac cztowieka od bezpo-
$redniego nacisku bodzcéw. W duchu pragmatyzmu Gehlen stwierdza, ze
»dojrzaly”, uformowany juz obraz §wiata jest w wysokim stopniu zaposredni-
czony przez nasza wlasng aktywnos¢. W istocie postrzegamy rzeczywistos¢,
ktorej szczegoly sa dane tylko symbolicznie poprzez zarys postaci, skale barw,
réznice wielkosci, odcienie, skroty, w ten sposob jednak, ze ,wartosci uzyt-
kowe i towarzyszace’, jak np. sucho$¢, struktura materiatu, ciezar, odleglos¢,
czy ,poreczno$¢” rzeczy, s3 nam dane jednoczes$nie optycznie. Dostrzegamy
zatem gladkos$¢ klamki, miekkos$¢ owocu, twardosc¢ stali, chociaz wrazenia te
nie majg pierwotnie charakteru wizualnego. ,Nasz zmystowy $wiat jest zatem
symboliczny, co znaczy: sugestie ruchowe, skroty, przednie strony obiektow,
cienie, polyski, rzucajace si¢ w oczy cechy barw oraz postaci wystarczajaco
anonsujg mas¢ przedmiotu. Biologiczna celowos¢ tego faktu polega, jak juz
powiedzielimy, na odcigzeniu i przyspieszeniu reakcji, ktore dzigki temu sta-
ja w ogole mozliwe, ale przede wszystkim na tym, ze calosciowy oglad moze
zaistnie¢ jedynie na polu symbolicznym. Istotne jest tutaj to, ze ,,nie ma juz
potrzeby zaglebiania si¢ w bogactwo zmystowych tresci, poniewaz odcigze-
nie umozliwia przeglad calego pola symbolicznych sugestii”*. W przeciwien-
stwie do zwierzat czlowiek musi podda¢ si¢ autodyscyplinie, samodzielnie
ksztaltowac swoja zmyslowos¢, na wlasna reke zdobywac doswiadczenia, a co
najwazniejsze, czyni to zazwyczaj niezaleznie od swoich fizycznych potrzeb.

4 Tamze, s. 16.
6 A. Gehlen, Der Mensch. Seine Stellung in der Welt, GA 3.2, s. 199.
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Differentia specifica naszej percepcji tkwi wlasnie w bezinteresownej komu-
nikacji ze $wiatem rzeczy, ktérej zawdzigczamy zdolnos¢ do postrzegania
»obiektywnych” wlasnosci swiata. Postrzegane obiekty nie sa zatem jedynie
korelatami naszych doraznych potrzeb, gdyz zawsze zawieraja w sobie pewna
nadwyzke tresci, pewien rezerwuar mozliwych zastosowan wykraczajacych
poza aktualng motywacje. Nie oznacza to bynajmniej, Ze nasze postrzeganie
$wiata catkowicie uwalnia sie od wczesniejszych stadiow formowania zmy-
stowosci. Nawet ,o0dcigzona’, usymboliczniona percepcja zawiera bowiem
elementy motoryczne w postaci ,aperceptywnych ruchéw” (dotykanie, na-
stuchiwanie, patrzenie, smakowanie, etc.) i wspoélodczuwanych przebiegow
postaciowych.

Wspolczesna sztuka probuje odstoni¢ wskazane powyzej, nieuswiadamia-
ne badz marginalizowane na co dzien obszary widzialnosci §wiata. Artysta,
narzucajac sobie surowe rygory autodyscypliny, poddaje przetworzeniu pier-
wotne momenty widzenia i wydobywa na jaw to, co paradoksalnie bliskie,
cho¢ nieznane. Gehlen analizuje w swojej pracy bardzo wiele przykladéw
z zakresu malarstwa, szczegolng uwage poswieca przy tym tworczosci P. Klee,
ktora stanowi dla niego paradygmat peinture conceptuelle — sztuki konceptu-
alnej, czyli sztuki opartej na teoretycznym fundamencie*’. Obrazy szwajcar-
skiego malarza odstaniaja mianowicie rozmaite prawidla widzenia, takie jak
strukturyzowanie tla i pierwszego planu, operowanie jakosciowymi caloscia-
mi, transponowanie postaci, ktére funkcjonujg ponizej progu rozpoznawa-
nia i pojeciowej racjonalnosci. Gehlen okresla je mianem ,,racjonalnosci oka”
badz za H. Readem - ,,niedyskursywnym, imaginatywnym rozumem”™*.

Juz we wczeéniejszym artykule Formen uns Schicksale der Ratio (1943) fi-
lozof siedem typdw ,,nieokreslonego pojecia obejmujacego takie terminy jak
ratio, racjonalnos¢, racjonalny, etc”*: zdolnos¢ ujmowania stanéw rzeczy ze
wzgledu na okreslone przedmiotowe aspekty, celowo-racjonalne dzialanie,
racjonalizacja prelogicznie odczutych ,,znaczacych aspektow” rzeczywistosci,
systematyzacja, transpozycja okreslonych form zachowania na forme zarza-
dzania badz organizacji, sublimacja i wreszcie zdolnos$¢ do zwigkszania zlo-
zonosci stanu rzeczy. Pierwsze cztery typy racjonalnosci wystepuja, zdaniem

¥ Nie nalezy myli¢ tego okreSlenia z nazwa nurtu malarskiego powstalego w latach 60.
XX wieku. Terminu peinture conceptuelle uzyt po raz pierwszy Guillaume Apollinaire w sto-
sunku do kubizmu, chcac podkresli¢ intelektualny charakter tego malarstwa — Gehlen uzywa
go wlasnie w tym znaczeniu.

* A. Gehlen, Zeit-Bilder, s. 62.

4 A. Gehlen, GA 4, s. 306.
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filozofa, juz na poziomie percepcji, ktora strukturyzuje wrazenia optyczne,
ustala kauzalne powigzania i wyznacza systemy odniesienia. Przy czym pa-
radoksalnie postulowana przez niego racjonalnos¢ oka obejmuje ,,irracjonal-
ne” formy i barwy. Wydaje si¢, ze w tym punkcie Gehlen padl ofiarg wta-
snej niezbyt trafnie wybranej terminologii. Konsekwentnie odczytujac jego
rozwazania na temat racjonalnosci i irracjonalnodci postrzegania, musieli-
by$my przyja¢ bowiem dwustopniowy model percepcji oparty na dualizmie
dyskursywnego ,rozpoznania” przedmiotéw i symboli sztuki realistycznej
oraz niepojeciowego, a zatem irracjonalnego ,,rozpoznania’, ktére odnosi si¢
do malarstwa abstrakcyjnego. Taka opozycja nie jest jednak bynajmniej za-
mierzeniem Gehlena, poniewaz ani sztuka symboliczna nie ogranicza si¢ do
aktu pojeciowego rozpoznania i jego werbalizacji, ani tez sztuka abstrakcyj-
na nie wyklucza bez reszty dyskursywnego ujecia. Antropolog usiluje raczej
wypracowac bardziej dynamiczny model percepcji na podstawie wewnetrz-
nie zréznicowanego pojeciea refleksji. W Zeit-Bilder mozemy wyrdznié pie¢
form refleksji: subiektywny akt §wiadomosci, ,,chroniczny” akt swiadomosci
w znaczeniu trwalego stanu Zycia psychicznego, teoretyczng refleksje artysty
w omdéwionym powyzej sensie, nastepnie optyczna oraz pojeciowy refleksje
odbiorcy.

W ogdélnym ujeciu refleksja oznacza dla Gehlena akt, w ktérym docho-
dzi do naktadania si¢ dwoch rodzajow przezy¢, w wyniku czego swiadomosé
zostaje na powrdt odniesiona do samej siebie®. Antropolog stwierdza, ze re-
fleksja stala si¢ wspolczesnie stanem chronicznym, dlatego gtéwne zadanie
artysty polega na tym, zeby podwyzszy¢ stopien optycznego napigcia odbior-
cy, a tym samym - pobudzi¢ jego optyczna refleksje. Zadanie to zostaje naj-
pelniej zrealizowane wowczas, gdy obraz ukazuje wielowarstwowos¢ przed-
stawienia, jego powierzchnia staje si¢ suwerennym planem, a przy tym nie
dochodzi do calkowitego porzucenia figuralnosci. Tego rodzaju metoda ma-
larska zaczela sie rozwija¢ poczawszy od prac Cézanne’a i van Gogha, osig-
gajac apogeum w twdrczosci kubistow. Kubizm jest dla Gehlena szczegdlnie
wazny, poniewaz precyzyjnie odsfania stereometryczng strukture przedmio-
tow, rozbijajac je na szereg osobnych, wystepujacych obok siebie plaszczyzn.
Dzigki temu zabiegowi spojrzenie widza zostaje wprowadzone do wnetrza
obiektu i pochwycone przez usamodzielniong plaszczyzne obrazu. Kubizm,
a w zasadzie cale malarstwo abstrakcyjne w rozumieniu gehlenowskim,
otwiera przed filozofig problem bezpojeciowosci swoich konstrukeji, ktora

50 A. Gehlen, Zeit-Bilder, s. 62.
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zbiega si¢ z zahamowaniem dyskursywnego aktu rozpoznania. Innymi stowy
peinture conceptuelle na nowo definiuje tradycyjne napiecie miedzy pojeciem
a ogladem - staje si¢ ono bowiem sztukg na wskro$ refleksyjng w tym sensie,
ze przenika je zaréwno teoretyczna refleksja tworcy, jak i optyczna refleksja
odbiorcy, ktéry zostaje pobudzony do werbalizacji swojego przezycia.

Doswiadczenie estetyczne w obliczu wspoéltczesnych dziel sztuki okresla
Gehlen za pomocg neologizmu ,,optycyzm siatkéwki”. Wyrazenie to oddaje
iteratywng gre stymulacji i destrukeji, w ktorej obraz ,,réwnoczesnie pobu-
dza i odrzuca pojeciowe myslenie™'. Cho¢ filozof nie powoluje si¢ na Kanta,
wyraznie mozemy dostrzec w tym miejscu analogie do czwartego momentu
sadu o pigknie z Krytyki wladzy sqgdzenia, gdzie czytamy: ,Piekne jest to, co
bez pomocy pojecia poznaje si¢ jako przedmiot koniecznego upodobania™=.
Réwniez odbiorca abstrakcyjnego dzieta sztuki rozpoznaje w nim pewna
ogolng, narzucajacy si¢ regule, pod ktora nie potrafi jednak podpia¢ zadnego
trafnego pojecia, a przy tym zaklada powszechng wazno$¢ swojego rozpo-
znania. W $wietle koncepcji Gehlena odpada rzecz jasna kantowska katego-
ria pickna, ale wazno$¢ zachowuje wskazany czwarty moment sagdu smaku -
byltby to zatem paradoksalny ,,moment modalnosci upodobania w pieknie
bez pigkna”

Antropolog opisuje proces tworzenia i recepcji dzieta sztuki jako funk-
cjonalny krag dziatania oparty na sprz¢zeniu zwrotnym. Dzialanie zaréwno
wytworcze, jak i odtworcze nie przebiega liniowo od z géry ustanowionego
celu do jego realizacji, lecz zawsze biegnie przez posrednie ogniwa psychicz-
ne, postrzezenia, reakcje motoryczne, ruchy wlasne ku przedmiotom $wiata
zewnetrznego i z powrotem. Kiedy na plaszczyznie rzeczy zdarza sie seria
sukceséw i niepowodzen, ktdre za posrednictwem organéw sensorycznych
sa zwrotnie meldowane do centrum nerwowego, podmiot dzialania moze
zmodyfikowa¢ sposob podejscia, zmienia¢ probne ruchy, az ostatecznie na
plaszczyznie rzeczowej osiagnie sukces czy to w postaci wykonania dziefa,
czy tez w formie wgladu w jego sens.

Wytworzenie obrazu dokonuje sie niejako z dwdch stron: jako dziatanie oraz
jako jego kazdorazowy skutek na powierzchni malowidta. Kiedy artysta czer-
pie inspiracje z «$ladu» wlasnej czynnosci, uruchamia sie proces kotowy, ktéry

5L A. Gehlen, Zeit-Bilder, s. 150.
*2 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1986, s. 124.
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obejmuje powstajace dzielo, reke i oko, a kazde z tych ogniw jest zmienng pod-
legajaca ciaglym modyfikacjom®.

Podobnie jako proces kolowy Gehlen opisuje autorefleksyjno$¢ wspot-
czesnej sztuki, ktéra tworzac, zarazem «kontempluje» warunki swojej moz-
liwosci*.

Doswiadczenie estetyczne oprocz poznawczej funkcji odgrywa réwniez
wazng role jako instancja odcigzajgca cztowieka od nadmiernych obcigzen,
jakie stawia przed nim zycie spoleczne. Jednostka poddawana jest bowiem
zalewowi bodzcow, strzepow informacji, nadmiaru regulacji prawnych, kto-
re staly sie nieuchronnym produktem ubocznym stechnicyzowanej kultury.
Dawniejszy system instytucji, dajacy aksjologiczne i praktyczne oparcie dla
rozwoju indywiduum, zostal zastgpiony obecnie anonimowa superstruktu-
ra — systemem sprzegajacym w sobie nowoczesna technologie, nauke i go-
spodarke. Dlatego tez, jak podkresla antropolog w odczarowanym $wiecie
wzrosto niezmiernie zapotrzebowanie na ,,0az¢ subiektywnej wolnosci”>, ja-
kiej dostarczy¢ moze sztuka, o ile zrezygnuje z egzystencjalnego patosu i na-
rzucania odbiorcom $wiatopogladowych, politycznych czy religijnych idei.
Przede wszystkim za$ sztuka powinna odcigza¢ cztowieka od nadmiernych
obcigzen moralnych, jakie naktada nan spoteczenstwo. Fakt, ze zyskata obec-
nie instytucjonalng autonomig, a jednoczes$nie uwolnifa si¢ od konkretnych
spotecznych funkcji, czyni ja doskonalym instrumentem kompensowania
spotecznych i psychologicznych niedostatkow jednostki.

Podsumowujac rekonstrukcje estetycznych watkéw w filozoficznej an-
tropologii A. Gehlena, mozemy wyrdézni¢ dwie fazy ewolucji jego pogla-
dow. W pierwszej, zwigzanej z pracg nad teoria instytucji, filozof prezentuje
koncepcje genezy twodrczodci artystycznej z zachowan rytualno-przedsta-
wiajacych, przy czym podkresla zasadnicza odmienno$¢ sztuki archaicznej
i wspolczesnej. Pierwsze dziela sztuki byly wyrazem symbolizacji pierwot-
nych zachowan nasladowczych. Sztuka stanowila integralng czes¢ spolecznej
praxis. Nieprawdopodobne ornamentalne zjawiska przyrodnicze wyzwalaly
quasi-instynktowne reakcje, ktére tworzyly podioze dla zrytualizowanych
ruchéw bedacych swoistg odpowiedzig na niecodzienny impuls plynacy z ze-
wnetrznego otoczenia. W drugiej fazie tworczosci filozof poswieca calg mo-
nografi¢ zagadnieniom estetycznym. W centrum uwagi znajduje si¢ wspot-

5 A. Gehlen, Zeit-Bilder, s. 192.
5 Tamze, s. 158.
% Tamze, s. 196.
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czesna sztuka abstrakcyjna odczytana jako swoiste laboratorium, w ktérym
artysci eksploruja glebokie, niezbadane warstwy ludzkiej percepcji. W $wie-
tle ogdlnych zalozen antropologicznych wspolczesna sztuka odgrywa wazna
role jako instancja odcigzajaca czlowieka od wymogdéw narzucanych przez
coraz bardziej nieprzejrzysta i skomplikowang rzeczywisto$¢ spoteczna. An-
tropologiczna estetyka powinna dostarczy¢ odpowiednich narzedzi pojecio-
wych, ktore ulatwityby odbiorcom uchwycenie i zwerbalizowanie nowych
przezy¢ estetycznych.

Abstract

The Aesthetic Motives in the Philosophical Anthropology of Arnold Gehlen

Keywords: anthropology, aesthetics, symbol, instinctive reaction, ritual-presenting
actions, releasing stimulus, beauty, rationality

The author of the article reconstructs the aesthetic motives in Arnold Gehlen’s
project of philosophical anthropology. The first part of the essay presents the process
of emerging of artistic creativity from ritual-presenting actions. In the second part
author elaborates the conception of abstract art, which Gehlen treats as a specific
laboratory in which artists explore the possibilities of deep, previously undiscovered
layers of human perception.



