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DARIUSZ PAKALSKI

Hansa Castorpa sen o wielkosci natury

Na poczatku niniejszego artykutu chcialbym przypomnie¢ dwie trywialne,
ale moim zdaniem kluczowe, gdy idzie o zrozumienie fenomenu Czarodziej-
skiej gory Tomasza Manna tezy. Po pierwsze, powie$¢ ta pozostaje pod wply-
wem filozofii Schopenhauera, po drugie, w filozofii Schopenhauera proble-
matyka estetyczna odgrywa szczego6lng role. Mowi si¢ tam wrecz o wyzszosci
percepcji wartosci estetycznych, nad refleksja intelektualng (przy kantow-
skim rozumieniu pojecia ,,intelekt”).

Zawarta tu interpretacja zwraca sie przeciwko powszechnie przyjetej ma-
nierze, azeby Czarodziejskg gore odczytywac jako przede wszystkim dialog
»roznej masci intelektualistow”, dla ktérego to dialogu wszelkie opisy warto-
$ci estetycznych stanowig zaledwie tlo. Czesto przy tym postrzega sie fabute
powiesci w sposdb symbolistyczny, przypisujac pogladom i postawom bo-
hateréw okreslone postawy $wiatopogladowe powszechnie spotykane w cza-
sach powstania dzieta. Nierzadko pada wowczas ,,dyzurne” pytanie: czy po-
wiesciowy Naptha byt faktycznie odpowiednikiem Georga Lukacsa?

Tego typu pytania wydaja si¢ o tyle nieistotne, ze z fabuly Czarodziejskiej
gory jasno wynika, iz to nie dyskusje intelektualne staly si¢ dla gléwnego bo-
hatera powiesci, Hansa Castorpa, bodzcem do swoistego przebudzenia du-
chowego. Ani zabiegi pedagogiczne Lodovica Settembriniego, ani (moze tym
bardziej) Leona Napthy, duchowego reakcjonisty, rzecznika anty-rozumu,
jezuickiego mistyka, a przy tym komunisty, nie wywarly przeciez na prze-
myslenia mlodego bohatera istotnego wplywu. Wiecej, poglady tych dwu
podstarzalych adwersarzy przedstawiane s czesto przez Manna tak, ze ich
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prezentacje przypominajg wynurzenia klaundéw. Zwré¢my na przyklad uwa-
ge na nastepujacy fragment:

Hans Castorp siedziat z podbrodkiem w piesci. Patrzal w gére ku mansardo-
wemu oknu i w jego poczciwych niebieskich oczach malowat si¢ jakby updr.
Milczal.

- Pan milczy - méwil Settembrini w podnieceniu. - Pan i jego kraj zachowu-
jecie milczenie pelne zastrzezen co do przysztosci; milczenia tego nie mozna
przejrzeé, wiec tez i 0sadzi¢ jego glebi. Nie lubicie stowa; albo nim nie wladacie,
albo postugujecie si¢ nim w jaki$ nieprzyjazny sposéb — swiat slowa artykuto-
wanego nie wie, co myslicie. Przyjacielu, to jest niebezpieczne. Mowa jest cywi-
lizacja... Stowo, nawet najbardziej sprzeczne, jakze zobowiazuje... A milczenie
czyni czlowieka samotnym. Mozna przypuszczaé, ze swg samotno$¢ bedzie pan
usitowal przetama¢ czynami'.

Przecietny niezmanierowany odbiorca tego typu pouczenia bez watpienia
potraktuje jako gadaning nic nieroba i filistra, ktory bedac nawiedzony egzal-
towanymi prze$§wiadczeniami probuje kogo$ o czyms pouczy¢, tworzac przy
tym rzekome zwigzki pomiedzy bardzo ogélnymi skojarzeniami.

W tym kontekscie koniecznie trzeba zwroci¢ uwage na fakt, ze dwa tomy
Czarodziejskiej gory, gdy idzie o rownowage litery i ducha, zdecydowanie roz-
nia si¢ od siebie. Méwigc po prostu: tom drugi czyta si¢ juz z niejakim trudem.
W tomie pierwszym opis procesu rozwoju gruzlicy potaczony z wybuchem
erotycznej pozadliwo$ci Castorpa do pani Chauchat wigkszos¢ czytelnikow
sledzi zapewne z fascynacja. Sygnalizowany watek, bez watpienia w tej czesci
dziefa naczelny, kumuluje si¢ w ostatnim rozdziale tego tomu zatytulowanym
Noc Walpurgii: najpierw w stynnej scenie pozyczenia otéwka, a potem w do-
ktadnym, gruntownym ,,i$cie niemieckim” wyznaniu mifosnym. W dalszych
partiach dziela watek milosny przygasa, a fabula przepelnia si¢ nudnymi
i irytujagcymi ki6tniami, spekulacjami o wyraznym zabarwieniu ideologicz-
nym, albo po prostu zwyklym gadulstwem, za ktérym czytelnik nadaza juz
z trudem, by nie powiedzie¢ z poczuciem niesmaku. Mozna odnies¢ wraze-
nie, ze cala akcja drugiego tomu sklada si¢ na jakie$ dopisane zakonczenie,
ktore, ku udrece odbiorcy, nie moze niestety nastapic.

Tu niejeden czytelnik by¢ moze zada sobie pytanie: czy nie byloby lepiej,
azeby powies¢ skonczyta si¢ na pierwszym tomie, to znaczy na wielkim zna-

! T. Mann, Czarodziejska gora, ttum. J. Kramsztyk i J. Lukowski, Warszawa 1965, t. 2, s. 223
-224.
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ku zapytania, pojawiajacym si¢ po scenie milosnej pomiedzy Castorpem
i Madame Chauchat?

Chcialbym powstrzymac¢ si¢ od spekulacji, na ile réznica fabuly obu to-
mow jest efektem celowego zabiegu Tomasza Manna, na ile zas wynikiem
przerwania na jaki§ czas pracy nad powiescig i jej powtérnego wznowie-
nia. Bez wzgledu na przyczyne, faktem jest, ze tom drugi zawiera krytyczna
cze$¢ dzieta dotyczacy (trzymajmy sie tu dalej terminologii Schopenhauera)
intelektualnego gadulstwa. By¢ moze czg$¢ ta w sposob zamierzony ma by¢
nudna, przegadana, irytujaca po to, by w nastréj nudy i irytacji wprowadzi¢
réwniez czytelnika. Czarodziejska gora nie jest przeciez dzielem, ktére ma
ot po prostu ,podobac si¢”. Jej przestanie stanowi przede wszystkim prze-
kaz pewnej prawdy dotyczacej cztowieka i $wiata. Estetyka nie pelni tu roli
przystowiowego ,,kwiatka do kozucha’, ale staje si¢ bezposrednim sposobem
przekazania wiedzy filozoficznej. A taka role przypisywal estetyce wiasnie
Schopenhauer.

Zastanéwmy si¢ wiec: co stanowito faktyczng przyczyne ,przebudzenia
duchowego” Castorpa? Pierwsza taka przyczyna byl bez watpienia zachwyt
cialem Ktawdii Chauchat, do ktérego bohater zaptonat mitoscia - ciala nie-
zbyt zdrowego, co bioragc pod uwage rozmiar fascynacji, mogloby napawac
zdziwieniem.

Chcialbym postawi¢ teze interpretacyjna, ze historia milosci Klawdii
Chauchat i Hansa Castorpa jest w fabule Czarodziejskiej géry (a przynajmniej
w jej pierwszej czesci) motywem kluczowym, czyms w rodzaju osi kompozy-
cyjnej, wokdt ktdrej rozgrywa si¢ rozwlekta i pelna filozoficzno-politycznych
dygresji akcja.

Pierwszy moment, w ktérym Castorp wkracza w sfer¢ innosci Madame
Chauchat (jak mozna by to nazwaé wspolczesnie, uzywajac jezyka Levinasa)
dostrzegamy we wspomnianej scenie z pozyczeniem oféwka. Sam akt pozy-
czenia nie jest tu tylko pretekstem do wkroczenia we wlasciwy watek, ktéry to
pretekst, jako figura retoryczna w literaturoznawstwie polskim okreslany jest
zaczerpnieta z Pana Tadeusza fraza ,tabakierka ksiedza Robaka” Nie chodzi
tu tez o wyrachowane dzialanie, kolokwialnie okreslane mianem , pretek-
stu do podrywu” na przyklad w sensie: ,,podrywanie zaczalem od zapytania
o godzing”. Motyw pozyczenia oféwka, nawiazujacy do analogicznego prze-
zycia, ktore kiedy$ w przeszlosci stato sie udzialem Castorpa i jego kolegi
Przybystawa Hippe, stanowil dla bohatera powiesci naturalng i znang mu
sytuacje, ze w wyniku pewnego, na pozor btahego zdarzenia, bariera innosci
oddzielajaca mnie od obcej osoby, zostaje przekroczona.
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Kolejnym waznym krokiem owego przekraczania staje si¢ otrzymanie
przez Castorpa rentgenowskiego zdjecia czesci uktadu kostnego uznanej za
ideal kobiety. Co oznacza ten watek, odwazmy sie to tak nazwa¢, nekrofili-
zmu?

Przytaczajac jego interpretacje, odwolam sie¢ do przykladu z ogladanego
przeze mnie przed laty filmu. Jego bohater kocha pigkng dziewczyneg, ktorej
nie zna i tylko czasem ja spotyka. W efekcie uznaje ja za niedostgpnego anio-
ta. Potem zostajg kolegami, przyjaciéimi, az w koncu dochodzi do tego, ze
odprowadzajac ja do domu moze ja obja¢ i pocalowaé w policzek. A wtedy
wykrzykuje zdumiony: alez ty masz zebra! Brzmi to jak: ty jeste$ czlowie-
kiem, nie aniolem!

Madame Chauchat postrzegana dotychczas jako niedotykalny aniol, po-
kazujac na zdjeciu fragment swego szkieletu, staje si¢ na chwile czlowiekiem,
po czym... wyjezdza, czyli znika, a jej miejsce zastepuja wyobrazenia. Fabule
zwigzku milosnego przenika odtad pytanie: czy ci dwoje w koncu ,,dostang
sie”, a jesli tak, to jak i jakie beda tego konsekwencje? Odpowiedz na pierwsza
cze$¢ owego pytania jest do$¢ niejasna, ale twierdzaca, odpowiedz na czeéé
druga wlasciwie do konca pozostaje tajemnica.

Tak czy inaczej Madame Chauchat pozostaje dla Castorpa wielkoscia,
a ukorzenie sie przed nig, zwigzane z poczuciem wlasnej malosci, staje si¢ dla
bohatera zrédlem szczerej rozkoszy. Przypomnijmy scene, gdy nie zwazajac
na ostrzezenia Settembriniego rozpaczajacego na widok, ze jego wychowanek
»juz si¢ opuszcza na przednie konczyny, a niezadlugo zacznie chrzakac™,
Castorp, tkwigc na czworakach z nosem przy dywanie, co$ betkocze pani
Chauchat o woni jej skéry pod kolanami. Ta won, podobnie jak wczesniej
zdjecia fragmentu szkieletu, znéw zdaje si¢ przybliza¢ bohatera do cielesno-
$ci ukochanej, ktdrej anielskos¢ ukazata fragment swej ludzkiej strony.

Ow upadek Castorpa ,na czworaka” w obliczu potegi mitoéci przywodzi
na mysl inny jego upadek, majacy miejsce réwniez w obliczu potegi natu-
ry, ale jakze innej od cieplej natury kobieco$ci. Chodzi mianowicie o upadek
w $nieg, podczas samotnej wyprawy w gory.

W tym miejscu, pytajac o motywy sklaniajace Castorpa do wycieczki, kto-
ra najpierw zdawala sie romantyczna, a potem stala si¢ awanturnicza i nie-
bezpieczna, mozna wskaza¢ na pragnienie analogiczne do wspomnianego
powyzej: tak jak tam szczegélne pozadanie bohatera budzilo ciato kobiety
(przy czym ,cialo” nalezatoby rozumie¢ w pelnym sensie symbolizowanego

2 Tamze, t. 1, s. 319.
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przez owo stowo fenomenu natury), tak tutaj bierze go we wladze¢ pragnienie
wejscia w $cislejszy i swobodniejszy (a wiec znéw bezposredni) ,,kontakt ze
$niezng pustynig gor™.

Za znikajacym w $nieznej kurzawie bohaterem znowu styszymy gtos Set-
tembriniego: ,Inzynierze! Co pan robi!”. W tym wypadku nie jest nawet pew-
ne, czy Settembrini naprawde wolal, czy Castorpowi tak sie tylko zdawalo.
Istotne jest, ze dla rzekomo odkrywczego i w jakim$ sensie buntowniczego,
a faktycznie bardzo ukladnego Settembriniego tak ,wspinaczka na nature ko-
biecosci”, jak i wyprawa ku gorskim szczytom, oznacza koniecznos¢ opusz-
czenia cieplego $wiata kultury, ktéry nalezy tylko ,rewolucyjnie ukladac”,
i nie w glowie mu podjecie awanturniczej wyprawy ku wysokosciom, z kto-
rych wyobraznia moze jedynie spas¢ — najpierw na cztery nogi, a potem juz
w ogdle. Z cala pewnoscia poglady filozofa kultury, jakim byt Naptha, bytyby
w tym miejscu podobne, cho¢ nie jest wykluczone, ze chociazby z przekory
wobec Settembriniego jako swego adwersarza wyrazitby je inaczej twierdzac,
ze rzekomo sg jednak inne.

Przypomnijmy jak zaczyna si¢ owa w ostatecznym rozrachunku karkotom-
na wyprawa stanowigca swoisty rewers ,wyprawy do ciala Madame Chau-
chat”. Na poczatku bohatera przenika silne przezycie estetyczne, ktére moze
sie kojarzy¢ z poczuciem pigkna, lecz w istocie trudno je powigza¢ z jakas
konkretng, czy moze raczej szczegdlowa wartoscig. Wspinajac si¢ po stoku,
bohater od czasu do czasu zatrzymuje sie, azeby przez nabrany do talerzyka
swego narciarskiego kijka $nieg popatrze¢ na niebo. Przez warstwe $niegu
pada delikatne $wiatlo, ,,gorskie i glebinowe”, ,,jak 16d przejrzyste, a zarazem
cieniste i tajemniczo pociagajace”. Zwrdé¢my uwage: owo $wiatlo przypomina
mu niebieskoszarg barwe oczu, ktore, jak mu sie wydaje, zawsze nosily dla
niego odcien i glebie dalekich gor.

Zachwyt owa estetyczng doskonatoscig natury, nie dajaca si¢ w tym mo-
mencie okredli¢ poprzez uzycie nazwy jakiejkolwiek konkretnej wartosci,
nawet piekna, przy spotkaniu z fenomenem kobiecosci nieuchronnie pro-
wadzi do upadku ,,na czworaka”. Kobieta staje si¢ Kirke zmieniajaca swego
mezczyzne w czworonozne zwierze. Ale zwierzeco$¢ nie oznacza w tym wy-
padku wyzbycia sie wyzszych wartoéci. Ow mezczyzna zniza sie do poziomu
czterech konczyn sam, czujac si¢ wobec wy$nionej wielkosci natury kobiecej
maly. Jest wiec towarzyszem Odyseusza, ktory sam siebie zamienia w $winie,

3 Tamze, t. 2, s. 166.
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cho¢ by¢ moze otoczeniu (a wigc Odyseuszowi, ktérego role gra tu Settembri-
ni) moze sie¢ wydawac, ze czyni to zlosliwa boginka®*.

Konsekwencje upadku ,na czworaka” w obliczu zimnej potegi natury,
a nie cieplej natury kobiecosci okazujg si¢ niebezpieczne juz nie dla faktu
przynaleznodci Castorpa do kultury, lecz wprost dla jego zycia. Fascynuja-
ce $wiatto przenikajace przez $nieg podczas gorskiej wyprawy, podobnie jak
wczesniej ,fascynujace $wiatto” doskonalosci kobiecej natury obserwowa-
nej przez zadurzonego mezczyzne, w pewnym momencie zostaje zastgpione
przez ztowroga, niszczacg potege. Latwo mozna sobie wyobrazié, ze przysy-
pywany $niegiem Castorp, znizony juz do poziomu ,,czterech konczyn”, naj-
pierw zostaje w ogole powalony na ziemie, potem za$ w nig ,wdeptany”. Ale
bohaterowi los taki nie jest pisany. Ratuje go poczucie dystansu w stosunku
do potegi, w obliczu ktérej nagle si¢ znalazl. Bedac bohaterem rozgrywajace-
go sie dramatu, tak w przypadku aktu dotyczacego zderzenia z naturg kobie-
cg, jak i konfrontacji z martwg naturg gor, zdaje sobie sprawe, Ze w dramacie
tym to wlasnie on dokonal ,,odstonigcia kurtyny”.

Przy konfrontacji z najpierw fascynujaca, a potem powalajaca natura ko-
biety, ktéra ostatecznie nie zdofata go zniszczy¢, owym odstonieciem byty
stowa: ,,Czy ty przypadkiem nie masz oléwka?” Gdyby stowa te nie zostaly
wypowiedziane, by¢ moze nie znizylby sie pdzniej do poziomu czterech kon-
czyn przed przybierajacg poze Kirke Madame Chauchat. Podobnie, gdyby
nie zdecydowat sie p6js¢ w gory, nigdy nie zagrozitby mu upadek w symbo-
lizujacy potege natury nieozywiony $nieg. Pozostalby kim$ podobnym do
Settembriniego, kto przepelniony lekiem wobec zywiolu natury zamyka sie¢
w ciasnym kregu wyznaczonej przez kulture ukfadnosci i potrafi tylko ,,ga-
dac i chodzi¢” albo ,,chodzi¢ i gada¢”, obserwujac za$ przygody podobne do
tych, ktore przypadly mu w faktycznej akcji powiesci, jemu samemu potrafi
tylko wymowic ze zgroza swoje: ,,Inzynierze! Co pan robi!” Manieryzm pozy
Settembriniego, bo przeciez Castorp nie byl zadnym inzynierem, nie zostal
w tym miejscu przez Manna podkreslony przypadkowo. Settembrini, ,,wiel-
ki luminarz”, naprawde panicznie boi si¢ uczyni¢ chocby jeden matly krok

* W tym kontekscie warto przypomnie¢ powies¢ Liona Feuchtwangera Odyseusz i wieprze.
Znany epizod z Odysei zostaje tu zinterpretowany w niezwykle oryginalny sposob: ot6z towar-
zysze Odyseusza zamienieni w wieprze wcale nie chcg, azeby zdjeto z nich czar i przywrdcono
ich do ludzkiej postaci. Bycie wieprzami i chodzenie na czworakach przed pigkna boginka
bardzo im odpowiada.
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w strone $wiata, ktory naprawde sie dzieje, a nie zostal tylko wygadany®. Rze-
komo buntowniczy Naphta przejawia zreszta podobna postawe.

Dla Castorpa wyprawa w gory nie oznacza oczywiscie, ze po fazie powale-
nia ,,na cztery konczyny” czeka go faza wdeptania w ziemig. Nie tylko bowiem
odslonit on kurtyne swego dramatu, ale jest rOwniez w mozno$ci opuszczenia
jej. Dokonuje tego, wypowiadajac sobie stynng fraze: ,,Milcz i staraj sie ujs¢
calo™ stanowigcg swoisty rewers: ,,Czy ty przypadkiem nie masz otéwka?”

Mann odwoluje si¢ tu do znanego doswiadczenia, ze podobno zamarzaniu
w czasie zamieci towarzyszy poczucie sennosci i blogostanu, ktéremu, zna-
laztszy sie w obliczu tego typu niebezpieczenstwa, nie wolno ulega¢. Mozna
wigc zaryzykowac tez¢ interpretacyjna, ze Castorp wrocil ze swej wyprawy
w gory zywy dlatego, bo byl nie tylko uczestnikiem, ale i obserwatorem spro-
wokowanego przez siebie dramatu i ze ostatecznie to rola obserwatora okaza-
fa si¢ dla niego decydujaca.

Podobnie wczesniejszy upadek w nature kobieca moglby sie dla niego za-
konczy¢ katastrofg analogiczng do tej, jaka spotkala starego profesora, bo-
hatera filmu Blgkitny aniol, powstalego na postawie prozy Henryka Manna,
brata Tomasza. Ow profesor nie potrafit opusci¢ kurtyny dramatu, ktéra
wczesniej podnidst. Znaczy to, ze nie byl w stanie wypowiedzie¢ sakramen-
talnej formuly ,,milcz i staraj si¢ ujs¢ calo”, réwnie skutecznej w obliczu tych
zagrozen, ktore niesie ze sobg dzika natura gor, jak i tych, ktore wytaniaja si¢
spoza zniewalajacej natury kobiecej.

x* %

Czarodziejska gora jest niewatpliwie dzietem filozoficznym. W jakim sen-
sie utwor literacki posiadajacy fabule, w ktdrej wystepuja fikcyjni bohatero-
wie, moze zastugiwac na takie miano?

W niemieckim jezyku filozoficznym czasami uzywa si¢ zwrotu BewufStse-
in iiberhaupt, charakterystycznego zwlaszcza dla Jaspersowskiej interpreta-
cji Kanta. Gdyby go dokladnie przettumaczy¢, brzmialby on ,,swiadomosé
jako to, co uogdlnione”. Oznacza on takie poznanie psychiki, ktére odnosi
sie do jej cech przystugujacych wszelkiej psychice w ogodle. Zdaniem Kanta
jezyk nauki $cistej, ktorej nie oddzielat on jeszcze od filozofii, dotyczy¢ miat

* Warto zaznaczy¢, ze gadanina byla dla Martina Heideggera jednym z podstawowych prze-
jawow upadku w ,si¢”.
¢ T. Mann, dz. cyt., t. 2, s. 181.
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wlasnie ,,pojeciowej wiedzy o tym, co uogélnione”. Tak pojmowanej filozofii
jako nauce przeciwstawial on wiedze o czlowieku, ktéra nazywal antropo-
logia w ujeciu pragmatycznym, bo w duzej czesci opierala si¢ ona tylko na
obserwacji. Wiedza ta miala zastapi¢ dotychczasowa psychologie racjonalna,
stanowigcg po czesci psychologie racjonalno-empiryczna, a po czgsci to, co
dzi$ nazywamy antropologia w najszerszym tego stowa rozumieniu, czyli an-
tropologie biologiczng, kulturows, filozoficzna, itp.

W XIX wieku na duzg skale zaczyna si¢ rozwija¢ sposob filozofowania zna-
ny juz od starozytnosci, a powszechnie okreslany mianem prozy filozoficznej.
Proza taka nie jest logicznym zapisem przekazywanych tresci, ale symbolem
hermeneutycznym, ktéry ma przywies¢ czytelnika do stanu podobnego do
tego, jaki odczuwal autor. Dilthey, wyjasniajac istote takiego symbolu, wpro-
wadzil rozréznienie pomigdzy wyjasnieniem komus czegos, czyli wiedza
przekazywang dyskursywnie (§Swiadomos¢ w ogdle), a zrozumieniem, ozna-
czajacym wspotrozumienie z kims, co Heidegger okresli pdzniej wspotby-
ciem-oto (Mitdasein).

Czarodziejska géra jako dzielo filozoficzne jest niewatpliwie jednym wiel-
kim zbiorem i ciaggiem symboli hermeneutycznych. Opisujac narracje dzieta
literackiego w jezyku filozofii logicznej, rekonstruujemy tylko jego anatomie,
oczekujac, ze samo oddzialywanie owego dziela, jako zywej struktury orga-
nicznej, czytelnik bedzie musial odtworzy¢ sobie w swej wyobrazni sam.

Jakie filozoficzne znaczenie majg dwa przywolane tu epizody z powiesci?
Zanim przejdziemy do rekonstrukcji niektérych watkéw tej filozofii, ktora,
mimo Ze jest autentycznym dzielem Tomasza Manna, daje si¢ poréwnac
z teoriami innych filozoféw, zajmijmy sie pokroétce kluczowym dla mysli wy-
wodzacej si¢ od Schopenhauera motywem snu.

Nie idzie tu oczywiscie o sen w sensie dostownym, bo Castorp nie zasnat
przeciez ani na widok ciala Madame Chauchat, ani podczas $nieznej burzy.
Chodzi o to, ze w jednym i w drugimi wypadku bohater pograzyt sie w stan
upojenia (wino wypite podczas zamieci $nieznej jest tu waznym symbolem),
tworzac ze $wiata naturalnego dzielo sztuki, w ktérym on sam byl gtéwnym
aktorem.

Spektakl taki przywodzi nam na mys$l motyw upojenia dionizyjskiego,
znany z Narodzin tragedii Nietzschego, a nawigzujacy swa tredcia do filozofii
Schopenhauera. Jak przypomina Mirostaw Zelazny, w filozofii europejskiej
postrzezenia empiryczne wielokrotnie poréwnywano do marzenia sennego’.

7 M. Zelazny, Nietzsche, ,ten wielki wzgardziciel”, Torun 2007, s. 15.
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Czynil to Platon, $w. Augustyn, Kartezjusz i wielu innych. Nietzsche, piszac
o tworczosci artystycznej kreujacej rzeczywisto$é, o ktorej nawet w akcie ka-
tharsis wiemy, Ze nie jest rzeczywistoscig naturalng czy potoczng, uzywa ter-
minu ,,pozor pozoru”.

Odwrd6émy sie na chwile od swej wlasnej ,,rzeczywistoéci”, pomyslmy sobie swe
istnienie empirycznie i istnienie $wiata w ogole, jako kazdej chwili wytwarzane
wyobrazenie pra-jedni (des Ur-Einen), to bedziemy musieli uwaza¢ teraz sen
jako pozor pozoru, zatem za jeszcze wyzsze zadowolenie prazadzy pozoru®.

Zelazny w tego rodzaju filozofii artystycznego pozoru doszukuje sie inspi-
racji Schopenhauerowskich:

W systemie Schopenhauera za ,,pozdr pozoru” nalezaloby uzna¢ nie tylko dzia-
talno$¢ artystyczng, ale wszelkie proby systematyzacji postrzezen empirycznych
w formie jakiegokolwiek logosu. Pozorem pozoru bylaby nauka, religia, etyka,
idea panstwowosci, jednym slowem wszelka ludzka dzialalnos¢, usitujaca zbu-
dowa¢ ponad plaszczyzna czystej empirycznosci kolejng sztuczng plaszczyzne
porzadku. Dla tworcy metafizyki woli, wszystkie rodzaje aktywnosci zewnetrz-
nej muszg si¢ obraca¢ w kregu jednostkowych obiektywizacji, co nieuchronnie
skazuje ich kreatora na samotno$¢ i cierpienie. Wyjatek stanowila twdrczosé¢
artystyczna. Poczucie pigkna wigze Schopenhauer z poczuciem bezinteresow-
noéci, a sztuke z dazeniem do wyrwania si¢ z zakletego kregu obiektywiza-
cji i siggnieciem ku rzeczywistej istocie $wiata. Tendencje te dostrzega nawet
w najnizszym rodzaju sztuki, w architekturze’.

Filozofia Manna byla niewatpliwie silniej inspirowana przez zZrédlowe po-
glady Schopenhauera, anizeli przez ich metamorfoz¢ zawarta w Narodzinach
tragedii Nietzschego. Schopenhauer za$ zaréwno pojecie snu, jak i upojenia
odnosi nie tylko do tego, co Nietzsche okresla mianem mitu dionizyjskie-
go, ale rowniez do tego, co zwie mitem apollinskim. A sen, ktéry przezywa
Castorp, zaréwno fascynujac si¢ cialem madame Chauchat, jak i egzaltujac
sie burzg $niezng, jest niewatpliwie snem apollinskim.

W obu wypadkach owo wejscie ze $wiata rzeczywisto$ci w §wiat snu odby-
wa si¢ w sposob symboliczny, przypominajac przejscie Alicji na druga strone
lustra. W przypadku pierwszym owo przejscie dokonuje sie w akcie pozycze-

8 F. Nietzsche, Narodziny tragedii z ducha muzyki, ttum. L. Staff, Warszawa 1907, s. 22.
® M. Zelazny, dz. cyt., s. 15.
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nia otéwka. Symbolika tego aktu daje si¢ zinterpretowaé do$¢ tatwo. Obok
Castorpa znajduje si¢ kto$, kto jest owa anonimowg, Jaspersowska ,,$wiado-
mosciag w ogole”. Dajac mi swdj otéwek, 6w kto§ tworzy natomiast ze mna
pewne wspotbycie oto, bo poniekad daje mi czes¢ samego siebie. To ofiarowa-
nie samego siebie oznacza rowniez ofiarowanie mi kawatka swej cielesnosci,
co niekoniecznie musi oznaczac jeszcze relacje erotyczng, cho¢ w przypadku
stosunku Castorpa do Klawdii Chauchat to wtasnie si¢ zdarza.

Mann prezentuje wiec tu niezwykle interesujaca koncepcje mechanizmu
zakochiwania si¢. Madame Chauchat, ofiarowujac Castorpowi czes¢ wia-
snego ciala w postaci otéwka, w jaki$ sposéb ,,otwiera si¢ na niego”. Kolejny
etap otwierania to doswiadczenie stabosci jej ciala, toczonego przez chorobe
i $miertelnego, co ewidentnie potwierdza zdjecie rentgenowskie. Wraz z tym
doswiadczeniem kobieta otwiera si¢ na Castorpa po raz drugi, pokazujac,
jaka jest staba, a wiec przystepna i potrzebujaca. Ale Madame Chauchat jako
»kobieta z krwi i kosci” predko opuszcza $wiat snu Castorpa uswiadamiajac
mu, Ze ani nie kocha bohatera, ani go nie potrzebuje. Ujmujac $cislej: takie
sygnaly nadaje w ogélnosci, czasami powracajac w 6w $wiat snu w aktach
kokieterii. Castorp pozostaje za§ w swym $wiecie snu z wysniong ukochana,
a fakt, ze ta wyjezdza i moze juz zy¢ tylko w jego marzeniach, jedynie go
w tym $nie utwierdza.

Mann wyraznie daje do zrozumienia, ze wy$niona przez Castorpa Mada-
me Chauchat ma si¢ nijak do realnej kobiety noszacej to nazwisko. Kobiete
te czytelnik widzi oczyma zewnetrznego obserwatora, bo egzaltacje Castorpa
moze on jedynie przyja¢ do swiadomosci. A jak jest owa Madame Chauchat
widziana z pozycji $wiata jawy?

Nie wydaje si¢ ona atrakcyjna ani fizycznie, ani duchowo. Jej cialo jest chore,
a motyw zdjecia rentgenowskiego wprawiajacego Castorpa w egzaltacje, nie-
jednego czytelnika moglby wprawi¢ w odraze. Gdy idzie o walory duchowe,
bohaterka jawi si¢ jako zmanierowana kokietka, igrajaca z uczuciami kocha-
jacego ja mezczyzny, wdajaca sie natomiast w zwiazki z innymi mezczyzna-
mi, malo atrakcyjnymi duchowo, za to majetnymi i wptywowymi. Uzywajac
zwrotu Sartrea, mozna byloby powiedzie¢, ze prawdziwa Madame Chauchat
stanowita tylko symbol, pod wptywem ktérego w wyobrazni Castorpa doszlo
do powstania wizji ukochanej kobiety, bedacej ,,nadzwyczajnym skumulowa-
niem gestosci $wiata” Madame Chauchat stata si¢ idealem, ale takim, ktory
zawieral moment stabosci umozliwiajacy Castorpowi dostep do siebie.

Bohaterami takiego snu o wielkiej osobie, ktdra jest wielka tylko w oczach
kogo$ kto $ni, moga si¢ stawac, na mocy szczegélnego momentu estetyczne-
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go przezycia, takiego jak wspomniane pozyczenie otéwka lub zdjecie rentge-
nowskie, a takze na przyklad szczegdlny ubioér czy postawa, osoby okreslane
jako zupelnie nieciekawe, nawet zbrodniarze. Zjawisko to $wietnie opisat Je-
rzy Kosinski:

Oficer podszedt do mnie nonszalanckim krokiem, uderzajac miarowo trzcinka
w szew $wiezo wyprasowanych spodni. Odkad ukazal sie na dziedzincu, nie
potrafilem oderwac od niego wzroku. Byto w nim co$ absolutnie nadludzkiego.
Zgrabna sylwetka odcinata si¢ trwalg czernig od szarego, nijakiego tta. W $wie-
cie ludzi o udreczonych obliczach, z wybitymi oczami, o krwawych, posinia-
czonych lub powykrecanych konczynach, wérdd cuchnacych, potamanych cial,
jakich widzialem juz tyle, stanowit okaz schludnej doskonatosci, ktdrej nic nie
moglo pokalaé; wpatrywatem sie z zachwytem w gladka, woskowatg twarz, ja-
snozlote wlosy wystajace spod wysokiej czapki, oczy z czystego metalu. Kazdy
ruch zdawal si¢ §wiadczy¢, Ze cialo oficera napedza jakas ogromna wewnetrzna
sifa. Granitowe brzmienie jego mowy pasowato idealnie do rozkazéw zleca-
jacych zabijanie nedznych, gorszych istot. Podziwiajac l$nigcg trupia gléwke
i skrzyzowane piszczele zdobigce czapke, poczutem uklucie zawisci, jakiej nie
znafem nigdy dotad. Pomyslatem, jakby to dobrze byto mie¢ taki I$niacy, tysy
czerep zamiast mojej cyganskiej twarzy, nie lubianej i napawajacej lekiem tylu
prawych ludzi.

Oficer przygladat mi sie badawczo. Czulem si¢ jak rozdeptana glista, z ktorej
wnetrznoéci wyciekaja w kurz, stworzenie nie mogace nikogo skrzywdzi¢, cho¢
w kazdym wzbudzajace niechec i wstret. W obliczu tak wspanialej istoty jak
oficer, uzbrojony we wszystkie oznaki potegi i majestatu, szczerze wstydzilem
sie swojego wygladu. Nie mialem nic przeciwko temu, Zeby Niemiec mnie za-
bit. Wpatrzony w ozdobna klamre szerokiego pasa znajdujaca sie dokladnie na
poziomie moich oczu, czekalem na madrg decyzje jej whasciciela.

Na dziedzincu znéw zalegla cisza. Zohierze stali postusznie, gotowi na dal-
sze rozkazy. Wiedziatem, Ze wlasnie wazy sie mdj los, ale byla to dla mnie rzecz
calkowicie obojetna. Wierzytem bezgranicznie w stuszno$¢ decyzji podjetej
przez tego czlowieka. Wiedziatem, ze posiada przymioty obce zwyklym $mier-
telnikom.

Zadzwieczata krétka komenda. Oficer odmaszerowat. Zotnierz pchnagl mnie
brutalnie w strone bramy. Zalujac, ze to wspaniate spotkanie zakoniczylo sie tak
szybko, wyszedtem wolno przez brame i wpadlem prosto w pulchne ramiona
ksiedza, ktory czekal na zewnatrz. Wygladal jeszcze zato$niej, niz pamietalem.
W poréwnaniu z mundurem ozdobionym trupia gléwka, piszczelami i btyska-
wicami, jego sutanna byla zniszczong szmata'®.

10 J. Kosinski, Malowany ptak, ttum. T. Mirkowicz, Warszawa 1992, s. 112-113.
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Zelazny komentuje powyzszy fragment nastepujaco:

Opisana postawa chlopca z calg pewnoscig databy sie okresli¢ jako nieszczgsna.
Ksiadz, ktéry narazajac zycie uratowat go od $mierci, przystowiowy sprawiedli-
wy wérdd narodow $wiata, jawi mu si¢ jako postaé zalosna. Ma do niego pre-
tensje, ze przeszkodzil, by wspanialy i wzniosly esesman go zabit. Patrzy wiec
na $wiat z punktu Savaryego, ale jakze karykaturalne cechy przejawia widziana
stad wielko$¢! Czy bowiem 6w niemiecki oficer, z calg pewnoscig jaki$ pry-
mitywny typ w eleganckim mundurze, wyksztalceniem i madroécia na pewno
nie doréwnujacy zatos$nie wygladajacemu ksigedzu, moze by¢ przez normalnego
czlowieka utozsamiony z ,,okiem Opatrznosci”?"!

Warto zwrdci¢ uwage, ze akcje Malowanego ptaka, ksigzki, ktorej fabuta
daleko odbiega od jakiejkolwiek prawdopodobnej historii, czgsto okresla si¢
jako przebiegajaca w $wiecie snu. Poréwnajmy wysnionego przez mlodego
zydowskiego chlopca esesmana z wysniong przez Castorpa Madame Chau-
chat.

Wielkos$¢ wysnionej przez Castorpa kobiety jest wielko$cia aniota, wiel-
kos¢ wysnionego przez zydowskiego chlopca esesmana wielko$cig diabta.
Obydwie majg sie nijak do realnych postaci kobiety i mezczyzny, ktére staly
sie przyczyna ich zaistnienia. Ale obydwie, gdy pojawiaja si¢ w $wiecie snu,
sprawiajg ogladajacemu je widzowi rozkosz, wynikajaca juz z faktu, Ze ma on
»szczescie” w jakiejkolwiek formie obcowac z kims tak wielkim. Takg rozkosz
spowodowang wlasng maloscig, w estetyce okresla si¢ mianem wzniostosci.

Immanuel Kant, analizujac zjawisko wzniostosci w Krytyce wladzy sgdze-
nia zauwaza, ze jest to zjawisko estetyczne, a wigc w czystej postaci pozba-
wione podstaw do wartosciowania wedle kryteriow dobra i zta. Wielka pani
Chauchat jest aniotem tylko moca doczepionego do jej wielkosci wyobraze-
nia dobra (nie jest zreszta jednoznaczne, czy wlasnie o dobro w tym wypadku
chodzi), natomiast wielki esesman jest diablem moca doczepionej do jego,
wys$nionej przez biednego chtopca wielkosci idei zfa (czytelnikowi zto wyrza-
dzane przez tego prymitywnego typa zdecydowanie skojarzy sie z jego ma-
todcia). Dlatego Kant, ktéry chce zanalizowa¢ wzniostos¢ jako czyste zjawi-
sko estetyczne nie analizuje go na przykladzie wielkosci ludzkiej osoby, bo tu
warto$¢ estetyczna taczy sie z wartosciami pozaestetycznymi. Z podobnych
przyczyn nie analizuje go na przykladzie organizméw przyrody ozywionej
ani dziet sztuki, bo tu réwniez wielkos¢ estetyczna zawsze wigze sie z innymi

1" M. Zelazny, Filozofia i psychologia egzystencjalna, Torun 2010, s. 463.
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rodzajami celowosci. Czystej wielkosci estetycznej, postuluje, nalezy doszu-
kiwa¢ sie¢ w surowych zjawiskach przyrody'=

Gdy idzie o ten rodzaj zjawisk postuluje rozréznienie dwoch klas ich wiel-
kosci. Pierwsza z nich, to wielko§¢ matematyczna polegajaca na pelnej roz-
koszy kontemplacji takiego zjawiska, jak na przyklad wielko$¢ piramidy czy
gorskiego szczytu. Druga to wielko$¢ dynamiczna odczuwana podczas kon-
taktu z sila takiego fenomenu jak rozszalate morze, wybuch wulkanu, albo,
tak jak w Czarodziejskiej gorze — burzy $nieznej.

Kontakt Castorpa z burzg rzeczywiscie ma charakter kontaktu ze zjawi-
skiem czysto estetycznym. Inaczej niz przy kontakcie z ciatem pani Chauchat,
sad estetyczny nie jest tu powigzany z zadng forma wiladzy pozadania, ani
z zadnym innym odczuciem warto$ci.

Ale Mann nie popelnia pewnego bledu, ktéry wkradl sie do koncepcji
Kanta. Ten ostatni twierdzil mianowicie, ze kto$, kto sie leka wielkos$ci ob-
serwowanego zjawiska, nie jest w stanie wyda¢ sadu o jego wielkosci®. Takie
ujecie moze by sie jeszcze nawet zgadzalo z koncepcja Manna, ale Kant idzie
dalej, twierdzac, ze po to, azeby mdc na przyklad rozkoszowac si¢ wielkoscia
burzy na morzu burzg te trzeba obserwowac z bezpiecznego miejsca na brze-
gu. Tego typu uczucie rozkoszy nie moze wiec na przyklad sta¢ sie udzialem
rozbitka znajdujacego si¢ w miotanej przez fale szalupie.

Przygoda Castorpa pokazuje, ze warunek ten wcale nie jest konieczny.
Mann w swych spostrzezeniach blizszy jest w tym miejscu koncepcji Scho-
penhauera anizeli Kanta. Zagubienie w §nieznej burzy, polaczone z mozliwo-
$cig zatracenia si¢ w niej, faktycznie przywodzi w tym miejscu na mysl Scho-
penhauerowska koncepcje nirwany, jako radosci z samozatraty i roztopienia
sie we wszechogarniajacej sile.

* % %

Odwotlujac sie do dwu bardzo waznych scen z Czarodziejskiej gory, sta-
ralem si¢ wykaza¢, w jakim sensie dzielo to zawiera konkretng wykladnie
pogladow filozoficznych. Rekonstrukcja procesu wysnienia przez bohatera
doskonalej wielkosci w obu przypadkach zostata tu przez Manna dokonana
bardzo precyzyjnie. Ale pisarzowi chodzi nie tylko o wyjasnienie istoty zjawi-
ska wielko$ci dokonane w taki sposob, jak czynit to Kant czy Schopenhauer.

12 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, thum. J. Galecki, Warszawa 1964, s. 144.
13 Tamze, s. 150.
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Proza Czarodziejskiej gory jest w stanie wprawic¢ w stan podobny do iluzji snu
réwniez czytelnika, czego nie moze sprawi¢ suchy jezyk filozoficzny, dostar-
czajacy tylko opisu i wyjasnienia.

Abstract

Hans Castorp Dream about the Greatness of Nature

Keywords: aesthetics, the sublime, dream, nature spiritual metamorphosis

In the article two key chapters of Thomas Mann’s “The Magic Mountain’,
namely “Walpurgis Night” and “Snow” are interpreted in the categories of aesthetic
experience. In both of them Hans Castorp is lead into a dream, which could be
treated as a hermeneutical symbol. Castorp experiences the feeling of the sublime
which is a source of the spiritual metamorphosis. Seen from this angle Castorp turns
out to be a literary expression of a new anthropological conception of man, and “The
Magic Mountain” — a critique of the attempts to realize such a conception by the help
of a solely intellectual argumentation.



