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Za najwazniejsza, moim zdaniem, cho¢ bynajmniej nie jedyna zalete ksigz-
ki Filozoficzne podstawy sztuki kregu konfucjariskiego uwazam fakt, ze zawarta
w tytule teza, stanowigca ni¢ przewodnig calej pracy, zostala postawiona tak
celnie, a roznice pomiedzy chinskim i europejskim sposobem pojmowania
istoty sztuki przedstawione tak obrazowo:

tej najbardziej chinskiej z chinskich sztuk — czytamy juz na pierwszej stronie
~Wstepu” — nie tworzyli zawodowi artysci, lecz szczegdlnego rodzaju amatorzy,
uczeni — urzednicy. To oni przez sztuke, jako ludzie ksztaltujacy kulture filo-
zoficzng i zarazem przez nig uksztaltowani, odnosili si¢ do kosmosu, natury,
duchéw przodkéw, bostw [...] i myslicieli konkurujgcych z nimi szkol.

Swietnie napisane! Europejczycy przez wieki spierali sig, czy wartosci este-
tyczne mogg wyraza¢ lub wspotwyraza¢ inne wartosci, na przyklad etyczne,
przy czym samg etyke tez rozumiano podczas tego sporu w bardzo szerokim
sensie: od metafizyki moralnosci po prostu obyczaj. Rzadko tylko nawiazy-
wano do tezy Platona, méwigcej, ze celem sztuki jest uzyskanie jedni, w ode-
rwaniu od ktdrej etycznos¢, estetycznosé i w ogdle wszystko, co nazywamy
humanizmem, jawi si¢ jak martwe narzady wyrwane z organizmu. Dlatego
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Platon odmawia wartosci dzietom sztuki pozbawionym aspiracji do tego, by
odnajdywane w nich warto$ci artystyczne i estetyczne wyrazaly tesknote za
prawda. Przy calym bogactwie mozliwych prezentacji odczytuje mysl Kon-
fucjusza po Platonsku: obydwaj mysliciele zgadzali sig, ze sztuka moze mie¢
pozytywny lub negatywny wplyw na kwesti¢ trwania lub zaniku kazdej ludz-
kiej wspdlnoty. Tu chcialbym, moze troche na przekor tradycyjnej konwencji
pisania recenzji, odwotac si¢ do wspdlczesnego przykladu. W telewizji Polsat
emitowany jest wlasnie program ,Szukamy talentéw” Biora w nim udzial
mlodzi mifosnicy muzyki, wykonujacy utwory znanych wykonawcéw. Ostat-
nio wystapil w nim nastolatek z Sanoka, ktory zaspiewal piosenke A. Rosie-
wicza ,,Pytasz mnie, co wlasciwie mnie tu trzyma”. Utwor jest klasycznym
przykladem kiczu, oczywiscie w pozytywnym, opisowym, estetycznym zna-
czeniu tego sfowa. Jego poziom artystyczny zatrzymuje sie w polowie drogi
pomiedzy tym, co klasyczne i tym, co pospolite. Stowa wyrazajg wazng tre$¢
humanistyczna: emigrujac z kraju i zyskujac wyzszy status materialny, jednak
cos sie traci — tu wyliczane sa wartosci utracone: widok bocianéw, spotkania
z przyjaciolmi, muzyka Chopina. Wszystko to zdolne jest zrekompensowac
szereg zwyklych, przykrych zdarzen, jak szare mgly, ostre zimy, itp. Chlo-
piec nie spiewal doskonale (Rosiewicz robil to oczywiscie znacznie lepiej), ale
twierdzil, ze §piewa ,,z serca’, a prawda piosenki jest bardzo aktualna dla jego
pokolenia dotknietego bezrobociem.

Jurorzy, ktorzy powinni zwrdci¢ uwage na artystyczne warto$ci wystepu,
w ogdle si¢ do nich nie odniedli. Manierystycznie wystylizowana na aniofa
$mierci piosenkarka Kora (czarna bluzka, postawione na sztorc, krétko ob-
cigte farbowane na blond wlosy, agresywny makijaz, a przypadkowo - palgk
mikrofonu przy ustach) stwierdzita, ze mtodzieniec ,,ta muzyka ja zabil”. Nie
wiem, czy ta $wietna skadingd artystka kiedykolwiek widziala zabijanie czlo-
wieka, ale w telewizji sama rzeczywiscie wygladata na martwa (cho¢ w swej
pozie nie dopracowala szczegélow; aniot $mierci powinien np. wpatrywaé
sie nieobecnym wzrokiem w punkt tuz ponad glowa rozmdwcy). Nastepnie
skrytykowano mlodego wykonawce za bogoojczyzniang tworczo$é, chod
piosenka nie odnosifa si¢ do idei Boga, a stowo ,,0jczyzna” nie pojawito si¢
w tekscie. Na koniec kategorycznie zabroniono mu (trudno nazwac to odra-
dzaniem) $piewaé w ten sposob. Nieco pdzniej nastgpil kolejny wystep, tym
razem mlodej, jak sie to kolokwialnie méwi, ,,dobrze zrobionej” w sensie fry-
zury, makijazu, stroju osoby, wystylizowanej na dziewczyne-sexy. Zaspiewa-
ta, nawet poprawnie pod wzgledem muzycznym i jezykowym, jakas angielska
piosenke. Jej tekst nie zawieral wlasciwie zadnej tresci, a o czym dziewczyna
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$piewa, moglby zrozumie¢ nawet ktos, kto bardzo stabo zna ten jezyk. Jury,
styszac stowa utworu: ,mam goraczke, drze cala, caluj mnie”, wpadlo w za-
chwyt z powodu - ,,$piewania na czasie”; jeden z jego cztonkow zachwycil si¢
tez gtosno pieknym... cialem wokalistki, podobnym w jego ocenie zdaje sie do
wiolonczeli. Nie zostat z tego powodu przywolany do porzadku, skarcony, ani
nawet nazwany ,,szowinistyczng meska $winig’, cho¢ by¢ moze jego zachwyt
nie spodobat si¢ ani rodzicom dziewczyny, ani jej chtopakowi, ani nawet oso-
bom o mniej wybujalym temperamencie. A juz na pewno nie uszedtby mu
plazem w zamorskim raju Ameryki.

Skomentujmy powyzsze fakty z perspektywy konfucjanskiej. Skadinad
wiemy, ze ,Kora,” zasiadajaca w jury zebranym dla wydania ocen artystycz-
nych, wykorzystuje swa popularnos¢ réwniez w celu angazowania si¢ w oce-
ny polityczne. Czy na analogicznej zasadzie politologa, zapraszanego czgsto
do programéw o najnowszych wydarzeniach miedzynarodowych, mozna
bytoby uczyni¢ autorytetem w dziedzinie $piewu, tylko dlatego, ze jako poli-
tolog jest on bardzo znany?

W tajwanskich restauracjach zdarza sig, ze na stolikach ustawione bywaja
mikrofony, z ktérych korzystaja goscie, dotaczajac sie, jesli pozwalajg im na to
umiejetnosci, do piosenkarzy $piewajacych na podium. Spiew taczy ich tak, jak
w Polsce taczy gosci piesn biesiadna, z tg rdznica, ze polskich biesiad nie cechu-
je z reguly podobna wewnetrzna organizacja, dzigki ktdrej uczestnicy wznosza
sie do tego, by $piewa¢ na mozliwie najwyzszym poziomie artystycznym.

Jak dowiaduje si¢ od autorki recenzowanej ksigzki, analogiczne zasa-
dy mozna dostrzec w chinskiej sztuce malarskiej. Nie ma tu europejskiego
ostrego podziatu na sfere profanum i sacrum. Niegdy$ nie przykladano tez az
tak wielkiej wagi do kwestii, czy dzieto sztuki jest materialnym oryginalem.
Istotne stawalo sig, by zylo i by jego idea byta kontynuowana przez kolejnych
przedstawicieli szkoly, z ktérych najwybitniejsi beda ja stopniowo ulepszac,
a mniej zdolni, ale tez znajdujacy w sobie zamilowanie do tworczosci, nasla-
dowac najlepiej, jak potrafia.

Jedno na pewno bytoby tu nie do pomyslenia: to, co dzieje si¢ w ogniskach
amatorskiej tworczosci plastycznej, gdzie malarzom amatorom pozwala si¢
malowac, co i jak chcg. Prowadzacy zajecia fachowcy doskonale przeciez
zdajg sobie sprawe z faktu, ze w efekcie powstaja ‘dzieta” dyletanckie, pelne
bledéw, cho¢ zawierajace elementy poprawne. Tymczasem, biorac calg rzecz
»ha zdrowy rozum’, nalezaloby zachecaé tworcow amatoréw, by ustawicznie,
wciaz na nowo tworzyli to samo dzieto, wprowadzajac coraz wiecej owych
poprawnych elementéw.
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Tak by to wygladato w kulturze chinskiej. Kluczowy sens ma w niej niema-
terialna warto$¢ dziela. Jesli idea jest cenna, a wykonanie zle, jak w przypad-
ku mlodego czlowieka $piewajacego sentymentalng piosenke, ktora ,,zabita”
Kore, nalezy pracowa¢ nad srodkami artystycznymi wykonania. Jesli jednak
brak idei, tak jak w przypadku mlodej damy z goraczka, zadna praca nad
srodkami artystycznymi nic tu nie da. Platon kazalby wrecz usuna¢ tego typu
»artystow” z panstwa, gdyz ,,psujg” mlodziez.

Istotne znaczenie ma tez w koncepcji Konfucjusza sposéb pojmowania
problemu bezinteresownosci sztuki. W filozofii, tak Wschodu, jak i Zacho-
du, powszechne jest mniemanie, ze artysta, dla ktorego celem staje si¢ by-
cie stawnym, a nie oddanie si¢ ,,duszg i cialem” tworzonemu dzietu, fatwo
moze popas¢ w manieryzm, eklektyzm, sztuczng, zamierzong ekstrawagancje
itp. W tradycji chinskiej naturalnym sposobem obrony przed tego typu nie-
bezpieczenstwami jest oddzielenie szacunku, ktéry przystuguje cztowiekowi
z racji wieku od tego, ktéry moze komus przystugiwa¢ z tytutu zastug, na
przyklad artystycznych, przy wyraznym preferowaniu tego pierwszego. Jak
przypomina Autorka, zdaniem Konfucjusza ,,rozw6j kazdego z ludzi prze-
biega etapami” (s. 56), takimi jak dziecinstwo, mlodos¢, dorostos¢, starosc.
Podobny podziat dostrzegamy w kulturze Indii, gdzie w catosci ludzkiego
zycia wyrdznia si¢ etap dziecinstwa, wojownika, ojca i po$wigcenia si¢ bo-
gom. Mlodzienczo$¢ lub wojowniczos¢ polega na tym, ze staramy si¢ sami
sobie udowodni¢ swa wartos¢, staczajac pojedynki ze §wiatem. Ojciec lub
osoba dorosta te warto$¢ zna, nie walczy wiec ze §wiatem, cho¢ w obronie
tego, co mu bliskie, potrafi zabi¢. Starzec dba juz tylko o spokdj i wlasnie
dlatego nalezy mu si¢ szacunek, ze wcale nie zabiega o uznanie. Sytuacja zas,
gdy mlodziencowi z racji jego zastug oddaje si¢ czes¢, nalezng tylko starcom,
moze mie¢ zdaniem Konfucjusza tragiczne nastepstwa. Dotyczy to takze sfe-
ry tworczosci artystycznej. Celem dziela sztuki jest dazenie do swoistej jedni
prawdy. Mlodzieniec moze by¢ bardzo sprawny, gdy idzie o $rodki prowa-
dzace do tego celu, lecz nie zna i nie odda w dziele catej prawdy. Wedlug
Konfucjusza zycie ludzkie dzieli si¢ ewidentnie na dwie czgsci, zawierajace
poprzedni podzial: w jednej spotykaja sie dziecinstwo i mlodzienczos¢, do
drugiej naleza dojrzato$¢ i staro$¢. Celu zycia jako catosci nie da si¢ ani zre-
alizowa¢, ani nawet dostrzec z perspektywy jego pierwszej polowy. Zachodzi
tu nieomal hermeneutyczna prawidlowo$¢: stary medrzec moze lepiej zrozu-
mie¢ prawde wyrazong w dziele sztuki przez mlodego, utalentowanego arty-
ste niz on sam jg rozumie.
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Sadze, ze przyczyny takiego stanu rzeczy najlepiej mozna przesledzié
w rozwazaniach Anny Iwony Wéjcik dotyczacych problemu tozsamosci, da-
jacej sie chyba rowniez wyrazi¢ jako jednia. Szkoda, ze autorka nie odwotala
sie w tym wzgledzie do pogladéw inspirowanego mysla konfucjanska Jasper-
sa. Nie chodzi tu nawet o stynng, cho¢ do$¢ przecigtng i popularyzatorska
w zamiarze rozprawke Konfucjusz, lecz raczej o teorie szyfrow transcendencji.

Dwoma podstawowymi szyframi transcendencji s dla Jaspersa jednia
i milo$¢, stanowiace cele pragnienia, nie znajdujacego swego materialnego
obiektu. Zgodnie z koncepcja Konfucjusza i w ogdle mysli Wschodu do tej
ostatecznej prawdy dochodzimy dopiero na staro$¢. I cale szczescie, bo mo-
torem Zzycia - zaréwno mlodego, jak i dorostego czlowieka — jest ciagle ,,da-
zenie ku” jednosci albo idealnemu obiektowi milosci, ktére to dazenie nie
znajduje ostatecznie swego celu. W mlodosci nie mozna wiec jeszcze by¢ ani
wielkim, ani nawet rozumie¢, co jest wielkie. Swietnie ilustruje to teza Konfu-
cjusza, przytoczona na s. 56 ksigzki: ,Nie umiesz jeszcze stuzy¢ ludziom, jak
mozesz stuzy¢ duchom”.

Gleboka wiedza Autorki na temat tajnikéw kultury chinskiej napawa mnie
pokora i w tym wzgledzie to raczej ja méglbym by¢ jej uczniem. Swoje uwagi
krytyczne ogranicze wiec do kwestii sposobu uzycia w ramach opisu pro-
blemow filozofii konfucjanskiej niektérych termindéw mysli europejskiej. Na
s. 15 czytamy:

Natomiast w rozdzialach trzecim i czwartym bedziemy poznawa¢ pod-
stawowe pojecia i koncepcje zwigzane ze sztuka i artystyczng dzialalnoscig
w Kraju Srodka. Swiadomie nie uzywam w tym miejscu kategorii ,.estetyka’
i ,estetyczny”. Ta pojawia si¢ w najwiekszej czesci dopiero w okresie nastep-
nym, na przelomie panowania dynastii Han i czaséw Szesciu Dynastii.

To ostatnie zdanie jest dla mnie niejasne. Autorka uwaza najwyrazniej, ze
w wymienionym okresie da si¢ zaobserwowac co$, co mozna trans-kulturo-
wo okresli¢ terminem ,estetyka’, ktorego znaczenie powinno by¢ dla czytel-
nika oczywiste. Ale tak nie jest. Estetyka to termin o przypadkowej etymo-
logii, wywiedziony przez Baumgartena od greckiego aisthetikos. Poczatkowo
oznaczala epistemologie poznania zmystowego, np. w Krytyce czystego rozu-
mu Kanta. Potem, wlasciwie dos¢ przypadkowo, zostala przez Maiera pod-
niesiona do rangi filozofii, starajacej si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: na jakiej
zasadzie i czy w ogole sady dotyczace takich wartosci, jak — tu mozliwa jest
tylko czgs$¢ opisowa — pigkno, brzydota, wznioslos¢, tragizm itp., moga aspi-
rowac do bycia sagdami, a wiec zdaniami, ktérych prawdziwos¢ lub falszywosé
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da si¢ weryfikowac, czy, jak kto woli, falsyfikowa¢. W tym ujeciu specyficzng
formga estetyki staje si¢ antyestetyka, watpigca w mozliwos¢ takich rozstrzy-
gnieC. Istnieje tez oczywiscie potoczny sens stowa ‘estetyka,, opierajacy si¢ na
przeciwstawieniu takich wartosci, jak: piekny, fadny, wdzieczny, takim jak:
brzydki, szkaradny, toporny itp. Tego typu ujecie nas oczywiscie nie intere-
suje, bo dla kompetentnego estetyka brzydota nie jest niczym ‘nieestetycz-
nym, lecz stanowi warto$¢ estetyczna i to wcale nie negatywna, gdyz wartosci
estetyczne same z siebie nie mogg by¢ dobre ani zte. Estetyk unikalby wiec
okreslenia czego$ brzydkiego mianem ‘nieestetyczne’ mniej wigcej z tego sa-
mego powodu, z jakiego meteorolog wzbranialby sie przed stwierdzeniem, ze
podczas mzawki nie ma pogody.

Jesli w konfucjanizmie ostateczna warto$¢ dzieta sztuki stanowi swoista
jednie réznych wartosci, to zastanawiam sie¢, co w tym kontekscie znaczy ,,es-
tetyka”? Czy wylaczenie z owej jedni jakiej$ pojedynczej, tylko estetycznej
sfery, czy tez obszar dzialalno$ci artystycznej majacy za cel osiggniecie tylko
tych wartosci, ktore w Europie nazywa si¢ estetycznymi i ktorych w zadnym
wypadku nie mozna miesza¢ na przyklad z etycznymi, gdyz woéwczas zatraci-
taby sie bezinteresowno$¢ sadu smaku?

Sadze, ze Platon, jak mi si¢ wydaje bliski Konfucjuszowi, na okreslenie owej
jedni wartosci wprowadzitby jakie§ uniwersalne pojecie, ale nie chcialbym sie
wymadrzag, jakie by ono bylo. A juz zwlaszcza nie czuje si¢ kompetentny, by
rozstrzyga¢ w tym wzgledzie cokolwiek odno$nie do mysli Konfucjusza.

Podobne watpliwosci budzg we mnie pojecia etyki i moralno$ci. Jak je od-
nosi¢ do mysli Konfucjusza? Obydwa te stowa oznaczaly pierwotnie ‘obyczaj,
tyle, ze jedno wywodzilo si¢ z greki, a drugie z faciny. Jeszcze wyrazniej widac
caly problem w etymologii niemieckiego Sitten, wywodzacego si¢ od setzen:
zrodtowo, jak widac, Sitten wskazuje na ‘zasiedzenie’. Pojmowanie stéw ‘mo-
ralno$¢ i ‘etyka’ jako ‘metafizyka moralnosci, metaetyka, nauka o moralno-
$ci’ itp. jest wtorne. Powstaje wobec tego pytanie: jesli ktéregos z tych termi-
néw uzywamy przy interpretacji nauki Konfucjusza, to jakie nadajemy mu
znaczenie? Moim zdaniem, w odniesieniu do konfucjanizmu wchodzi w gre
raczej ta pierwsza z mozliwosci, ale nie chcialbym tu niczego rozstrzygac.

Piszac o Konfucjuszu, zrezygnowalbym natomiast z pojawiajacego si¢
w recenzowanej ksigzce marginalnie terminu ‘metafizyka’ Najbardziej kla-
syczne okreslenie metafizyki europejskiej taczy sie z warunkiem proby uzycia
rozumu w sposéb intuitywny, czyli z oczekiwaniem, takim jak np. u Spinozy,
by cala nasza wiedza posiadala ten sam status, co geometria, dopuszczajg-
ca tylko zdarzenia mozliwe i konieczne (z wyeliminowaniem sagdéw modal-
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nych). Nic mi nie wiadomo, by tak pojmowana metafizyke uprawiano w Chi-
nach, a juz zwlaszcza, by czynili to konfucjanisci.

W ksigzce Anny I. Wojcik dostrzegam liczne podobienstwa teorii szyfrow
transcendencji stworzonej przez Jaspersa, ktorg on sam okresla mianem me-
tafizyki, do nauki konfucjanskie;j. Jest to jednak metafizyka w niewielkim tyl-
ko stopniu przypominajaca arystotelesowska i jej ewentualna konfrontacja
z konfucjanizmem wymagataby szerszych wyjasnien. By¢ moze nieco podob-
ne konotacje dalyby si¢ zauwazy¢ w odniesieniu do Schopenhauerowskiej
metafizyki woli.



