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Abstract: The text concerns the issue of aesthetic values in Hannah Arendt’s Lec-
tures of Kant’s Political Philosophy. Arendt considered the power of judgement a po-
litical ability. Her diagnosis of the state of crisis in European culture is the back-
ground for this statement. Her response to this is the postulate to develop our power
of judgement as the basis of political community. This is possible thanks to a num-
ber of similarities between political activity and fine art. The problem is that Arendt,
in her reflections on beauty as a political value, got entangled in contradictions and
treated Kant’s Critique with carelessness. One of them, discussed in this essay, was
the failure to take into account the importance of the sublime as an aesthetic value
of key importance for politics and judgements about it. If politics were considered
through the concept of the sublime, most problems the reader can find in Arendt’s
Lectures would disappear, especially the negligence of moral dimension of Kant’s po-
litical philosophy. Moreover, Arendts remarks concerning mass culture, expressed in
the text The Crisis in Culture, seem to be fundamentally inaccurate. Taking into ac-
count Kant’s concept of the sublime allows a more correct recognition of mass cul-
ture, its functioning and critical potential.
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Wstep

Niniejszy tekst jest poswiecony kwestii wartosci estetycznych w ese-
ju O kryzysie w kulturze' oraz Wyktadach o filozofii politycznej Kanta* Han-
nah Arendt. Arendt w Krytyce wladzy sqgdzenia poszukiwala przedpolitycz-
nych warunkéw politycznosci®. Uwazala, ze trzecia Krytyka Kanta traktuje
o mnogosci ludzi zyjacych na ziemi?, co wedlug niej jest podstawowym za-
ozeniem i racjg uprawiania polityki, ktdrg z tej perspektywy mozna by de-
tiniowa¢ jako ogdt publicznych $rodkoéw, zabiegéw i metod radzenia sobie
z ludzka wieloscia®. Jednak autorka Kondycji ludzkiej obeszla si¢ z dzielem
Kanta do$¢ niefrasobliwie. Niemalze wszyscy jej interpretatorzy, nawet ci naj-
bardziej pozytywnie nastawieni, jak Piotr Nowak, Roland Beiner czy Mar-
tin Blumenthal-Barby, dostrzegaja trudnosci, niejasnosci i sprzecznosci jej
odczytania Kanta. Nowak zwrécil uwage na pozbawienie polityki wymia-
ru moralnego i niedoszacowanie politycznego znaczenia drugiej Krytyki®,
Beiner pisze o luznym traktowaniu tekstow po$wigconych zagadnieniu hi-
storii i spoleczenstwa oraz wybieraniu tylko tych watkéw z mysli Kanta, kto-
re pasowaly Arendt do jej wlasnego pogladu’, Blumenthal-Barby o ,,idiosyn-

! Hannah Arendt, ,O kryzysie w kulturze i jego spotecznej oraz politycznej doniostosci’,
przel. Mieczystaw Godyn, Wojciech Madej, w: Hannah Arendt, Miedzy czasem minionym
a przysztym (Warszawa: Aletheia, 2011), 235-272.

2 Hannah Arendt, Wyklady o filozofii politycznej Kanta, przet. Rafat Kluczynski, Marcin
Moskalewicz (Warszawa: Kronos, 2012).

3 Por. Cecilia Sjéholm, Doing Aesthetics with Arendt: How to See Things (New York: Co-
lumbia University Press, 2015), 73.

* Arendt, Wyklady o filozofii politycznej Kanta, 26.

> Por. Margaret Canovan, ,,Arendt, Rousseau, and Human Plurality in Politics”, The Jour-
nal of Politics 45(2) (May, 1983): 287.

¢ Piotr Nowak, Przemoc i stowa. W kregu filozofii politycznej Hannah Arendt (Warszawa:
Biblioteka Kwartalnika Kronos), 183-184.

7 Roland Beiner, ,,Hannah Arendt on Judging’, w: Hannah Arendt, Lectures on Kant’s
Political Philosophy (Chicago: The University of Chicago Press, 1992), 142.
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kratycznym zawlaszczeniu Kanta™, Margaret Canovan okreélifa jej lekture
Krytyki jako ,wysoce selektywna, by nie powiedzie¢ — przewrotng™.

Shiraz Dossa w pracy Public Realm and the Public Self'® zauwazyl, ze
w ciggu pietnastu ostatnich lat zycia, tj. od odkrycia w 1960 roku wtadzy sa-
dzenia jako predyspozycji politycznej, ogloszonego w eseju The Crisis in Cul-
ture'! (1961), Arendt nie udalo sie przedlozy¢ teorii sadu politycznego, ani
nawet rozpozna¢ sensu, w jakim sgdzenie jest talentem politycznym. Wta-
dze¢ sadzenia uznata za uzdolnienie nalezace do vita contemplativa przeciw-
stawionej vita activa, ktora, poza pracg i wytwarzaniem, obejmuje dziatanie
i moéwienie jako podmiotowe fundamenty polityki. W efekcie sadzenie wy-
stepuje u niej w opozycji do dzialania, jak gdyby aktorzy sceny politycznej nie
dysponowali zdolno$cig osgdu wlasnych poczynan'. Problem zdaje sie mie¢
glebsze podloze. Jirgen Habermas w artykule Hannah Arendts Communica-
tion Concept of Power", doceniwszy komunikacyjna koncepcje wladzy poli-
tycznej, zarzuca Arendt, Ze z wlasnego wyobrazenia o greckiej polis uczynita
istote polityki w ogdle. Stad przyjete przez nia konceptualne dychotomie po-
miedzy sferg publiczng i prywatng, panstwem i ekonomia, wolnoscia i do-
brobytem, aktywnos$cia polityczno-praktyczng i produkejg. Spoteczenstwo
burzuazyjne i nowoczesne panstwo wymykaja sie tym opozycjom. W efekcie
ustanowiony za sprawg kapitalizmu zwigzek pomigdzy panstwem i ekonomia
Arendt potraktowala jako rodzaj patologii, cho¢ w ksiazce O rewolucji stusz-
nie zauwazyla, Ze rozwigzanie probleméw ekonomicznych nie wystarcza do
zabezpieczenia wolnosci politycznej'’. Padla ofiarg wlasnego pojecia polity-

8 Martin Blumenthal-Barby, Arendt, Kant, and the Enigma of Judgment (Evanston, Illinois:
Northwestern University Press, 2023), 26.

° Margaret Canovan, Hannah Arendt — A Reinterpretation of Her Political Thought (New
York: Cambridge University Press, 1992), 271.

10 Shiraz Dossa, The Public Realm and the Public Self. The Political Theory of Hannah
Arendt (Waterloo, Ontario, Canada: Wilfrid Lautier University Press, 1989).

' Hannah Arendt, ,, The Crisis in Culture. Its Social and Its Political Significance”, w: Be-
tween Past and Future. Six Exercises in Political Thought (New York: The Viking Press, 1961).

12 Tamze, 145-146.

3 Jirgen Habermas, ,Hannah Arendts Communication Concept of Power”, Social Re-
search 44 (1977): 3-24.

4 Hannah Arendt, O rewolucji, przel. Mieczystaw Godyn (Warszawa: Czytelnik, 2003),
110-111.
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ki, nieaplikowalnego do nowoczesnosci, osobliwie postrzegajac problem wia-
dzy: ,[...] panstwo, zwolnione z administracyjnego zatatwiania kwestii spo-
teczno-ekonomicznych, instytucjonalizacja wolnosci publicznej, niezaleznej
od organizacji bogactwa publicznego; radykalna demokracja, ktéra swa wy-
zwolenczg skutecznos$¢ zatrzymuje dokladnie tam, gdzie konczy sie politycz-
na opresja, a zaczyna spoleczna represja’>. Wszystko to — zauwaza Haber-
mas - jest niewyobrazalne dla spoteczenstw nowoczesnych. Nic dziwnego, ze
obchodzac si¢ z doktryng polityczng Kanta, Arendt musiata dokonac szeregu
przesunie¢ konceptualnych i zawezi¢ lub rozszerzy¢ znaczenie jego pojec tak,
by pasowaly do jej wlasnej wizji polityki. Jean-Frangois Lyotard w Lectures on
the Analitic of the Sublime zarzucil jej socjologizacje i antropologizacje sensus
communis, podkreslajac, ze Kantowski zmysl wspolny jest pojeciem trans-
cendentalnym, zakladajacym autonomie podmiotu sadzacego'®.

Wyktadom ponadto mozna zarzuci¢, ze Arendt w zasadzie nie rozwazy-
ta pojecia wzniostosci, pomimo ze wydaje sie warto$cia pierwszorzedng dla
polityki. Autorka Kondycji ludzkiej'’, cho¢ sama pisze o wydarzeniach poli-
tycznych jako wzniostych, rozwaza je w kategoriach wlasciwych dla recepcji
i tworzenia sztuki pieknej, akcentujac role geniuszu, tj. przyrodzonego ta-
lentu do ustanawiania prawidel dla sztuki, tak jak gdyby byly one zjawiska-
mi przyrody'®. Twierdze, Ze znaczenie pickna w polityce jest akcydentalne,
natomiast bohaterskie czyny, zrywy wolnosciowe czy dos¢ rzadka w prak-
tyce madro$¢ polityczna maja w sobie co$ wznioslego z natury rzeczy - bu-
dza w nas ,uczucie wspdltuczestnictwa graniczace niemal z entuzjazmem”*’.
Wydarzenia takie jak np. powstanie na Wegrzech (1956) czy rewolucja ame-
rykanska daja si¢ interpretowac raczej jako skutek aktywnosci rozumnej na-
tury niz poszczegdlnych ludzi, a refleksja nad nimi nie dostarcza nam bezpo-
$redniej przyjemnosci estetycznej, nie byly tez dzietami ludzkiego geniuszu,

15 Habermas, ,Hannah Arendt's Communication Concept of Power”: 15.

16 Jean-Francois Lyotard, Lessons on the Analytic of the Sublime, przet. Elizabeth Rotten-
berg (Stanford, California: Stanford University Press, 1994), 18.

17 Hannah Arendt, Kondycja ludzka, przel. Anna Lagodzka (Warszawa: Aletheia, 2010).

¥ Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqgdzenia, przel. Jerzy Gatecki (Warszawa: Wydawnic-
two Naukowe PWN, 2004), 181.

1 Immanuel Kant, Spér fakultetéw, przel. Mirostaw Zelazny (Torun: Wydawnictwo
Naukowe UMK, 2011), 260.
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lecz dokonaniami zbiorowymi, cho¢ w metaforycznym sensie mozemy mo-
wi¢ o geniuszu zbiorowym. Konieczne jest w tym kontekscie przypomnienie,
ze Kant histori¢ i postep uwazal za kontynuacje rozwoju przyrody, ktdra tutaj
nalezy traktowac jako sile opatrznosciows, dazaca do realizacji rozumu i po-
koju w $wiecie. Jednak ,,Dzieje powszechne nie sg kraing szczesliwo$ci”: lu-
dzie dochodza do porozumienia poprzez spory i niezgody, a wasnie konflik-
ty, wojny i rewolucje stuza postepowi, chociazby przez swa bezsensownos¢.
Sad refleksyjny i estetyczny, widzac w nich wehikut ewolucji gatunku ludz-
kiego, ocenia je jako ,wznioste widowiska”*'. Rzecz w tym, ze wedlug Kanta
przejawow wzniostosci w formie czystej nalezy szuka¢ w surowej przyrodzie,
a jej wystepowanie w sztuce ogranicza sie¢ ,zawsze tylko do warunkéw zgod-
nosci z przyrodg™. Stad watpliwos¢ co do mozliwosci rozpatrywania polity-
ki za pomoca modelu recepcji dziet sztuki.

Wydawac¢ by sie moglo, Ze pomieszanie Kantowskich wartosci estetycz-
nych w Wyktadach to niekonsekwencja, ale bez wigkszego znaczenia dla pre-
zentowanej tam koncepcji. Tak jednak nie jest. Jesli bowiem wydarzenia po-
lityczne uzna¢ za wznioste (co Arendt sama czyni), to nie bedzie si¢ do nich
stosowal wykorzystany przez nig wzorzec sztuki piecknej. Co wiecej, gdy roz-
wazy sie polityke za pomoca pojecia wzniostosci, a nie piekna, zniknie wiek-
szo$¢ wymienianych tu problemoéw. Pozytek z mojego tekstu jest wigc raczej
negatywny: wskazuje opaczne rozumienie politycznego potencjatu wladzy
sadzenia u Arendt, ale tez dostarcza hipotez dla badan nad estetyzacja poli-
tyki. Uwazam, Ze ta nie polega na ksztaltowaniu dziedziny publicznej na mo-
dle sztuki elitarnej, auratycznej w sensie Waltera Benjamina czy pigknej, ale
masowej — na wlaczeniu polityki do kultury masowej i podporzadkowaniu jej
wzorcom. A dzieje si¢ tak z uwagi na konwergencje wartosci obecnych w kul-
turze masowej i polityce. Ich najwyzsze osiggniecia sa wzniosle, lecz nigdy
nie jest to wzniosto$¢ w stanie czystym, jak np. w symfoniach Ludwiga van
Beethovena - sad estetyczny wiaze sie tu z pewnym pozaestetycznym zaanga-

2 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wyktady z filozofii dziejéw, przel. Janusz Grabowski,
Adam Landman (Warszawa: PWN, 1958), 4.

2l Hannah Arendt, Wyktady o filozofii politycznej Kanta, przet. Rafal Kluczynski, Marcin
Moskalewicz (Warszawa: Kronos, 2012), 93-94.

2 Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 132.

61



ROBERT ROGOZIECKI

zowaniem aksjologicznym zaréwno po stronie aktora, jak i odbiorcy - Kant
powiedzialby, ze miesza si¢ z teleologicznym sadem rozumowym. Scilej
rzecz ujmujac, kwestia dotyczy woli powszechnej — pojecia przez Arendt dys-
kredytowanego, odrzucanego i pomijanego, a przeciez kluczowego dla mysli
politycznej Kanta. Spoleczenstwo wraz z jego kulturg i polityka jest z jednej
strony woli tej pochodng, a z drugiej na nig wplywa. Estetyzacja polityki, ze
stricte aksjologicznej perspektywy, polega na sposobie uprawomocnienia tej-
ze woli. Za czasow Kanta dostarczala jej etyczna wladza sadzenia i stosownie
do tego panstwo traktowano jako obdarzony wolg podmiot moralny. Dzis,
tj. w dobie estetyzowania si¢ polityki, w miejscu etycznej wtadzy sadzenia po-
jawia sie wladza estetyczna. Oznacza to, Ze pomyst Arendst, by polityke oprze¢
na estetycznej wladzy sadzenia, ma tu istotne znaczenie dla rozumienia este-
tyzacji polityki, cho¢ wymaga daleko idacych przeksztalcen, przede wszyst-
kim uwzglednienia pojecia woli powszechne;j.

Trzeba tu poczyni¢ uwage rozjasniajaca. Czytelnik moze doszukal sie
w moim tekscie dwoistosci rozumowania. Z jednej strony zarzucam Arendt
wybidrcze odczytanie estetyki Kanta, a z drugiej niezrozumienie funkcjono-
wania kultury wspotczesnej. Ow dualizm moich rozwazan wynika ze sposo-
bu prowadzenia wywodu w eseju O kryzysie w kulturze, gdzie postulat rozwi-
jania w sobie zdolnosci sadzenia, predysponujacej cztowieka do uczestnictwa
w kulturze i polityce, wystepuje jako odpowiedz na dominacj¢ kultury ma-
sowej w spoleczenstwach wspodlczesnych oraz zwigzane z tym, a opisywane
w pracach Arendt (zwlaszcza w Kondycji ludzkiej), hegemoni¢ ekonomii, za-
nik sfery publicznej, panowanie biurokracji, tj. ,,rzadéw nikogo™?, zastgpie-
nie obywatela przez czlonka spoleczenstwa*’. Mozna by zaryzykowac teze,
ze Arendt na dlugo przed Michelem Foucaultem® zaproponowata koncepcje
troski o siebie, tj. swoistej osobistej moralnosci, zmierzajacej do przeksztalce-
nia prywatnej jednostki w podmiot polityczny. W przypadku Arendt celem
jest tu osiggniecie rozszerzonego, kosmopolitycznego punktu widzenia - sto-
wem, ksztaltowanie obywatelskosci, opartej na zasadach humanizmu. W dys-

% Arendt, Kondycja ludzka, 60.

24 Por. tamze, 40-100.

% Michel Foucault, ,, Troska o siebie”, przet. Tadeusz Komendant, w: Historia seksualnosci,
t. 3 (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2020).
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kusji z Hansem Jonasem na Uniwersytecie York w listopadzie 1972 roku
Arendt wyrazala przekonanie, ze w warunkach kryzysu zachodniej moral-
nosci i polityki jedyne, co nam pozostaje, to zywi¢ nadziej¢ na osiagniecie
zgodnosci sadoéw w idealnej wspdlnocie sadzacych. Jonas, odpowiadajac jej,
podnidst kwestie niezbywalnosci wartosci etycznych oraz problem natury
ludzkiej w sadzeniu. Twierdzil, Ze nie sposéb uprawia¢ polityki bez odwo-
tania si¢ do jakiejs idei czlowieczenstwa, wyobrazenia o tym, czym jest lub
powinien by¢ czlowiek, i ze tylko w ten sposéb mozna niearbitralnie upra-
womocni¢ sady polityczne. Podkreslal przy tym, ze Kant odwolywal sie nie
tylko do sadzenia, lecz takze do pojecia dobra, $cisle powigzanego z naszym
wyobrazeniem o tym, czym i kim jest czlowiek — nie wystarcza powszechnie
aprobowalne sady*.

Arendt, w przeciwienstwie do Kanta, nie dysponowata koncepcja natu-
ry ludzkiej i zastgpila to pojecie kategoria kondycji ludzkiej, o ktdrej pisze,
ze ,[...] obejmuje soba co$ wiecej niz tylko warunki, na ktérych czlowieko-
wi zostalo dane zycie”. Ludzie z jednej strony znajduja si¢ pod wplywem
czynnikow biologicznych, a z drugiej stale wytwarzaja wlasne uwarunkowa-
nia, tak ze ,[...] cokolwiek wkracza w ludzki §wiat samo z siebie lub zostaje
wen wciagniete ludzkim wysitkiem, staje sie czescig kondycji ludzkiej. [...]
By unikna¢ nieporozumien: kondycja ludzka nie jest tym samym co na-
tura ludzka, a ogoélna suma ludzkich aktywnosci i zdolnosci odpowiadaja-
cych kondycji ludzkiej nie stanowi czego$ na ksztatt ludzkiej natury”. Nic -
twierdzi Arendt — nie upowaznia nas do twierdzenia, ze cztowiek w ogéle ma
nature czy istote na wzor innych rzeczy i nawet gdyby ja posiadal, to ,,z pew-
noscia tylko bég moglby ja poznac i zdefiniowa¢, za§ warunkiem wstepnym
byloby to, Ze mégtby mowi¢ o pewnym «kto» jako o pewnym «co»”?. W kon-
sekwencji opis kondycji ludzkiej zawsze pozostaje fragmentaryczny i niepew-
ny, poniewaz zaden z jej elementéw nie definiuje czlowieka w sposéb absolut-
ny. Arendt jakby nie zauwazyta, ze Kant w miejsce Boga, zdolnego rozpoznaé
nature ludzka, intronizowal rozum, ktéry dzigki swej naturalnej dialektycz-

% Por. Beiner, ,Hannah Arendt on Judging”, 114.

¥ Arendt, Kondycja ludzka, 27.
28 Tamze, 28.
% Tamze.
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nosci pozwala podmiotowi poznawczemu transcendowac obszar mozliwego
poznania i staje si¢ krytycznym ,trybunalem” sagdzacym dokonania ludzkie
w $wietle ,,zasad naczelnych’, ze — innymi stowy - cztowiek wedlug Kanta to
istota racjonalna skonczona, o takich, a nie innych wladzach poznawczych,
co do ktérych przyjmuje sie, iz u wszystkich ludzi wystepuja w takich sa-
mych zalezno$ciach transcendentalno-logicznych, o czym ma $wiadczy¢ suk-
ces komunikacyjny w zakresie wyrazania i przekazywania tresci dyskursyw-
nych i niedyskursywnych (udzielania si¢ czucia)®. Jesli wiec abstrahuje si¢
od czynnikéw partykularnych w sadzie, to ludzie sadza w tych samych wa-
runkach podmiotowych® i dzielg potencjat do odczuwania bezinteresownej
rozkoszy. Zrozumiale z tej perspektywy, dlaczego wedlug Kanta podstawa
krytyki smaku ma by¢ badanie nad wladzami poznawczymi, ich wzajemnym
ustosunkowaniem i funkcjami w sagdach®.

Arendt poszla w zupelnie innym kierunku. Zrezygnowawszy z kategorii
natury ludzkiej, zastapita pretensje sadu smaku do uniwersalnej powszech-
nosci roszczeniem zrelatywizowanym do ludzi ,,zyjacych na ziemi”, a $cislej -
realnie istniejgcych wspdlnot aksjologicznych. Nie zajmowala jej tez reflek-
sja nad wladzami poznawczymi i ich wzajemnym ustosunkowaniem. Efekt
jest do$¢ paradoksalny — otrzymujemy w Wyktadach Kanta oczyszczonego
z transcendentalizmu. Roland Beiner broni jednak autorki Kondycji ludzkiej
przed tego rodzaju zarzutami, twierdzac, ze obrala sobie Kanta tylko za prze-
wodnika w kwestii sadzenia, a jej celem nie byla szkolna interpretacja jego
doktryny, ale potozenie fundamentéw pod jego ,nienapisang filozofi¢ poli-
tyczng” i wyzyskanie konceptow z trzeciej Krytyki do wlasnych celow, a mia-
nowicie rozwazenia zasad sadzenia w polityce i historii. Problem w tym, ze
Arendt natrafifa na tej drodze na - jak si¢ wydaje — nieprzezwyciezalne trud-
nosci, wynikajace z przyjetej przez nig postawy wobec aktywnosci publicz-
nej, co wezesniej akcentowalem, odwolujac sie do Shiraza Dossy oraz Jiirge-
na Habermasa. Margaret Canovan w tekscie The Contradictions of Hannah

30 Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 204.
31 Tamze, 205.
32 Tamze, 198.
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Arendt’s Political Thought® twierdzi, ze zrodlem niespojnosci jej refleksji po-
litycznej byla sprzecznos¢ pomiedzy demokratyzmem i elitaryzmem oraz
niejasny stosunek mysli politycznej do praktyki*. Teksty po$wiecone wladzy
sadzenia sg ewidentnie pisane z perspektywy elity, co znalazto wyraz w po-
dejsciu Arendt do kultury masowej — samo jej pojecie uwazata za wewnetrz-
nie sprzeczne i traktowata ja jako krolestwo kiczu®>. W efekcie nie byta w sta-
nie rozpoznac krytycznego i politycznego potencjalu kultury masowe;j.

Kryzys w kulturze

Esej O kryzysie w kulturze Arendt zaczyna od spostrzezenia zmiany w po-
dejsciu do kultury masowej i spoleczenstwa masowego — zaczeto je traktowac
powaznie, cho¢ jeszcze do niedawna uwazano za forme wspdlnoty zwyrod-
nialg, a samo wyrazenie ,kultura masowa” za sprzeczne. Przeciwstawiano je
bowiem spoleczenstwu elitarnemu, czyli ,towarzystwu’, do ktérego w XVIII
i XIX wieku zaliczano ludzi zamoznych, dysponujacych czasem wolnym, po-
zwalajacym na partycypacje w zyciu kulturalnym. Posta¢ masowa spoteczen-
stwo przybrato, gdy wcielito w siebie masy, uwolnione od koniecznosci cig-
glej pracy fizycznej*®.

W Kondycji ludzkiej*” Arendt przedstawia spoteczenstwo jako amalgamat
zycia prywatnego i publicznego, w obrebie ktorego sprawy niegdys naleza-
ce do zycia prywatnego staly sie troska kolektywng®®. Od swego zarania spo-
teczenstwo wystepowalo w opozycji do jednostek, stanowigcych jego inte-
gralng czes$¢. Rozdarcie intelektualne Jeana-Jacquesa Rousseau, jak rowniez
opor przed presja spoleczng ze strony artystow stanowily nowozytne ekspre-
sje tego napigcia®. Spoteczenstwu artysci zarzucali filisterstwo, tj. mental-

33 Margaret Canovan, ,The Contradictions of Hannah Arendt’s Political Thought”, Politi-
cal Theory 6(1) (1978): 5-26.
3 Tamze: 8.
Arendt, ,,O kryzysie w kulturze”.
36 Tamze, 239.
37 Arendt, Kondycja ludzka.
3 Tamze, 55.
3 Arendt, ,,O kryzysie w kulturze’, 242.
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nos$¢ nacechowang brakiem szacunku dla kultury i skfonnoscig do oceniania
wszystkiego w kategoriach bezposredniego uzytku i wartosci materialnych.
Rychlo jednak prymitywnego filistra zastapit filister kulturalny, czyli przed-
stawiciel zamoznej klasy $redniej, konkurujacy z arystokrata o pozycje spo-
teczna i dysponujacy czasem niezbednym dla konsumpcji dobr kulturowych,
traktowanych przezen jako srodek awansu spofecznego. To z gruntu niewla-
$ciwe obchodzenie si¢ z kulturg pociagnelo za soba jej dezintegracje i uzna-
nie za wymienny towar spoleczny, wskutek czego jej wytwory, zwlaszcza dzie-
ta sztuki, tracily pierwotng jakos¢ i godnos¢, ,,czyli zdolno$¢ zatrzymywania
naszej uwagi i poruszania naszych uczu¢™*® oraz zaswiadczania o przeszlo-
$ci*!. W efekcie wartodci kulturalne traktowano na podobienstwo wszystkich
innych wartosci: ,,Byly wiec one tym, czym wartosci sa zawsze, czyli warto-
$ciami wymiennymi”*.

Juz w spoleczenstwie ujawnily si¢ cechy, ktdre pdzniej przypisano masom:
silna pobudliwo$¢, brak wzorcéw, ,,upodobanie do konsumpcji potaczone
z niezdolnoscig do osadu, a nawet z niezdolnoscig do spostrzegania réznic,
przede wszystkim za$ egocentryzm’, alienacja i osamotnienie jednostek®.
Umasowienie uwydatnifo te tendencje, co zasadniczo wplynelo na sytuacje
indywiduoéw. Dawniej spoleczenstwo obejmowato tylko pewng cze$¢ popu-
lacji, pozostawiajac jednostkom przestrzen, gdzie mogly si¢ schronic i prze-
trwac jego nacisk; natomiast spoleczenstwo masowe obejmuje wszystkie war-
stwy ludnosci, nie dajac jednostce zZadnej sposobnosci wymkniecia sie spod
presji. Ponadto spoleczenstwo mimo wszystko zachowywalo kulture, cho¢
w znieksztalconej postaci, natomiast spoteczenstwo masowe jg konsumuje
w procesie zyciowym, tak jak wszystkie inne dobra konsumpcyjne. O ile kul-
tura dotyczy przedmiotéw i odnosi sie do $wiata, o tyle adresatami popkul-
turowej rozrywki sg ludzie i ich Zycie, wymagajace, by kazda rzecz stuzyta za-
spokajaniu jakiej$ potrzeby.

40 Tamze, 245.
41 Tamze, 244.
42 Tamze, 245.
4 Tamze, 239.
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Towary oferowane przez przemyst kulturowy nie sg ,,rzeczami” w sensie kultu-
ry. Godnos¢ tych ostatnich mierzy sie¢ bowiem ich zdolno$cia do stawienia czofa
procesowi zyciowemu. Przynalezg one na trwate do §wiata. Towaréw natomiast
nie mozna ocenia¢ wedle tych wzorcéw. Nie sg one rowniez ,warto$ciami” istnie-
jacymi ze wzgledu na swa uzytecznos$¢ i wymienialno$¢. Towary sa po prostu do-
brami konsumpcyjnymi, przeznaczonymi do spozycia jak wszystkie inne dobra
tego rodzaju*.

W zwigzku z tym wydawac si¢ moze, ze spoleczenstwo masowe i odpo-
wiadajacy na jego zapotrzebowania przemyst kulturowy, w przeciwienstwie
do filisterstwa wyzszych sfer spolecznych, nie zagrazajg kulturze. Tak jednak
nie jest, gdyz przemyst kulturowy musi dostarcza¢ stale nowych débr na ry-
nek, a poszukujac $wiezego materiatu, siega po kulture, ktérej nie moze po-
da¢ masom w formie oryginalnej, ale tak przeobrazonej, by nadawala si¢ do
rozrywki. Kultura masowa powstaje wskutek zagarniecia wytworéw kultu-
ry przez spoleczenstwo masowe, co skutkuje potraktowaniem ich jako funk-
cji procesu zyciowego spoteczenstwa, a wigc ich konsumpcja i unicestwie-
niem, przy czym w zasadzie nie ma znaczenia, czy chodzi o zaspokajanie
potrzeb wysokiego, czy niskiego rzedu® - to kultura uspoteczniona, gdzie
sfera spoleczna obejmuje praktycznie wszystkie klasy i warstwy spoleczne?.
W przeciwienstwie do débr konsumpcyjnych czy wytworéw, istniejacych tyl-
ko z uwagi na ich funkcjonalnos¢, przedmioty kultury nie ulegaja anihilacji
wraz z uplywem czasu, czego przyktadem sg dziela sztuki, ktore przekracza-
jac wszelkie potrzeby, sa przez to w stanie przetrwa¢ wieki, a stuzac zachowa-
niu pamieci o ludzkich stowach i czynach, z istoty swej majg znaczenie po-
lityczne. To samo dotyczy uchwytywania ich wartosci — sadzenie o nich, tak
jak sadzenie w ogole, stanowi aktywno$¢ raczej polityczng niz teoretyczna.

4“4 Tamze, 247.

4 Tamze, 249-250.

4 Hannah Arendt, ,Kultura i polityka’, przel. Jerzy Korpanty, w: Myslenie bez poreczy.
Eseje o rozumieniu swiata (Krakow: Wydawnictwo Vis-a-vis Etiuda, 2023), 218.
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Sztuka i polityka

Marcin Moskalewicz w pracy Totalitaryzm, narracja, tozsamos¢*, wska-
zujac na podobienstwa sztuki i polityki, odwolal si¢ do Kantowskiego roz-
réznienia sztuki mechanicznej i pigknej. Pierwsza u Arendt odpowiada wy-
twarzaniu, druga za$ dziataniu. ,,Dzialanie polityczne - pisze — mozna [...]
poréwnac do sztuki pigknej. Podobnie jak w przypadku genialnej tworczosci,
mimo obecno$ci motywu dzialania, tozsamos¢ dzialajacego nie moze zostaé
w sposéb celowy zaprojektowana, zas$ sens dzialania nie jest uzytkowy. Dzia-
tanie bowiem stanowi cel sam w sobie i zachodzi niejako poza motywami
i skutkami™®. Czyn polityczny, niczym genialne dzieto sztuki, moze by¢ co
najwyzej kontynuowany, ale nie nasladowany. Polityczne znaczenie genialno-
$ci polega na tym, ze akty polityczne, tak jak wytwory wybitnej sztuki, stano-
wiac ,,co$ nowego i bezprecedensowego, [...] czerpia jednoczesnie inspiracje
w przesztodci na zasadzie wolnego wyboru minionych dziatan, do ktérych
dzialajacy pozniej decyduja sie odwotaé. Przeszle dzialania sg tym samym
warunkiem mozliwosci tych pozniejszych, mimo ze jedne i drugie sg zasad-
niczo wolne”. W tym samym tonie wypowiada si¢ Jim Josefson w ksigzce
Hannah Arendt’s Aesthetic Politics™ i wskazuje na przedpojeciowe zrodlo po-
je¢, zwlaszcza pojec politycznych i historycznych, np. bonapartyzmu czy od-
wagi. Wedlug Arendt wylaniaja si¢ one z egzemplarycznych wydarzen histo-
rycznych i pod tym wzgledem przypominajg idee estetyczne, ktérych ujecie
i uczynienie komunikowalnymi wymaga swoistej niemetafizycznej intuicji,
stanowigcej przymiot genialnej i obdarzonej polotem wyobrazni®'.

Przede wszystkim sztuka z polityka dzieli sposéb bycia: zaréwno efek-
ty pierwszej, jak i drugiej (stowa i czyny) cechuje konstytutywna zjawisko-

4 Marcin Moskalewicz, Totalitaryzm, narracja, tozsamosc. Filozofia historii Hannah
Arendt (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2013).

4 Tamze, 257.

4 Tamze, 259.

%0 Jim Josefson, Hannah Arendt’s Aesthetic Politics (Springer International Publishing: Pal-
grave Macmillan, 2019).

>l Tamze, 172-178.
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wos¢ - jedne i drugie wymagaja przestrzeni publicznej, w ktérej moga sie po-
jawi¢ i zosta¢ dostrzezone, tj. $wiata wspolnego dla wszystkich.

Na tle do$wiadczen i dziatan politycznych, ktore pozostawione samym sobie prze-
chodzg przez $wiat, pickno stanowi najwspanialsza manifestacje niezniszczalno-
$ci. Ulotna, przemijajaca wielko$¢ stowa i czynu moze przetrwac tylko w swiecie
w tej mierze, w jakiej jest obdarzona pigknem. Bez pigkna, czyli bez tej promieni-
stej chwaly, dzieki ktdrej w $wiecie ludzi objawia si¢ potencjalna nie§miertelnos¢,
cale ludzkie zycie byloby nic niewarte i zadna wielkos¢ nie trwataby dtugo.

Wspdlnym elementem sztuki i polityki jest to, Ze oba te zjawiska nalezg do
$wiata publicznego. Natomiast role posrednika pomiedzy artystg a cztowiekiem
czynu pelni cultura animi, a wiec umyst ,,éwiczony” i uprawiany w taki sposéb,
Ze mozna mu powierzy¢ staranie o §wiat zjawisk, czyli $wiat, ktéry oceniamy ze
wzgledu na piekno®.

Tworczos¢ artystow, tak jak dziatania polityczne, podlega osadowi pu-
blicznemu, a $wiat ocen estetycznych pozostaje wzgledem niej niejako na ze-
wnetrz. Egzemplaryczng warto$¢ genialnych dziel dostrzegaja tylko ludzie
dysponujacy pewna kulturg, pozwalajaca im rozpoznaé¢ w tym, co jednost-
kowe, element obowigzujacy dla wielu przypadkow - stowem, umystem ¢wi-
czonym i pielegnowanym (cultura animi), czyli smakiem. Z Kondycji ludzkiej
dowiadujemy si¢, ze sztuka w najwyzszym stopniu polityczng jest teatr>’. Za-
réwno do widowisk, jak i do polityki stosuje sie rozréznienie na zaangazowa-
nych aktoréw (tworcéw) oraz widzow. Pierwsi zawsze pozostaja tendencyjni
i niezdolni do bezstronnego osadu przedstawienia, drudzy za$ spektakl oce-
niaja z dystansu i bezstronnie — ujmuja jego calos¢ i z tej perspektywy zna-
czenie kazdego elementu. To samo daje si¢ powiedzie¢ o aktorach dzialan
politycznych, czesto nieswiadomie realizujacych pewne wartosci i idee, do-
strzegalne tylko z dystansu, tj. perspektywy widza>*. Obserwatorzy i krytycy
zdarzen, a nie aktorzy czy tworcy, ustanawiajg tym sposobem domene pu-
bliczng>. Politycznie uzywana wladza sadzenia pozwala ludziom orientowac

52 Arendt, ,,O kryzysie w kulturze’, 263.

53 Arendt, Kondycja ludzka, 206.

- Arendt, Wyktady o filozofii politycznej Kana, 79.
> Tamze, 112.
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sie ,w dziedzinie spraw publicznych we wspolnym $wiecie™®. Grecy spraw-
nos¢ te nazywali fronesis, madroécig praktyczna, ktorg uwazali za cnote spe-
cyficznie polityczng, a oparta na zdrowym rozsadku i odrézniang od wiedzy
teoretycznej i technicznej. Kant z kolei okreslal ja mianem sensus commu-
nis. Dzigki zmystowi wspdlnemu nasze osobiste upodobania i indywidualne
postrzeganie rzeczywistosci moga dostosowywac si¢ do obiektywnego $wia-
ta dzielonego z innymi ludZmi, tak ze wydajac sad, liczymy na powszech-
na nan zgode ze strony pozostatych. W Wykfadach Arendt interpretowata
go jako zmyst wspolnotowy, tj. wylacznie ludzka (niewystepujaca u zwierzat
i bogéw) zdolnos¢ umystowa dostosowujaca cztowieka do wspdlnoty. Choé
Kant zastosowal te zasade w dziedzinie estetyki, to mial przy tym - zauwaza
Arendt - ,niezwykle jasng $wiadomos¢ «publicznego» charakteru piekna™”.

Blumenthal-Barby w szczegétach opracowat relacje aktor-widz. Badacz
zZwraca uwage, ze nie przedstawia si¢ ona jednoznacznie, cho¢ na podstawie
lektury Wyktadéw mozemy odnie$¢ takie wrazenie. W ocenie wydarzen hi-
storycznych widz zdaje si¢ zajmowa¢ zdystansowana i bezinteresowng po-
stawe i on tez jest zrodlem ich sensu - dostrzega kryjacy sie za nimi zamyst
przyrody. Ale nie jest przeciez obserwatorem bezstronnym, lecz zaangazowa-
nym, czego przykladem jest Kantowska ocena rewolucji francuskiej. Nawia-
sem mowiac, to samo stosuje si¢ do samej Arendt, ktdra zdaje sie czyta¢ Kry-
tyki ,w duchu” Kanta, ale w istocie stronniczo wypowiada wlasne poglady,
stajac przed czytelnikami i stuchaczami nie jako widz, ale aktor. Jesli chodzi
o polityke, to sprawy przedstawig si¢ nam inaczej, gdy uswiadomimy sobie,
ze widz wystepuje tu w liczbie mnogiej i wylania si¢ z sieci powigzan mie-
dzyludzkich. Stad postulat rozszerzenia myslenia w ocenie zdarzen politycz-
nych - oto dlaczego Arendt podstaw filozofii politycznej szukata w Krytyce
wladzy sqdzenia, a nie kanonie Kantowskich tekstow politycznych®. Wiadza
sadzenia jest polityczna, poniewaz suponuje obecnos¢ innych ludzi oraz da-
zenie do rozszerzenia myslenia (,mysle¢, wstawiajac si¢ w miejsce kazdego

))59)

innego czlowieka™?) - drugiej z maksym sensus communis, ktéry zarazem

% Arendt, ,,O kryzysie w kulturze’, 266.

57 Tamze, 267.

58 Blumenthal-Barby, Arendt, Kant, and the Enigma of Judgment, 38-54.
% Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 210-211.
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jako taki stanowi podmiotowy warunek komunikacji, gdyz bez niego nie-
mozliwe bylyby jakiekolwiek ustalenia czy konsens®.

Arendt twierdzi, wbrew potocznemu mniemaniu, ze sady smaku sg
~otwarte na dyskusje’, a werdykt estetyczny ,,w nie mniejszym stopniu niz osad
polityczny wymaga podejmowania decyzji” odnosnie do wspdlnego $wiata®’.
Smaku nie interesuje ani cztowiek, ani zycie i potrzeby biologiczne, ale §wiat
w jego jakosciowym uposazeniu; stad jego sad wiaze sie ze zdecydowaniem si¢
na taka, a nie inng posta¢ habitatu ludzkiego, a zainteresowanie jest tu ,,praw-
dziwie bezinteresowne”. W przeciwienstwie do wypowiedzi opartych na fak-
tach czy prawd matematycznych sady smaku nie zniewalajg, lecz, niczym opi-
nie polityczne, odwoluja sie do perswazji; w ich przypadku mozna jedynie
zabiega¢ o zgode ze strony innych w nadziei, ze dojdzie si¢ z nimi do poro-
zumienia. Kultura i polityka nie s3 wiec domenami twierdzen apodyktycz-
nych - nie chodzi w nich o wiedzg¢ czy prawde, ale wymiang opinii dotycza-
cych wspoélnego srodowiska zycia oraz decyzje w kwestii dziatan niezbednych,
by nada¢ mu pozadang postaé. Wybor jednak, co zrozumiale, dotyczy nie tyl-
ko rysow $wiata i rzeczy don nalezacych, lecz takze towarzystwa, z ktérym
chcemy obcowac, gdyz ,,poprzez swoj sposob sadzenia dana osoba odstania
w pewnej mierze takze samg siebie; ujawnia, jakim jest czlowiekiem’, ,,zazna-
cza swojg obecno$¢ w $wiecie publicznym™?, co w praktyce oznacza, ze przy-
nalezy do okreslonej wspolnoty aksjologicznej:

Smak jako aktywno$¢ prawdziwie ,,uprawianego” umystu - cultura animi - poja-
wia sie tylko tam, gdzie juz wczesniej istnieje szeroko rozpowszechniona swiado-
mos¢ jakosci estetycznych, a to, co naprawde piekne, jest wlasnie za takie uznawa-
ne. Smak bowiem, na mocy decyzji, rozréznia i wybiera pomiedzy jako$ciami®.

Jako taki wprowadza on z jednej strony umiar w umitowaniu tego, co
piekne, a z drugiej czynnik osobisty do dziedziny wytwdrczosci, nadajac
jej charakter humanistyczny, co wyraza si¢ w zdystansowanym i wywazo-

€ Arendt, Wyklady o filozofii politycznej Kanta, 134.
1 Arendt, ,O kryzysie w kulturze’, 267.

%2 Tamze, 269.

& Tamze.
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nym stosunku do spraw $wiata. Humanista, troszczac si¢ o siebie, dystan-
suje si¢ i zapewnia sobie pewna wolnos¢, tak ze ani odkrycia naukowcow,
ani prawda filozoféw, ani nawet pigkno artystéw nie maja dlan wartosci
absolutnej, a nie bedac specjalista, korzysta ze smaku i zdolnosci sadzenia,
ktérych kultywowanie uwrazliwia go na rzeczy - i to wlasnie czyni zen au-
tonomicznego arbitra w kwestiach sztuki i polityki oraz ich wzajemnych
zapos$redniczen.

Piekno a wzniostos¢

Jak wczesniej pisatem, Arendt w Wyktadach niewiele uwagi poswiecita
intelektowi i rozumowi, co skutkowato wspomnianym zapoznaniem obec-
nej u Kanta r6znicy pomiedzy pigknem a wzniosloscig. Wedtug niego w ich
przezywaniu biorg udzial odmienne wladze poznawcze: w przypadku piek-
na s3 to wyobraznia i intelekt, a wzniostosci - wyobraznia oraz rozum. Sko-
ro za$ poznawczg funkejg intelektu jest wprowadzanie za pomoca katego-
rii do poznania jednosci samoswiadomosci, wskutek czego dane naoczne
zostaja w wyobrazni syntetyzowane do postaci przedstawien przedmioto-
wych (juz to zjawisk, juz to obrazéw poetyckich), to gra wyobrazni i inte-
lektu w doswiadczeniu estetycznym polega na dostosowaniu wyobrazen do
apriorycznych poje¢, stuzacych mysleniu o przedmiotach. Za pigkne zatem
uzna sie rzeczy, a wlasciwie same ich przedstawienia (wszakze ich realne
istnienie nie ma tu zadnego znaczenia), ktére za sprawg swego jakosciowe-
go uposazenia stanowig uciele$nienia form przedmiotowych, czyli odzna-
czajace si¢ wewnetrzng teleologia, jak gdyby zostaly powolane do istnie-
nia z pewnym uprzednim, cho¢ nam nieznanym, zamystem. W praktyce
oznacza to, ze piekne sa rzeczy nacechowane jedno$cig z uwagi na obec-
ne w nich proporcje, harmonie oraz fad. Niczego takiego nie znajdujemy
w polityce.

O ile intelekt odnosi sie bezposrednio do przedmiotéw doswiadczenia,
o tyle rozum (najwyzsza z wladz poznawczych) opiera si¢ na gotowych po-
znaniach i z logicznego punktu widzenia jest wladza wnioskowania posred-
niego, za pomoca ktérego wprowadza do poznania ludzkiego ,najwyzsza
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jedno$¢ myslenia”* oraz logiczny tad. Zgodnie z wlasng naturg stara sie do-
prowadzi¢ wieloé¢ intelektualnych poje¢ i sadow do zgodnosci i powigzac je
w calos$¢ stosownie do zasad naczelnych. Postuguje si¢ przy tym prosylogi-
zmem: poszukuje ogoélnego prawa, implikujacego dane intelektu, a gdy pra-
wo to znajdzie, poddaje je z kolei takiemu samemu zabiegowi, ,,[...] by dla
uwarunkowanego poznania intelektualnego znalez¢ to, co nieuwarunkowa-
ne, a w czym dopelni si¢ jego jedno$¢”®>. W ten sposob wznosi si¢ na coraz
wyzszy poziom ogdlnosci, az w konicu dochodzi do wlasnych czystych zasad
i poje¢, zwanych w Krytyce ideami transcendentalnymi. Okreslaja one we-
dlug zasad naczelnych empiryczne stosowanie intelektu, a dotycza komplek-
sowej syntezy warunkow mozliwego doswiadczenia. Jako nieuwarunkowane
nie tylko nigdy nie stajg si¢ przedmiotami doswiadczenia, lecz takze nie spo-
sob ich przedstawi¢. Ich realne traktowanie na polu poznania jest catkowi-
cie nieuprawnione; niemniej znajduje zastosowanie w porzagdku moralnym
i domenie sagdow refleksyjnych: pozwala zachowa¢ pojecia etyczne — wolno-
$ci, nie§miertelnej duszy oraz Boga (ktére odgrywaja istotna role w polityce),
a takze uchwytywac genialnej, pelnej polotu wyobrazni objawiajace si¢ w rze-
czach pieknych idee estetyczne®.

Piekno i wzniostos¢ ukazuja si¢ w formie wolnej i czystej (tj. nieskazonej
zmyslowoscig oraz interesem, w tym realizacja dobra moralnego w $wiecie)
w przyrodzie, a nie sztuce. Problem w tym, Ze nie znajdujemy piekna w poli-
tyce. Wprawdzie mozna tu mowic¢ o pewnej intencji opatrzno$ciowej przyro-
dy, ale ta przeciez nie dotyczy realizacji wartosci i idei estetycznych, lecz idei
rozumowych, stanowigcych przedmiot przezycia wzniostosci. Kant wprost
pisze, ze zaréwno doswiadczenie pigkna, jak i wzniosloéci majg charakter ce-

¢ Immanuel Kant, Krytyka czystego rozumu, przel. Roman Ingarden (Warszawa: PWN,
1986), t. 2, 8.

% Tamze, t. 2, 17.

6 ,[...] idea estetyczna jest wytworzonym przez wyobraznie przedstawieniem stowarzy-
szonym z pewnym pojeciem i potaczonym w swobodnym uzytku tej wyobrazni z taka rézno-
rodnoscig czesciowych przedstawien, ze nie mozna dla niego znalez¢ takiego wyrazenia, ktore
oznaczaloby jakie$ okreslone pojecie; w ten sposdb [przedstawienie] to sprawia, ze w mysli
dodajemy do pojecia wiele [takich rzeczy], ktore nie dajg si¢ nazwa¢, a ktérych odczuwanie
nadaje wiadzom poznawczym zycia, a jezykowi jako samej tylko literze — polotu” (Kant, Kry-
tyka wladzy sqdzenia, 246).
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lowy wzgledem uczu¢ moralnych: pigkno uczy milosci do $wiata i jest sym-
bolem istnienia Boga, a wzniostos¢ wskazuje to, co trzeba ceni¢ bezwzgled-
nie, cho¢by wbrew wlasnemu interesowi, ale Arendt ten wymiar Krytyki
wladzy sgdzenia pominela i akcentowata napiecie miedzy moralnoscia i po-
lityka, odpowiadajace jej wizji zycia politycznego jako teatrum. Gdy przyro-
de potraktujemy jako sile opatrznosciows, posiadajaca zamiary i wole, dzie-
ki ktorej urzeczywistnia sie idea postepu rodzaju ludzkiego, a zarazem jako
zdeterminowang przez bezwzgledne prawa, to ukaze si¢ nam nie jako me-
chaniczny zwigzek zjawisk, ale estetycznie wznioste objawienie rozumnosci
w Swiecie empirycznym. Wowczas:

Nawet wojna, jesli prowadzona jest z zachowaniem porzadku i z poszanowa-
niem praw obywatelskich, ma w sobie co$ wznioslego, przy czym czyni ona cha-
rakter narodu, ktoéry wiedzie ja w ten sposéb, tym wznio$lejszym, im liczniejsze
byly niebezpieczenstwa, na jakie byt narazony i wérdéd ktérych zdotal meznie
przetrwad®.

U Arendst z kolei czytamy:

Z racji swego niezaangazowania widz moze dostrzega¢ 6w zamiar przyrody czy
opatrznosci, ktory jest ukryty przed aktorem. W kontekscie Rewolucji Francu-
skiej Kantowi wydawalo sie, ze oglad widza nidst ze sobg ostateczny sens wyda-
rzen, nawet jesli nie dostarczyl zadnej maksymy dziafania. [...] Chodzi o mo-
ment, w ktérym pojedyncze wydarzenia oraz uczestniczacy w nich aktorzy
przedstawiaja ,wznioste” widowisko, co wigcej, wzniosto§¢ moze pokrywac sie
z ukrytym zamiarem przyrody, a mimo to dostarczajacy nam maksym dzialania
rozum kategorycznie zabrania nam angazowania si¢ w ten wzniosty czyn®.

Powyzszy cytat dobitnie wskazuje, ze Arendt traktuje wydarzenia poli-
tyczne jako wznioste, ale wyklada je, postugujac si¢ analogia do dziet sztuki
pieknej. Podobienstwa miedzy picknem i wzniosloscig wedlug Kanta spro-
wadzaja si¢ do tego, ze obie wartosci sg autoteliczne, zakladaja jedynie sad
refleksyjny, odnosza si¢ do ,,unaoczniajacych przedstawien” poje¢, ,,cho¢ bez

%7 Tamze, 161.
8 Arendt, Wyklady o filozofii politycznej Kanta, 94.
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okreslenia do ktorych™®, a wyrazane sa w sadach jednostkowych, pretendu-
jacych do waznosci powszechnej. Roznic jest znacznie wigcej: (1) pigkno do-
tyczy tylko tego, co posiada forme i jest jako$ ograniczone, wzniosto$¢ — tak-
ze rzeczy bezksztaltnych, o ile w przedmiocie wyraza si¢ nieograniczonos¢;
(2) pigkno uwaza sie za unaoczniajace przedstawienie pojecia intelektualne-
go, wznioslo$¢ - pojecia rozumowego; a zatem (3) w pierwszym przypad-
ku mamy do czynienia z wyobrazeniem pewnej jakosci, w drugim - ilo$ci;
(4) doswiadczenie piekna wigze sie ze wzmozeniem sil witalnych (dlatego
daje si¢ pogodzi¢ z powabami i gra wyobrazni), podczas gdy doswiadczenie
wzniostoéci dostarcza przyjemnosci posredniej — dochodzi tu do chwilowe-
go zahamowania energii Zyciowej, a chwile potem jej przyptywu; (5) upodo-
banie we wzniostosci nie zawiera rozkoszy pozytywnej, ale raczej podziw lub
szacunek; w efekcie (6) obcowanie z przedmiotami wzniostymi wydaje si¢
powaznym zajeciem wyobrazni, podczas gdy z pieknymi tylko gra.
Przedstawienia estetycznie wznioste, budzac oparta na kontrascie gre wy-
obrazni i rozumu, wyrazajg idee rozumowe. Stad definicja rzeczy wznioslej
jako tego, co absolutnie wielkie - to, co wznioste, przekracza wszelkg miare
i nie daje sie z niczym poréwnac”, totez wymyka sie zasadom poznania. Zad-
nej zatem rzeczy zmystowej nie mozna potraktowac jako wznioslej — wznioste
s3 jedynie idee rozumowe, a przedmiot stuzy tu co najwyzej jako pobudka dla
wyobrazni, by podazala za wskazaniem rozumu do ujgcia ,,absolutnej total-
nosci jako realnej idei””!. Oczywiscie, jej wysitki skazane sg na niepowodze-
nie, poniewaz idei nie sposéb unaoczni¢, niemniej przez doswiadczenie nie-
dostosowania wladzy przedstawienn do wymogoéw rozumu i uprzytomnienie
sobie ,,nieadekwatnosci przyrody w stosunku do idei rozumowych” powstaje
w umysle ,uczucie jakiej$ wltadzy nadzmystowej”. ,Wzniostym nalezy przeto
nazwac nastr6j ducha, wywolany przez pewne zajmujace refleksyjna wladze
sadzenia wyobrazenie, nie za$ sam przedmiot””2 O ile wiec picknym nazywa
sie to, co bezinteresownie podoba si¢ w samej ocenie i co z uwagi na swe ja-
kosciowe uposazenie cechuje si¢ wewnetrzng celowoscia, o tyle to, co wznio-

¢ Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 130.

70 Tamze, 136.
71 Tamze, 140.
72 Tamze.
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ste, ,podoba si¢ bezposrednio przez swdj opdr przeciwko temu, w czym zain-
teresowane sg zmysly””>. W ten oto sposéb z doswiadczenia nieosiggalnosci
idei za pomocg wladzy przedstawiania wylania si¢ uczucie subiektywnej celo-
wosci wladz poznawczych wzgledem moralnej natury istoty ludzkiej. Przed-
stawienie przedmiotu w odniesieniu do nadnaturalnego powolfania umystu
ludzkiego prezentuje si¢ tu jako subiektywnie celowe, co skutkuje takim jego
nastrojeniem, jak gdyby ,,podlegat wptywowi okreslonych idei praktycznych

na uczucie’’.

Sam sad jednak pozostaje przy tym zawsze tylko estetyczny, gdyz nie opierajac
sie na okre$lonym pojeciu przedmiotu, przedstawia jedynie subiektywna gre sa-
mych wladz umystu (wyobrazni i rozumu) jako harmonijng nawet poprzez kon-
trast. Tak samo bowiem, jak przy wydawaniu sadu o pigknie, wyobraznia i inte-
lekt przez swg zgodno$¢, tak tutaj wyobraznia i rozum przez swg niezgodnosé
wytwarzajg subiektywna celowos$¢ wladz umystu - a mianowicie uczucie, ze je-
steSmy w posiadaniu czystego samoistnego rozumu, czyli takiej zdolnosci oce-
ny wielkosci, ktérej doskonato$¢ nie da si¢ przez nic innego unaocznic¢, jak tylko
przez [ukazanie] niedostatecznosci tej wladzy, ktéra w unaoczniajagcym przedsta-
wianiu wielko$ci (przedmiotéw zmyslow) sama jest nieograniczona”.

Podstawa uniwersalnosci sadow o wznioslosci jest nie tylko zalozenie
identycznosci wltadz poznawczych u wszystkich ludzi, lecz takze wynikaja-
ce stad podobienstwo ich uczu¢ moralnych. Napotykamy tu takg sama ,,su-
biektywna celowo$¢ w uzytkowaniu naszych wtadz poznawczych” jak w przy-
padku pigkna, jakkolwiek w poréwnaniu z piegknem ocena przedmiotu jako
wzniostego wymaga wiekszej kultury estetycznej wtadzy sadzenia, gdyz po-
trzeba tu wrazliwos$ci na idee oraz gotowosci do wysitku wyobrazni traktuja-
cej, a przynajmniej probujacej potraktowad, przyrode jako schemat dla idei
rozumowych.

73 Tamze, 168.
74 Tamze, 150.
7> Tamze, 154.
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Whioski

Rozwazenie wydarzen politycznych jako wzniostych widowisk oznacza
zatem ujecie ich jako przejawow rozumnosci i postepu gatunku ludzkiego
w dziejach. Kant podkresla, ze ,,[...] jedli sad estetyczny ma by¢ czysty (nie-
zmieszany z sagdem teleologicznym jako rozumowym) i jesli ma stanowic
przyktad zupelnie odpowiedni dla krytyki estetycznej wtadzy sadzenia’, to
zwrocic si¢ nalezy ku ,,surowej przyrodzie (a i w niej nawet tylko wtedy, gdy
nie zawiera w sobie Zadnego powabu i nie faczy si¢ z uczuciem wywotanym
rzeczywistym niebezpieczenstwem), i to tylko o tyle, o ile zawiera ona w so-
bie wielko$¢”’6. Uwaga ta zdaje si¢ stosowaé do wydarzen politycznych: gdy
mowimy o nich jako o wzniostych, to poniewaz celem przyrody jest zaprowa-
dzenie wiecznego pokoju w $wiecie, a asymptota rozwoju gatunku ludzkie-
go — panstwo celéw, sad nasz nigdy nie jest czysty, lecz zawsze zmieszany z te-
leologicznym sadem rozumowym. O dziataniach politycznych daje si¢ wigc
powiedzie¢, ze s3 ,,przedmiotami przyrody, ktoérych samo pojecie faczy sie juz
z pewnym celem””’. Mozna by w tym kontekscie uzy¢ okreslen wykraczaja-
cych poza tradycje Kantowska i uzna¢, ze w polityce wznioslos¢ jako warto$é
estetyczna nadbudowuje sie¢ na uczuciach moralnych, zywionych wzgledem
okreslonych wartosci lub idei, np. idei wolnosci, co nie zachodzi, gdy ocenie
podlegaja zjawiska naturalne. Arendt, jak widzieli$my, t¢ okolicznos$¢ nie tyl-
ko przemilczata, ale nawet nie byta w stanie jej rozwazy¢.

Jesli za Kantem przyjmiemy, ze u podstaw przezycia wzniostosci znajdu-
je sie wewnetrzne doswiadczenie niezdatnosci wyobrazni do unaocznienia
nieskonczonosci oraz ze wartoscig estetyczng, do ktérej realizacji dochodzi
w polityce, jest wzniostos¢, to wyloni si¢ nowy problem. Otéz gdy bierze si¢
pod uwage przytoczone w tekscie ustepy z Krytyki wltadzy sgdzenia, gdzie
Kant stwierdza, ze wzniosto$¢ w sztuce ogranicza si¢ do warunkow zgodnosci
z przyroda oraz ze jesli sad estetyczny ma by¢ czysty, to przykladéw wznio-
stosci trzeba szuka¢ w surowej przyrodzie, a nie w wytworach sztuki, to po-
wstaje pytanie, czy istnieja wznioste genialne dziela sztuki. Jedli nie, a mozna

76 Tamze, 144.
77 Tamze.
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o tym zasadnie watpi¢, to nakreslona przez Arendt analogia pomigdzy sztuka
a polityka wydaje si¢ do$¢ krucha. Arendt wymienia w swoich pracach roz-
maite przyklady wzniostych widowisk politycznych, lecz przeciez nie kazde
widowisko jest dzietem sztuki - nie sg nim np. widowiska sportowe czy po-
kazy kuglarskie na rynku, cho¢ ,kunsztowi linoskoczka bynajmniej nie od-
mowi [si¢] miana sztuki”’®. Dzietami sztuki w sensie Kanta i Arendt sg tylko
takie widowiska, ktdre daje si¢ rozpatrywa¢ w kategoriach pigkna, niemniej
kazde z nich moze okazac si¢ wzniosle, ale wowczas bedzie si¢ je uwazalo
za twory przyrody, przyprawiajace nas o uczucie szacunku i dumy z naszego
»nadzmystowego powolania”

Kant wprost stwierdza, ze ,,przyroda dyktuje za posrednictwem geniusza
prawidla nie nauce, lecz sztuce, a i to tylko o tyle, o ile ona ma by¢ sztuka
piekna””, ale

[...] nie ma takiej sztuki pigknej, w ktdrej istotnym warunkiem sztuki nie bytoby
co$ mechanicznego, co daje si¢ ujac i stosowaé podlug prawidet, a wigc cos aka-
demicko poprawnego. Co$ bowiem musi by¢ przy tym pomyslane jako cel, gdyz
inaczej nie mozna by jej wytworu przypisaé sztuce; bytby on jedynie wytworem
przypadku?®.

Dalej Kant pisze, ze wltadzami umystu, ,ktérych polaczenie (w pewnym
stosunku) stanowi genialno$¢, sg wyobraznia i intelekt™®!; ocena zas zjawiska
jako wznioslego opiera si¢ na okreslonym stosunku wyobrazni do rozumu,
i to stosunku o tyle nieanalogicznego do piekna, zZe opartego na niezdatnosci
wladzy przedstawien do ujmowania idei rozumowych.

Wszystko to sktania do powatpiewania o istnieniu dziel sztuki pieknej,
ktore zarazem bylyby wznioste, niemniej nic nie stoi na przeszkodzie, aby
wznioste tresci uyjmowa¢ w pieknej formie tak, by zaprezentowane w ten spo-
s6b wydarzenia polityczne wprawialy widza w podniosly nastroj, uprzytam-
niajac mu jego moralne powolanie. Moga tez by¢ przez historykéw, pisarzy,

78 Tamze, 226.
7 Tamze, 233.
80 Tamze, 236.
81 Tamze, 246.
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artystow przedstawione w sposob genialny, cho¢ Kant by si¢ z tym nie zgo-
dzil, a to z tego powodu, ze geniusz jest ,talentem do sztuki, a nie do nauki,
w ktorej dokladnie znane prawidla musza wyprzedza¢ i okresla¢ sposéb po-
stepowania w niej”®, i odmowil geniuszu nawet Newtonowi. Jesli wiec histo-
ryk kieruje si¢ smakiem i sensus communis w swych analizach, to przeciez

[...] smak jest jedynie wladza wydawania sadu o czyms, a nie wladzg tworcza,
i to, co jest z nim zgodne, nie jest jeszcze przez to samo dzielem sztuki pigkne;j.
Moze ono by¢ wytworem nalezacym do sztuki pozytecznej i mechanicznej albo
nawet nauki, wytworem [opartym] na okreslonych prawidlach, ktérych mozna
sie nauczy¢ i ktdre musza by¢ dokladnie przestrzegane. Podobajaca si¢ za$ forma,
jaka wytworowi temu si¢ nadaje, jest tylko srodkiem przekazywania, niejako ma-
nierg wykladu, co do ktérego pozostajemy jeszcze do pewnego stopnia swobodni,
chociaz poza tym jest on zwigzany z pewnym okreslonym celem®.

Z tej perspektywy nakreslone przez Arendt analogie i konwergencje po-
miedzy zyciem politycznym a sztuka piekng wydaja sie¢ nie do utrzymania.
Tak moze dzialo si¢ w Grecji starozytnej, natomiast nowozytnos¢ rozwaza-
ta polityke zasadniczo z perspektywy moralnej, czego przyktadem byl Kant
czy Rousseau — obaj uwazali panstwo za posiadajacy wole podmiot etycz-
ny. Panstwo jest domeng prawa, a rzecza polityki jego stanowienie w oparciu
o standardy moralne. Prawo jest za$ czyms, czego mozna si¢ wyuczy¢, dlatego
problem organizacji panstwa sprowadza si¢ do zapewnienia ram prawnych
wspolnocie istot rozumnych, by pomimo sklonnosci do postgpowania niele-
galnego i sprzecznosci wynikajacych z prywatnych motywoéw dzialania zor-
ganizowac ustrdj tak, aby czlonkowie spolecznosci nawzajem sie powstrzy-
mywali od naruszen prawa, co w konsekwencji prowadziloby do tego, ze
»w publicznych stosunkach miedzy nimi rezultat bylby taki, jak gdyby owych
ztych pobudek nie mieli [...] w ogéle”™*. W polityce nie ma wiec miejsca na
geniusz, cho¢ czasami méwimy o geniuszu politycznym, majac na mysli jed-
nostki szczegélnie zastuzone na tym polu, ale przeciez w takim samym me-

82 Tamze, 248.

83 Tamze, 240.

8 Tmmanuel Kant, ,,Ku wiecznemu pokojowi”, przel. Mirostaw Zelazny, w: Dziela zebra-
ne, t. 6: Pisma po roku 1781 (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2012), 355.
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taforycznym sensie méwimy tez o geniuszach zla i tu chodzi nam o postaci,
o ktorych wiemy tylko, ze ich wystepkow ,,nie mozemy przebaczy¢ ani uka-
ra¢’, bo ,przekraczajg one dziedzine spraw ludzkich i mozliwosci ludzkiej
wladzy, niszczac je radykalnie zawsze, kiedy si¢ pojawig™. Niemniej geniusz
jako zjawisko przyrody zawsze pozostaje wzniosty — wszakze nawet dokona-
nia najgorszych okrutnikéw, niemieszczace si¢ w granicach wyobrazni i ro-
zumienia, odnoszg nas do idei moralnych i uswiadamiajg aksjologiczne uwi-
kianie, a przeciez nie sposob doszukac sie¢ w nich niczego pigknego - nie s3
dzietami sztuki pigkne;j.

Pozostaje jeszcze jedna watpliwos¢. Jak widzielismy, Arendt przyjela, ze
dzieta sztuki z polityka dzielg przynalezno$¢ do dziedziny publicznej. W Kon-
dycji ludzkiej przedstawiala historie¢ tejze kondycji, w ktorej poszczegdlnym
epokom odpowiada okreslona wykladnia sfery publicznej. W starozytnosci
dominowato radykalne przeciwstawienie tego, co publiczne, i tego, co pry-
watne, ale sredniowiecze akcent polozylo na Zycie prywatne; w efekcie w no-
wozytnosci antyteza tego, co prywatne i publiczne, zostala zniesiona na rzecz
syntezy w postaci spoleczenstwa®. Zrazu bylo to spoteczenstwo wiernych,
w czasach nowozytnych - spoleczenstwo posiadaczy, a z chwilg emancypa-
cji pracy i intereséw ekonomicznych — masowe spoteczenstwo pracodawcow
i pracownikow®. Tak oto wyklarowal sie obszar ni prywatny, ni publiczny,
w obrebie ktérego sprawy niegdy$ nalezace do zycia prywatnego staly sie tro-
ska kolektywng. W tej sytuacji pojawia si¢ watpliwos¢, czy aby dzieta sztuki
w istocie nalezg do przestrzeni publicznej, czy nie jest tak, ze zaréwno one,
jak i polityka zostaly sfunkcjonalizowane wzgledem spoteczenstwa. Ot6z na-
wet jesli nalezg do jakiej$ szczatkowej sfery publicznej, stanowiacej residu-
um starozytnosci, to dotyczy to tylko dziet tzw. sztuki pigknej, dawno temu
skazanych na banicje do hermetycznego uniwersum ,,$wiata sztuki” o spo-
tecznie znikomym znaczeniu. Natomiast wazkie dziela sztuki nalezg do prze-
strzeni spolecznej; ale sg to dzieta sztuki masowej. Wiele sposrod nich budzi
w nas uczucie wspdtuczestnictwa graniczace z entuzjazmem. Dzieje sig tak,
poniewaz cechuje je konstytutywne zaangazowanie ideologiczne, a co za tym

8 Arendt, Kondycja ludzka, 274.
86 Tamze, 55.
87 Tamze, 48.
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idzie - rdwniez aksjologiczne. W efekcie wartos$¢ estetyczna nadbudowuje si¢
w nich na uczuciach moralnych, zywionych wzgledem innych wartosci lub
idei. Jesli wigc w sztuce realizuje sie estetyczna warto$¢ wzniostosci, to do-
chodzi do tego nie w sztuce picknej, ale masowej, ktorg Arendt sklonna byta
catkowicie dyskredytowac.

Trzeba przeto postawi¢ pytanie o wzniosto$¢ i pigkno w sztuce masowe;j.
Jesli przez sztuke masowa, za Walterem Benjaminem, rozumie¢ sztuke po-
zbawiong aury, a wiec nieposiadajaca wlasciwego dla siebie miejsca i czasu,
bo istniejaca tylko w postaci niezliczonych kopii, a co za tym idzie - wolng
od oryginalnosci i indywidualnosci tworcy (genialnosci i polotu) — stowem,
sztuke masowo reprodukowalng i przeznaczona do odbioru masowego®,
to trzeba tez przyja¢ zasadniczo wewnatrzswiatowy charakter takiej sztuki.
Arendt w swym opisie sztuki i jej funkcjonowania popetnila oczywista nie-
konsekwencje, twierdzac, ze dzieta sztuki pieknej nalezg do $wiata. Otdz o ile
sktada si¢ on ze wzglednie trwatych i teleologicznie zdeterminowanych arte-
faktow, o tyle dziela sztuki, bedac wytworami bezuzytecznymi, pojawiajg si¢
na jego granicy, a nie w jego wnetrzu - nie s3 bytami wewnatrzswiatowymi,
lecz $wiatowymi w sensie Martina Heideggera. Kryzys kultury, o ktérym pi-
sze Arendt, nie polega na ,,nienaturalnym rozroscie tego, co naturalne”, gdzie

w obszarze spolecznym ,,proces zyciowy ustanowil wlasng domen¢ publicz-
»89

ng
kowej, ale na nienaturalnym rozroscie $wiata, ktéry w wyniku umasowienia

, a kultura podlega konsumpcji w sensie wyzyskania jej warto$ci uzyt-

spoleczenstwa stal si¢ bezgraniczny, tak ze nie ma dlan niczego na zewnatrz —
»surowa przyroda” istnieje tylko jako namiastka przeszlosci, a wszelki byt,
nie wylaczajac samych ludzi i ich dokonan w postaci kultury, sztuki i polity-
ki, stal sie wewnatrzswiatowy. W tej sytuacji kryterium istnienia rzeczy jest
nie mozliwos¢ ich doswiadczania (jak u Kanta), ale to, ze zostaly zreprodu-
kowane, tzn. wlaczone do $wiata. ,,U kresu produkeji reprodukcji — pisze Jean
Baudrillard - rzeczywisto$¢ nie jest wylacznie tym, co mozna zreproduko-

8 Por. Walter Benjamin, ,,Mala historia fotografii”, przel. Hubert Orlowski, w: Walter
Benjamin, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1996).
8 Arendt, Kondycja ludzka, 67.
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wad, lecz tym, co zostato zreprodukowane - tym, co hiperrzeczywiste™ —

swoistym amalgamatem wyobrazenia i rzeczywisto$ci.

Arendt - jak widzieliémy - nadala tej tezie wlasng interpretacje, twier-
dzac, ze przemyst kulturowy wchlania wytwory kultury, czyniac z nich towa-
ry rozrywkowe. Ale przeciez nie na tym rzecz polega. Sztuka masowa - za-
uwaza Benjamin - oddzialuje zwrotnie na pozostale fenomeny artystyczne
i pozaartystyczne, dostarczajac technicznie doskonatych reprodukcji tych
rzeczy, w postaci np. fotograficznych kopii malarstwa czy plyt gramofono-
wych z zarejestrowanymi koncertami. Wplywa przez to na sposéb ich per-
cepcji — moze wydobywa¢ aspekty dziel i fenomendéw pozaartystycznych
nieuchwytne dla tradycyjnego odbioru, a kopiujac je, czyni je bezposrednio
obecnymi w zyciu ludzi®!, np. utrwalony w fotografii czy filmie krajobraz raz
na zawsze traci swg autentyczno$¢. Swiadectwo oryginalnosci zjawisk wy-
stawiala nauka historii. Z chwila, gdy niepewna staje si¢ oryginalnos¢ bytu,
niepewna staje si¢ rowniez historia — autorytet rzeczy zostal podwazony raz
na zawsze. Tak oto z jednej strony wielkie dzieta sztuki tracg swa samodziel-
nos$c¢ i zostaja pochtoniete przez masy, z drugiej zas same rzeczy staja sie przez
to bliskie cztowiekowi zaréwno w aspekcie przestrzennym, jak i czasowym.
»Ogolnie biorac, technika reprodukeji wyrywa reprodukowany obiekt z cig-
gu tradycji”®?. Przoduje w tym film. Jego pojawienie sie — twierdzi Benja-
min - prowadzi¢ musi do unicestwienia tradycyjnych wartosci dziedzictwa
kulturowego: ,[...] z chwilg, gdy kryterium produkgji artystycznej zawodzi,
funkcja sztuki ulega przeobrazeniu. W miejsce oparcia w oryginale znajdu-
je oparcie w innej praktyce, a mianowicie — w polityce™®*. Wraz z utratg aury
sztuka traci wiec autonomie i ,wymyka si¢ ze $wiata «pigknych pozoréw»
uchodzacych dotychczas za jedyng niwe, na ktérej moze istnie¢™*. To wia-
$nie ideologiczne uwiklanie sztuki masowej, jej przynalezno$¢ do $wiata lu-
dzi, a przy tym doskonalo$¢ technicznej reprodukeji i wolnos¢ od genialno-

% Jean Baudrillard, Wymiana symboliczna i $mier¢, przel. Stawomir Krolak (Warszawa:
Sic! s.c., 2007), 96.

! ‘Walter Benjamin, ,,Dzieto sztuki w dobie reprodukgji technicznej”, przet. Hubert Or-
fowski, w: Benjamin, Aniot historii, 206.

92 Tamze, 207.

% Tamze.

% Tamze, 221.
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$ci, czynig z niej przedsiewziecie prawdziwie polityczne; w przeciwienstwie
do tzw. sztuki elitarnej jest w stanie integrowa¢ §wiadomos¢ mas, a jej dzie-
fa, nalezac do $wiata, funkcjonuja, jak gdyby byly tworami surowej przyro-
dy - Baudrillard powiedzialby - jako jej symulakra. Jak zatem przedstawiaja
sie piekno i wzniosto$¢ w sztuce masowej? Pickno nie bedzie si¢ réznito od
innych jego przejawéw w przyrodzie i sztuce. Picknym zatem nazwie sig to,
co pojawiwszy si¢ w obrebie doswiadczenia podmiotu, przyprawia go o bez-
interesowng i bezpojeciowa przyjemnos¢ i co jako takie stanowi przedmiot
jego subiektywnego upodobania, gdyz wprowadza jedno$¢ do tego doswiad-
czenia, nie pociagajac przy tym za soba zadnych ontologicznych rozstrzy-
gnie¢ dotyczacych istnienia obiektu takiego upodobania. Arendt oczywiscie
ma racje, relatywizujac powszechnos¢ sadu smaku do wspoélnoty aksjologicz-
nej, cho¢ nie stosuje sie to do Kanta. U niego powszechnos¢ ta bierze sie z za-
tozenia formalnego podobienstwa wladz poznawczych u wszystkich ludzi.
Co do wzniostosci, to wznioste w przypadku sztuki masowej bedzie to, co
budzi w podmiotach uczucie przynaleznosci do okreslonej wspdlnoty aksjo-
logicznej i wynikajacej stad mocy. Trzeba zauwazy¢, Ze tzw. masy nie stano-
wia niezréznicowanego i skoncentrowanego tylko na zaspokajaniu potrzeb
biologicznych tlumu, jak to si¢ wydawalo Gustaveowi Le Bonowi, Theodo-
rowi Adorno, Karlowi Jaspersowi, Hannah Arendt i wielu innym. Skladaja
sie bowiem z jednostek (spoleczenistwo masowe to spoleczenstwo indywidu-
alistyczne) ksztalconych za pomoca srodkéw masowych, zwlaszcza masowej
edukacji, i zdolnych do dekodowania kultury masowej, ktéra réwniez stano-
wi zjawisko o wiele bardziej zlozone, niz si¢ to Arendt wydawato.
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