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laczego
Rzut kosémi nigdy
nie zniesie przypadfn?

Wybrane manifesty typograficzne
w perspektywie literaturoznawstwa

Le sens enseveli se meut et dispose, en cheeur, des feuillets'.

Ukryty sens rusza si¢ i rozktada w chérze kartek.

Typografie

Tradycyjnie termin ,typografia” (z greckiego #jphos — ,obraz”, ,forma”, ,odbicie”,
grdphi — ,pisa¢”) odnosi si¢ do nazwy rzemiosta drukarskiego oraz techniki druku
wypuktego'. W szerszym i ogélnym ujeciu typografia definiowana jest jako ,sztuka
uzytkowa majaca za zadanie graficzng interpretacj¢ drukowanej informacji, a wigc
uksztattowanie i uktad elementéw graficznych publikacji” Typografia jest wigc
rodzajem , projektowania utatwiajacego czytanie i odbiér (design for reading)™,
cho¢ nalezy zwréci¢ tu uwagg na mozliwosci interpretacyjne, ktérymi dysponuje
typograf, aby dostosowac publikacje do apercepcji odbiorcy, ale réwniez odda¢

w mozliwie najlepszy sposéb intencje¢ autora. W interesujacym mnie ujeciu warto
zwroci¢ uwagg na dychotomi¢ Bo Bergstroma, ktéry wyrdznia typografie widoczna
i niewidoczna, podkreslajac, ze ,widoczna lub narratywna typografia to uktad liter
i liczb, ktére w pewien sposéb demaskuja nadawce stojacego za przekazem, ozy-
wiajac i wzmacniajac przekaz odpowiednim uzyciem kroju pisma”™*. Coraz czgéciej
zwraca si¢ réwniez uwagg na pojecie styléw komunikacji typograficznej, przypomi-
najac, ze wspdlczesne postrzeganie typografii taczy si¢ przeciez z uniwersum huma-

nistycznych wartosci:

s. 89-100
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System typograficzny od poczatku podporzadkowany byt
tekstowi i przedstawionemu w nim tokowi rozumowania.
Jest to klucz my$lenia humanistycznego, ktére zainicjowa-
to stopniowe wyzwalanie si¢ cztowieka z boskiego, wiecz-
nie ustalonego porzadku’.

Jednym z podstawowych elementéw mikrotypograficz-
nych jest litera bedaca jednoczesnie budulcem gloryfikowa-
nego w logocentrycznej kulturze Zachodu pisma®. Wedtug
Erica Gilla ,litery nie sa obrazkami ani przedstawieniami.
Sa formami mniej lub bardziej abstrakcyjnymi. Dlatego sa
szczeg6lnie atrakeyjne dla »mistycznego naczynia« nazwa-
nego cztowiekiem™, ale poniewaz litery nie sa mimetyczne,
potrzebuja konkretyzacji. Rozwazania Gilla Roland Reuf$
przyréwnat nawet do ,,Arystotelesowskiej krytyki Platori-
skiego idealizmu™®, domagajac si¢ réwniez dowarto$ciowania
przedmiotowosci liter:

Schronieniem dla przedmiotowosci liter jest ksiazka,
sama bedaca przedmiotem.
Czytanie to gra, ktéra toczy
si¢ w systemie wspdtrzednych
tréjwymiarowych przestrzeni.
Ksiazka jest w tym systemie
miejscem skupiajacym na
sobie catg intensywnos¢ tej
gry. Zrobiona przez cztowieka dla cztowieka. Mowa ciata’.

O ile wizualno$¢ tekstu juz od czaséw starozytnych byta
przedmiotem refleksji, czego dowodem jest m.in. Horacjan-
ska formuta uz pictura poesis'®, o tyle fizyczne aspekty ksiazki
dtugo pozostawaly na marginesie rozwazan twércow literatu-
ry. Jak przypomina Agnieszka Karpowicz:

Samo stowo pisane to zjawisko wizualne. T¢ specyfike za-
wdzigcza ono migdzy innymi rozwojowi nowych mediéw
materializujacych jezyk w formie graficznej. W koncepcji
Waltera J. Onga pismo alfabetyczne, a nastgpnie druk
poddaja stowo méwione dekontekstualizacji, czyniac

je zjawiskiem statycznym, przestrzennym, wizualnym,

a jednak maja one zawsze swoja wlasna, graficzna mate-
rialnog¢!!.

W historii literatury mozna wskaza¢ przefomowe kon-
cepcje opracowania i rozmieszezenia tekstu w publikacjach,
ktére s istotnymi komunikatami typograficznymi. Za naj-
bardziej reprezentatywne w kontekscie specyfiki gatunku,
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W historii literatury mozna
wskaza¢ przelomowe koncepcje
opracowania i rozmieszczenia

tekstu w publikacjach

za jaki mozna — rzecz jasna z kilkoma genologicznymi zastrze-
zeniami — uzna¢ manifest, szczegdlnie interesujace sg kon-
cepty, ktérych twércy na przestrzeni lat wypracowali swoistg
komunikacje typograficzna. Mozna zaliczy¢ do nich poetéw
uznawanych za prekursoréw modernizmu — Cypriana Nor-
wida (1821-1883)'? i Stéphane’a Mallarmégo (1842-1898),

a takze Zenona Fajfera (ur. 1970) — tworcg i gtéwnego
teoretyka liberatury, ktdry czerpat przeciez z koncepcji autora
Rzutu kosémi®. Celem artykutu jest ukazanie typograficznych
poszukiwan wymienionych twércéw jako petnowartosciowego
tworzywa literackiego. Na tak zarysowany problem naktadaja
si¢ co najmniej trzy perspektywy interpretacyjne. Po pierwsze,
dwa wybrane przeze mnie przyklady, tj. Vade-mecum Norwida
oraz Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku Mallarmégo, staty
si¢, m.in. na skutek zawitych loséw wydawniczych, manife-
stami typograficznymi avant la lettre. Poeci nie sformutowali
bowiem postulatéw poetyki deklaratywnej, ale stworzyli
rodzaj dyskurséw, ktére mozna by nazwaé stylami komuni-
kagji typograficznej. Po drugie, nalezy pamigta¢, ze analizujac
rekopisy Vade-mecum oraz Rzutu
kosémi w ostatecznych ksztattach,
ktére mozna by uznaé ze wersje
przygotowane do druku, mamy
weciaz do czynienia z przekazami
chirograficznymi. W obu przy-
padkach istotne sa relacje migdzy
pismem odrgcznym a typografia. W kontekscie wspétczesnych
konwencji tekstologicznych i wydawniczych méwimy wigc

o typografiach Norwida i Mallarmégo, ktérych zatozenia
explicite mozna wyczyta¢ z rekopiséw. Po trzecie, w perspekty-
wie tego, co za Pawlem Rodakiem mozna nazwa¢ antropologia
pisma'4, warto zwrdci¢ uwagg na rozwéj samoswiadomosci
typograficznej obu twércéw, odwaznie komunikujacych sie

z czytelnikami za pomoca chwytéw dobrze znanych m.in. péz-
niejszym tworcom liberatury (zob. il. 7). Nalezy zatem pod-
kregli¢, ze wybrane przeze mnie manifesty typograficzne

s3 heterogeniczne, zwlaszcza ze

[...] okreslenie ,manifest” moze mie¢ walor przenosny,
metaforyczny i odnosi¢ si¢ do wszelkiego rodzaju tekstéw,
ktére w sposéb mniej lub bardziej wyrazny wypowiadaja
racje i przekonania na temat programu, ktére sa wyrazem
artystycznej samo$wiadomosci twércy. Tak rozumiany
manifest jest formula dyskursu artysty z odbiorca wzgled-
nie nowy i zwiazang z narastajacymi juz w przesztym stu-
leciu procesami artystycznej autoanalizy i ksztattowania
tworczosci z petng §wiadomoscig artystycznych intencji®.
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O ile teksty liberackie Zenona Fajfera nalezy uzna¢ za ma-
nifesty literackie i typograficzne sensu largo, o tyle typograficz-
ne oczekiwania Norwida i Mallarmégo wobec edycji whasnych
tekstéw czgsto nie byly formutowane wprost. Mozna jednak
dokona¢ ich rekonstrukeji na podstawie wypowiedzi poetéw
pojawiajacych si¢ w korespondengji lub innych utworach.
Szczegblny asumpt do refleksji nad typograficzng $wiadomo-
Scig autoréw Vade-mecum i Reutu kosémi daja — jak wspo-
mniano wezesniej — ich rekopisy, ktdre warto czytaé réwniez
jako szczegétowe instrukeje dla wydawcéw przygotowujacych
je do druku. A przeciez, jak przypomina Gerrit Noordzij:

Pismo opiera si¢ na wzglednych proporcjach bieli w sto-
wie. [...] Biel to jedyny element taczacy wszystkie rodzaje
pisma. Ten uniwersalny punkt odniesienia jest odpowied-
ni zaréwno w przypadku pisma recznego, jak i typo-

grafii [...]"°.

Biel stronicy determinuje kontrast migdzy tym, co zostalo
wyeksponowane i jednoczesnie ukryte, przez celowe i swoiste
rozmieszczenie liter oraz innych parametréw mikrotypogra-

ficznych.

Typografia Norwida

Charakterystycznym przyktadem typograficznych poszukiwan
Norwida sa rekopisy wierszy, szczegélnie te zebrane z mysla

o publikacji w tomie Vade-mecum, ktére powstawaly gtéwnie
w latach 18651866, a nicktére wezesniej w latach czterdzie-
stych. Mimo ze poeta nie zostawit zadnych teoretycznych
wskazéwek na temat edycji zbioru, ,jego r¢kopisy poswiad-
czaja jednak wrazliwo$¢ na typograficzny aspekt tekstu™”.
W liscie do Bronistawa Zaleskiego z 15 listopada 1867 roku

Norwid pisat:

Jak wyjdzie z druku moje Vade-mecum, to dopiero zoba-
cza i poznaja, co? Jest whasciwa jezyka polskiego
liryka [...].

W doskonatej liryce powinno by¢ jak w odlewie gip-
sowym:zachowane powinny by¢ nie
zgltadzone nozem te kresy, gdzie
forma z formg mija si¢ i pozosta-
wia szpary. Barbarzyniec tylko zdejma te nozem
z gipsu i psowa cato$¢'®.

Na poczatku lat pie¢dziesiatych XIX wieku Cyprian
Norwid napisat quasi-lingwistyczna, jak ja okresla Piotr
Sniedziewski'®, rozprawe Stowo i litera, ktéra nigdy nie byta
wydana za zycia poety. Norwid probowat w niej zdefiniowaé
literg, zwracajac uwage m.in. na jej plastyczno$é i przeznacze-
nie dla oka:

Litera wiec, ten tacznik miedzy $wiatem wewnetrznym
a zmystowym,

ogranicza liczbg stéw onych:

jako pismo — dla wzroku;

jako rytm i nuta muzyczna — dla stuchu;

jako plastyka — dla dotykania;

jako jezyk — dla glosu;

jako uzywanie débr ziemskich — dla smaku®.

W odezycie Rzecz 0 wolnosci stowa, wygtoszonym
w 1869 roku, Norwid podkreslit, ze litera byta dotad niepo-
jeta, uwazano ja za rzecz szkolna, kielzajaca myslenie; roman-
tycy koncentrowali si¢ na filozofii stowa, litera za$ nie byla
przedmiotem ich refleksji*'. Tymczasem — co wynika z dys-
kursu Norwida — bez litery nie byloby biografii ksiazki, po-
niewaz jest ona ciggiem dyskursu twércy — organizuje i strzeze
catoksztalt wypowiedzi. Poeta zwraca wigc uwage na jednos¢
sfowa i litery, ale jednoczesnie podkresla charakterystyczny dla
poezji romantycznej problem nieadekwatnosci stowa i mygli.
Dlatego tak waznym elementem poetyki Norwida — réwniez
w kontekscie typografii — staje si¢ milczenie, uznane przez
Sniedziewskiego za podstawe poetyckiego modernizmu.
Badacz poréwnuje teorie milczenia Mallarmégo i Norwida,
zwracajac uwagg, ze obaj poeci wytworzyli dyskurs, ktdry
mozna by nazwaé ,,pismem milczenia”. Jego podstawowymi
komponentami staly si¢ za$ litera, wers i typografia. Zaréwno
dla Norwida, jaki i Mallarmégo istotna jest praca nad forma,
czyli architektonika tekstu. Do licznych zabiegéw poetyckich,
ktére na przestrzeni lat zostaly wypracowane przez Norwida,
wlaczy¢ mozna réwniez te wymagajace specjalnego opraco-
wania typograficznego. Sa to m.in.: wieloznaczne metafory,
neologizmy poetyckie, przemilczenia, niedopowiedzenia,
podkreslenia, graficzne sygnaly delimitacji tekstu, multipli-
kowane wielokropki, niekonwencjonalnie sasiadujace ze soba
inne znaki interpunkcyjne, stosowanie majuskuty w tytutach
i wewnatrz wersu (zob. il. 1-2)*%.

Warto zauwazy¢, ze tacza si¢ one réwniez z ironig Norwi-
da. Mozna je bowiem uzna¢ za sposoby wskazywania i wizu-
alizacji ironii. Problem graficznych sygnaléw oraz konkrety-
zacji tego tropu jest zreszta czgsto pomijany w badaniach nad
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11. 1. Fragment autografow wierszy Spowieds i Cacka. Zrédlo: zbiory archiwum

cyfrowego Biblioteki Narodowej w Warszawie, Polona

tym zagadnieniem, a warto przypomnieé, ze w 1899 roku
francuski poeta Marcel Bernhard, ukrywajacy si¢ pod pseu-
donimem Alcanter de Brahm, wydat pracg L'Ostensoir des Iro-
nies, w ktérej na symboliczne oznaczenie ironii zaproponowat
le petit signe-flagellateur — lustrzane odbicie znaku zapytania,
zwane point d'ironie”®. Wayne C. Booth uznaje semantyczna
skutecznos¢, ktéra ukryta jest w symbolu ironii, przestrzega

jednak:

There are two important points to remember about such
direct warnings-whether in titles, epigraphs, or supple-
mentary statements: it is foolish to ignore them when
they are offered, but it is dangerous to take them at face
value. They may or not be reliable clues as to what the
work achieves. The author, for all we can know in ad-
vance, may turn things upsite down once more*.

Sztuka Edycji 1/2020

1L. 2. Autograf wiersza Do zeszléj. Zrédto: zbiory archiwum cyfrowego Biblioteki

Narodowej w Warszawie, Polona

Parafrazujac Serena Kierkegaarda, ,ironia jest zawsze,
jesli pisze co$, nie zapisujac nic”?. Technika poetycka Nor-
wida, m.in. z powodu ironii wymuszajacej kondensacje
znaczen, wymaga dyscypliny intelektualnej, ktéra przektada
si¢ na rygor kompozycyjny. Brak przypadkowosci w dobo-
rze elementéw tworzacych poetyke Norwida na poziomie
intelektualnym i typograficznym wymusza jednoczesnie inny,
ynieromantyczny” styl lektury (zob. il. 3—4). W wierszu Mdj
laskawy panie! pisat Norwid:

Tam — w szlafroku, przypadkiem, obywatel-zacny
Czytuje, jesli styl jest okragly i zacny;

Tam i literat, mniej od czytelnika szczerszy,
O-nasladuje ciebie, z-bluzni i o-wierszy...

A zecer po dwa biedy zrobi w kazdym stowie®.
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11. 3. Autograf wiersza Jronia. Zrédlo: zbiory archiwum cyfrowego Biblioteki Na-

rodowej w Warszawie, Polona

Wspomniany przeze mnie sposéb czytania Norwida wiaze
si¢ z wrazliwoscig czytelnika na typograficzne komunikaty,
a przeciez — jak pisata Zofia Mitosek:

»Wewnetrzne wspétdziatanie” i ,wspétpraca z autorem”
to postawy z trudem osiagalne w kontaktach audytyw-
nych. Wymagaja one namystu, skupienia uwagi na stowie
i frazie. Wymagaja zrozumienia wszystkich subtelnosci
semantycznych, ktére niesie struktura tekstu. U Norwida
owe subtelnosci ujawnily si¢ w sposobie zapisu®.

Mateusz Grabowski we Witgpie do najnowszego wydania
transliteracji Vade-mecum Norwida (2018) zwraca uwagg na
strukture autograféw i przypomina, ze:

Poeta wykorzystat skomplikowang interpunkcje do cie-
niowania znaczen, a rézne techniki segmentacji tekstu,
justowania kolumn i pojedynczych werséw stuzyly dyna-

1L 4. Autograf wiersza Mistycyzm. Zrédlo: zbiory archiwum cyfrowego Biblioteki

Narodowej w Warszawie, Polona

mizacji lektury. Bogactwo typograficzne, interpunkcyjne
i leksykalne utworéw zawartych w tomie stanowi duze
wyzwanie nie tylko dla czytelnikéw, lecz réwniez dla edy-
toréw i wydawcow?.

Kiedy nie udato si¢ opublikowa¢ gotowego zbioru w lip-
skiej oficynie Brockhausa, Norwid przez wiele nastgpnych lat
nanosit liczne uwagi i korekty na manuskrypt, przez co stat
si¢ on trudnym do odczytania i zmodernizowania brulionem,
~skomplikowang szaradq”*. Grabowski uznat wigc, ze to
transliteracja autografu Vade-mecum jest jedynym mozliwym
sposobem oddania intencji autora. W warstwie tekstograficz-
nej rekopiséw badacz wyréznia dwa segmenty: architektonike
tekstow i partyture tekstéw, czyli ,autorski system znakéw,
ktory sygnalizowat i uwydatnial poszczegélne wyrazy i ich
grupy, nadawal stowom nowe znaczenia oraz byt narzedziem
tworzenia neologizméw”*’. Notabene warto tu przypomnie¢,
ze okreslenie ,,partytura tekstéw Norwida” zostato ukute
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przez Juliusza Wiktora Gomulickiego, a badacz podkreslat, ze
,staranne odtworzenie tej »partytury« to wiasnie najwazniej-
sze zadanie stojace przed edytorami Norwida, ktérzy moga
dokonywa¢ — bez szkody dla jego tekstow — pewnej moder-
nizacji pisowni i interpunkgji, ale ktérzy musza uszanowaé

i pedantycznie odda¢ w druku zasygnalizowany tu system
znakdéw i chwytéw™ .

Na autorski system znakéw Norwida, wymagajacy prze-
ciez odpowiedniego opracowania typograficznego, ktdre wy-
kraczato wszak poza ramy dziewigtnastowiecznych konwencji
wydawniczych, sktadata si¢ réwniez, o czym wspominatam,
interpunkcja. Niekonwencjonalne sposoby przestankowania
nie byly dzietem przypadku, ale swoistym manifestem poety
szukajacego nowych srodkéw wyrazu i majacego swiadomos¢,
jak duze znaczenie dla oddania istoty mysli ma litera. W Rze-
czy 0 wolnosci stowa Norwid pisal: ,Praca-litery nigdy nie byta
jak funkcja, / Ortografia watpliwa, metna interpunkcja”™?.
Jak przypomina Anna Koztowska, ,,dla Norwida interpunkcja
byla przede wszystkim wskazéwka deklamacyjno-interpreta-

cyjna, swoista partytura dla odczytujacego i wygtaszajacego™.

Termin ,,partytura’ powraca tu wigc w innym ujeciu niz uje-

cie tekstologiczne. Jest bowiem metaforg literaturoznawcza™,

cho¢ w przypadku Norwida znamienna, poniewaz poeta
stynat z umiejgtnosci recytatorskich, a podkreslat, ze whasciwa
deklamacja jest forma dopetnienia poezji*®. W kontekscie
typografii metafora partytury taczy si¢ z dobrze, zdawa¢ by
si¢ moglo, rozpoznanym problemem interpunkcji Norwida,
ktéry jednak wciaz sktania do stawiania wielu pytan natury
tekstologicznej*. Potwierdza obiegowe dzi juz przekonanie,
ze pierwsi czytelnicy Norwida nie byli przygotowani na typ
odbioru literatury wymagajacej zaangazowania i wrazliwosci
na typograficzne przestrzenie tekstu, co poswiadcza recepcja
tworczosci ,,poéznego wnuka” epoki romantycznej. Brulion-
-rebus, ,,skomplikowana szarada”, jaka zbiér Vade-mecum stat
si¢ na skutek autorskich poprawek, dtugo nie miat réwniez
szezgscia do edytoréw, ktdrym trudno byto odezytaé intencje
Norwida, tak bardzo odbiegajace od konwengji typograficznych
epoki, a w szerszej perspektywie — réwniez wydawniczych?’.
Poeta pisat ironicznie w wierszu [Klaskaniem majgc obrzekte pra-
wice...] o artystostwie ,,Pod olowianej litery urzedem”:

To za$ mi mniejsza, czy bywam omylon
Albo nie?... pisz¢ pamigtnik artysty —
Ogryzmolony i w siebie pochylon —
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1l. 5. Korekta szczotek drukarskich Rzusu kosémi w edycji Ambroise Vollarda, nad kedra pracowano juz po publikacji poematu w ,Cosmopolis”.

Zrédlo: domena publiczna; Wikimedia Commons
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Obtedny!... alez — wielce rzeczywisty!

Syn — minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku,
Co znika dzisiaj (iz czytane pedem)
Za panowania Panteizmu-druku?®.

Mallarmé rzuca koéémi

Walka z wydawcami o whasciwa edycje utworu byta udziatem
francuskiego poety Stéphane’a Mallarmégo, kedry pod koniec
zycia pieczotowicie przygotowywat do druku Rezur kosémi,
nazywany poematem typograficznym®. Po raz pierwszy tekst
zostat opublikowany 4 maja 1897 roku w siedemnastym
numerze czasopisma ,,Cosmopolis”, ale edycja nie spetniata
wszystkich wymogéw typograficznych poety (zob. il. 5).
Redakgja czasopisma poprosita réwniez Mallarmégo
o przygotowanie noty od autora, ktéra miata by¢ wprowadze-
niem do lektury poematu. Autor pisal wéwczas:

Wolatbym, aby nie czytano tej Noty, lub, przebieglszy ja
ledwie wzrokiem, nawet o niej zapomniano; wprawnego

Czytelnika nauczy ona niewiele ponad to, co lezy w gra-
nicach jego przenikliwosci: naiwnemu jednak moze prze-
szkodzi¢ w takim spojrzeniu na pierwsze stowa Poematu,
aby nastgpnie, rozmieszczone na swoj sposc')b, zaprowa-
dzily go do ostatnich, a catos¢ za jedyna nowos¢ miata

tylko uprzestrzennienie lektury®.

Waznymi elementami wplywajacymi na apercepcj¢ Rzutu
kos¢émi staly si¢ ,biate pola”, ktére wymuszaly styl cichej lektu-
ry, ale jednoczesnie byty tylko pierwsza czgscia tworzacej sig
partytury, ktéra — inaczej niz u Norwida — miafa wlasnie sta¢
si¢ ekspresja milczenia:

»Biale pola” bowiem nabierajg znaczenia, uderzaja pierw-
sze; wymogla to, tak jak i ciszg wokoto, wersyfikacja,

do tego stopnia, ze fragment, liryczny lub kilkustopowy,
zajmuje posrodku trzecia cz¢é¢ strony: nie przekraczam
tej miary, lecz jedynie ja rozpraszam®'.

Mallarmé ,,grat” przestrzenia kartki — marginesami, nie-
konwencjonalnym uktadem kolumny zajmujacej cala rozkta-
déwke, wielkosciami i krojami czcionek, w tym majuskuty
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i pismem pogrubionym (zob. il. 6). Uktad wymienionych ele-
mentéw wymuszat lekturg przestrzenna, ktérej istota polegata
na potaczeniu elementéw wertykalnych z elementami hory-
zontalnymi przez swoiste rozrzucenie ich na papierze. Tomasz
Rézycki, ktéry dokonat nowego przektadu poematu na jezyk
polski, pisat o jego ,.graficznej przebieglosci” i , komstellar-
nosci”*. Tak manifestacyjna typografia odrézniata poemat
Mallarmégo od innych gatunkéw poezji wizualnej — zech-
nopaegnia lub pézniejszych Kaligraméw (1918) Guillaume’a
Apollinaire’a. Nie chodzito bowiem jedynie o dyskurs prze-
strzeni tekstograficznej, czyli taczenie kodéw werbalnego

i wizualnego. Zgodnie z koncepcjami francuskich symbo-
listéw istotne byto réwniez udzwickowienie poezji*’. Nie-
przypadkowo wigc poemat przestrzenny Mallarmégo stat si¢
dla nastgpnych pokoleri swoista partytura (poeta uzyt tego
stowa w nocie poprzedzajacej utwér), poniewaz — jak pisze
Michat Pawet Markowski — ,,czytelnik nie jest kim$ uprzed-
nim wobec tekstu, ale wpisuje si¢ w pole wiersza”*. Praca nad
espacement, czyli ,uprzestrzennieniem” lektury, ma wyraznie
typograficzny wymiar, poniewaz rozpoczyna si¢ w momencie
konfrontacji oka czytelnika z bielg stronicy. Obraz budowany
jest przez litery, ktére dzigki aliteracjom wchodza w zwiazki

z dzwigkiem i ze znaczeniem. Litery tworza réwniez poszcze-
gblne wersy, w obrebie ktérych, m.in. z powodu nieciaglosci

i nielinearnosci, dochodzi do sktadniowych przeksztatcerd
pozwalajacych uzyska¢, podobnie jak u Norwida, poetycki
efekt milczenia®.

Poemat przestrzenny Mallarmégo stal si¢ manifestem
nowej, modernistycznej typografii, a w perspektywie lite-
raturoznawczej wyksztalcit typ czytelnika aleatorycznego
i wrazliwego na typograficzne aspekty lektury®®. Skoro ,jezyk
dostgpuje ponownego wecielania i wizualizacji w formach do-
tad nieznanych™, to stuszno$¢ ma Michat Pawet Markowski,
kiedy podkresla, ze ,, Rzut kosémi mozna czytaé przynajmniej
na trzech planach: typograficznym, poetyckim i meta-
fizycznym” .

Liberatura

Mallarmé stat si¢ jednym z patrondéw liberatury, ktérej ma-
nifest Zenon Fajfer oglosit 30 kwietnia 1999 roku na tamach
»Dekady Literackiej” jako Aneks do stownika terminéw literac-
kich®. Termin ,liberatura” poczatkowo byl rozumiany jako
postulat i deklaracja poetyki™®, swoiste remedium na kryzys
tworcéw wttoczonych w meandry , tekstowego swiata”. Fajfer

pisak:

Sztuka Edycji 1/2020

Sadzg, ze u podloza obecnego kryzysu w literaturze lezy
zawezenie jej problematyki tylko do sfery tekstu (z pomi-
nigciem zagadnienia fizycznego ksztaltu i budowy ksiaz-
ki), a w obrebie samego juz tekstu tylko do jego warstwy

brzmieniowej i znaczeniowej’'.

Uznat wigc, ze ,fizyczna budowa ksiazki nie powinna by¢
wynikiem przyjetych konwencji, lecz spowodowana autono-
miczna decyzjg autora”?, ktéry ma do dyspozycji nie tylko
zréznicowane parametry mikrotypograficzne, ale réwniez
format ksiazki, oktadke oraz sposoby jej uszlachetniania czy
materiaty poligraficzne, np. papier, jego fakture i kolor. Scep-
tycy wystapienia Fajfera zwracali uwagg, ze zatozenia liberatu-
ry nie s3 novum, poniewaz podobne koncepcje pojawialy sie
w dwudziestoleciu migdzywojennym?™. Liberatura miafa by¢
jednak literaturg totalna, czyli taczacy forme (w tym fizyczne
aspekty ksiazki) z trescia. Jak pisata Katarzyna Bazarnik:

Istnieja utwory literackie, ktérych przekaz nie ograni-

cza si¢ wyltacznie do sfery werbalnej — w ktérych autor
,méwi” calym tomem. [...] W ksigzkach tego typu rysu-
nek czy niezadrukowana powierzchnia kartki majg walor
poetyckiej metafory, a typografia podniesiona zostaje do
petnowartosciowego $rodka stylistycznego. Materialny
wolumin, dowolnego ksztattu i konstrukeji, przestaje

by¢ neutralnym no$nikiem tekstu, stajac si¢ integralnym
sktadnikiem dzieta — jego czasoprzestrzennym fundamen-
tem, formowanym przez pisarza na réwni ze $wiatami

wykreowanymi w jezyku’’.

Zalozenia te daly asumpt do publikacji unikatowych
ksiazek, ktdre w ramach serii ,Liberatura” ukazuja si¢ od
2003 roku w Korporacji Halart. Publikacje Oka-leczenie
(2000)>°, (O)patrzenie (2003) i ksiazka-butelka Spogladajqc
przez ozonowq dziure (2004) na stale juz weszly do ,nowego
kanonu” liberatury®®. ,Kolejnych tytutéw nie faczy wspdlna
szata graficzna czy edytorski ornament, bowiem w ksigzkach
przynalezacych do liberatury uktad typograficzny jest czgé-
cig oryginalnej, autorskiej wizji”*”. W 2005 roku w ramach
liberackiej serii ukazat si¢ Rzut kosémi Mallarmégo zawieraja-
cy cztery wersje poematu: teksty na podstawie pierwodruku
z 1897 roku w czasopismie ,,Cosmopolis” oraz po§miertnego
wydania z 1914 roku, a takze dwa ttumaczenia wymienionych
wariantéw. Do dzis funkcjonuje Liberatorium, autorskie wy-
dawnictwo Radostawa Nowakowskiego, ktéry nazywajac sie-
bie ,ksigzkarzem”, entuzjastycznie przytaczyt si¢ do liberackiej
inicjatywy Fajfera. Jak dotad Nowakowski stworzyl trzydziesci
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sze$¢ ksiazek realizujacych postulaty liberatury; ostatnia z nich
pt. Stozkarnia ukazata si¢ w 2020 roku. W wydawniczym
laboratorium ,ksiazki drukowane sg przede wszystkim na
drukarkach atramentowych, sktadane i oprawiane recznie.

To sprawia, ze poszczegblne egzemplarze réznia si¢ od siebie,
czasami nieznacznie, czasami znacznie. Niektdre tytuly
ewoluuja, wigc wystepuja w kilku wersjach. Wszystkie ksiazki
sq w nakfadach otwartych — kolejne egzemplarze powstaja

w miarg potrzeb™®. Cz¢$¢ z nich mozna by uznac za ksigzki
artystyczne. Nalezy tu jednak podkresli¢, ze twércy liberatury
od poczatku podkreslali réznice miedzy artists book a koncep-
tem literatury totalnej”. Jak pisata Katarzyna Bazarnik:

Jednak pomimo niekonwencjonalnego ksztattu naszych
ksiazek, nigdy nie uznawali$my ich za ,ksiazki arty-
styczne”, poniewaz maja literackie korzenie. Wyrosly
mianowicie z tekstéw (z opowiadania historii i wyrazania
emodji) — z tekstdw szukajacych przestrzeni, w kto-

rej moglyby si¢ pomiesci¢. Na poczatku byto stowo.

Na poczatku bylo pismo, ktére dla nas — inaczej niz dla
Derridy — nie oznaczato nieobecnosci, lecz obecnos¢:
obecnos¢ widzialnych, dostrzegalnych stéw, odcisnigtych

w jakiej$ materialnej, namacalnej substancji, kt6ra mozna

uformowaé w znaczacy ksztatt. Innymi stowy, pisalismy
ksiazki®.

Stowo, o ktérym mowa, odpowiadatoby — jak sadz¢ —
koncepdji litery u Norwida. Jest ono bowiem nie tylko ema-
nacja mysli, ale ma réwniez swéj wyglad konkretyzowany za
pomocg litery®'. Czy zatem Norwid byt prekursorem liberatu-
ry? Mysle, ze to za daleko idace uproszczenie. Mimo ze wiele
jego utworéw, ktdre zachowaly si¢ w przekazach rekopis-
miennych, wykazuje niektére cechy gatunkowe liberatury®
bezpieczniej méwi¢ o autorze Vade-mecum jako prekursorze
typografii narratywnej, przetamujacym edytorskie konwencje
epoki. To fake, ze nie miat szczgécia do wydawcéw, a dtugo
réwniez do edytoréw (podkresle tu ogromne zastugi Juliusza
Wiktora Gomulickiego, a wspétczesnie — zespotu opracowu-
jacego nowe wydanie krytyczne Dzief wszystkich Norwida,
cho¢ to temat na inne rozwazania). Racj¢ ma wioski poloni-
sta, Emiliano Ranocchi, kiedy pisze, ze:

[...] liberatura jest etykieta, ktora chce uchodzié¢ za
neutralne okrelenie pewnego stosunku do fizycznosci
artystycznego medium, jednak w rzeczywistosci zarazem
jako Narracja przemyca daleko wigcej niz tylko pozytecz-
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ny termin genologiczny (pozostawiam otwarte pytanie,
na ile trafny), mianowicie autentyczne i odwazne zajecie
stanowiska wobec estetyki wspotczesne;. [...] liberatura
(przynajmniej jak ja rozumie Fajfer) stanowi zdumiewa-
jace stanowisko trwania mysli modernistycznej w samym

sercu postmodernizmu®.

Wspdtczesnie méwimy ogélnie o liberackosci dzieta
literackiego®, a Katarzyna Bazarnik, krytycznie juz opisujac
wymienione zjawisko, chyba niestusznie kojarzace si¢ niekté-
rym z epigonami postmodernizmu, pisze o filozofii liberatury,
czyli:

[...] wizji pisarza-poety-artysty przedstawianej przez jej
gléwnego reprezentanta, [w ktérej] podkresla si¢ nie-
ustannie estetyczne, artystyczne, kompozycyjne powody
podejmowanych wyboréw stylistycznych, poszukiwania
nowych form (nickonwencjonalna budowa ksiazki, wiersz
emanacyjny, poemat kinetyczny) i ostentacyjne igno-
rowanie czynnikéw ekonomicznych, co uwidacznia sie
réwniez przy wyborze kolejnych tytutéw publikowanych
w serii, wymagajacych znacznych naktadéw finansowych

ze wzgledu na wyzwania technologiczne®.

Bazarnik podkresla, ze mimo probleméw z tzw. polem
produkciji literackiej po 1989 roku twércy i wydawcy ksia-
zek, ktore mozna by zaklasyfikowa¢ jako liberackie, radza
sobie catkiem dobrze. Korporacja Halart nie jest wyjatkiem®.
Wspominam o tym w zakoriczeniu, poniewaz manifesty typo-
graficzne avant la lettre, za ktdre uznatam rekopis Vade-mecum
Norwida i Rzut kosémi Mallarmégo, funkcjonujace w wielu
kontekstach literaturoznawczych, pojawily si¢ w czasach,
kiedy nie dysponowano odpowiednimi §rodkami technolo-
gicznymi, aby w petni odda¢ intencje autoréw®. , Tekstogra-
fie” obu poetéw wymagaly odwaznych edytoréw i wydawcow.
Nalezy réwniez pamigtaé, ze ,manifest nalezy do tekstéw
0 najnizszym poziomie spéjnosci: zalezno$¢ pomiedzy po-
szczegdlnymi funkcjami nie jest regulowana zadng (wykrywal-
ng) zasada liniowego czy hierarchicznego nastgpstwa™®. Ma-
nifesty Norwida i Mallarmégo taczy to, ze sa komunikatami
typograficznymi, ktére dzigki funkeji retorycznej i operacyjne;j
(pozaliterackiej) unaocznily istotny problem nowoczesnosci —
proces dekompozycji jezyka. Jak zauwaza Michat Kuziak:

[...] poeci tworzg nowg teori¢ tekstu (stanowiacg de-
kompozycje jego klasycznego i romantycznego ujecia),
odznaczajacego si¢ nieciagloscia i nielinearnoscia, prze-
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strzennoscia, ciemnoscia. To swego rodzaju poetyka
negatywna, zrodzona przez odrzucanie réznych aspek-
téw dawnej poetyki. Powstaje w trakcie pracy artystéw
nad forma: fonicznym, syntaktycznym i semantycznym
aspektem jezyka, réwniez nad typograficznym uktadem
stronicy®.

Manifesty liberackie Fajfera petnia z kolei typows dla
gatunku funkcj¢ deklaratywna i konstytutywna, a dzigki nim
do dzis trwa dyskusja o roli typografii we wspétczesnej hu-
manistyce. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Robertem Bringhurstem,
wszakze:

Typografia to rzemiosto, ktére nadaje ludzkiemu jezyko-
wi trwalg wizualng forme, a co za tym idzie, niezalezng
egzystencj¢. Jej pniem jest kaligrafia — taniec zywej dloni,
przekazujacej tre$¢ na malenkiej scenie — a korzenie si¢ga-
ja zyciodajnej gleby. Galgzie natomiast moga by¢ co rok
obwieszane nowymi urzadzeniami. Dopéki zyje korzen,

typografia bedzie nas prawdziwie zachwycaé, dostarczaé

prawdziwej wiedzy i naprawde zaskakiwac”.

Key Words: Cyprian Norwid, Vade-mecum, Stéphane Mallarmé,
A roll of the dice, typographic manifesto, narrative typography

Abstract: The article attempts to isolate groundbreaking concepts
for the development and distribution of text in publications, which
are important typographic messages and can be considered as

a manifestation of narrative typography. Examples of the manu-
scripts of Cyprian Norwid’s Vade-mecum and Stéphane Mallarmé’s
A roll of the dice were used. The discursive statements of both artists
show that they attached great importance to the typographic aspects
of the text. The complicated editorial fates of those manuscripts and
the lack of sufficient technological means caused the chirographic
manifestos of Norwid and Mallarmé had to wait a long-time for
publishing. In the context of poetic manifesto, both texts are im-
portant typographic messages that have highlighted the important
problem of modernity — the process of language decomposition.

It was also recalled that Mallarmés typographic poetics was an in-
spiration for the creators of literature.

'S. Mallarmé, CEuvres completes, éd. H. Mondor, G. Jean-Aubry, Paris 1945, s. 372.

"Warto przypomniec, Ze grecki czasownik typtein znaczy ,uderzac’, ,ciosac’, za$ gra-
fein - ,pisanie”, ,rzezbienie”. Druga cze$¢ zrodtostowu jest istotna, poniewaz wiaze sie
m.in. z pismem odrecznym.

2 A. Tomaszewski, Typografia, hasto w: Encyklopedia ksiazki, t. 2, pod red. A. Zbikow-
skiej-Migon i M. Skalskiej-Zlat, Wroctaw 2017, s. 591.
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*E. Repucho, Typografia w przestrzeni cyfrowej jako przedmiot badari bibliologicznych,
,Acta Poligraphica” 2006, nr 7, s. 37. Ewa Repucho przeglad definicji typografii taczy z dys-
kursem humanistyki cyfrowej, podkreslajac, ze nieprzypadkowo ,pojawia sie [...] pojecie es-
tetyzacji pola badawczego. Rozpowszechnianiu informacji coraz czesciej towarzyszy bowiem
uzupetnianie jej i dopetnianie przez wartosci estetyczne, takie jak forma wizualizacii, kolor,
ksztatt, animacje, elementy interaktywne, co zwigksza atrakcyjnos¢ i perswazyjno$¢ przeka-
zu. Naczelng role odgrywa tu typografia’; ibidem.

“B. Bergstrom, Komunikacja wizualna, ttum. J. Tarnawska, Warszawa 2009, s. 96.

Z perspektywy komunikacyjnej zupetnie inne cele przy$wiecaja typografii niewidocznej, po-
niewaz ,projektant tworzy wigz miedzy odbiorcg i nadawcg — miedzy autorem i czytelnikiem —
nie mowigc przy tym niczego o sobie. Mottem typografii niewidocznej jest stwierdzenie, ze ci-
sza powinna stuzy¢ tresci. [...] Obrazowo$¢ i metody pracy w typografii widocznej nie majg

tu zastosowania — obrazy powstajg w umysle czytelnika, zamiast ujawnia¢ sie na stronie”;
ibidem.

°E. Lentjes, Wprowadzenie, w: Triumf typografi. Kultura, komunikacja, nowe media, wy-
bor i oprac. H. Hoeks i E. Lentjes, tum. M. Komorowska, Krakéw 2017, s. 20. O stylach ko-
munikacji typograficznej, ktore narzucajg projektantowi zarbwno wymagania, jak i ograni-
czenia, piszg m.in. M. Mitchell, S. Wightman, Typografia ksigzki. Podrecznik projektanta, tum.
D. Dziewoniska, Krakow 2012, s. 18 iin. W kontekscie zmian w postrzeganiu rol i zadan ty-
pografa, jakie pojawity sie wraz z nadejsciem DTP, na swoistg szlachetno$¢ typograficznych
ograniczen zwracajg uwage rowniez Stefan Szczypka i Andrzej Tomaszewski w filmie doku-
mentalnym Kontrgambit Falkbeera na podstawie scenariusza Roberta Chwatowskiego (Stu-
dio Muuwi, 2009).

©J. Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, Warszawa 1999.

"E. Gill, Esej o typografi, tum. M. Komorowska, Krakéw 2016, s. 29.

*R. ReuB, Perfekcyjna maszyna do czytania. O ergonomii ksigzki, tum. P. Piszczatow-
ski, Krakow 2017, s. 21.

“Ibidem.

'V Rzecz jasna, mozna wskaza¢ wezesniejsze fazy rozwoju zwigzkow miedzy stowem
a obrazem, czyli wizualno$ci tekstu, np. pojawienie sie pisma fonetycznego (XIV wiek p.n.e.);
D. Milecka, Literacje obrazow. Mozliwosci zwigzkow migdzy stowem i obrazem w ramach nauk
0 mediacji sztuki, w: Mediacja sztuki, pod red. D. Mileckiej, Wroctaw 2019, s. 124,

" A. Karpowicz, Wizualnosc - pismiennosc. Wybrane funkcje pisma w sztuce plastycz-
nej XX wieku, w: Antropologia pisma. Od teorii do praktyki, pod red. Ph. Artieres i P. Rodaka,
Warszawa 2010, s. 124. Wiecej na temat koncepcji Waltera J. Onga zob. A. T. Staniszewski,
Przestrzen, porzadek, pisanie. Pismo i druk u Waltera J. Onga i Michela de Certeau, w: Typo-
graficzne przestrzenie tekstu, pod red. K. Starachowicz i J. Knapa, Krakow 2014, s. 41-52.

' Na temat wcigz wzbudzajgcych kontrowersje zwigzkéw Norwida z nowoczesnoscia
zob. m.in. A. van Nieukerken, lroniczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizycz-
na w kontekscie angielskiego modemizmu, Krakow 1998; M. Kuziak, Norwid perspektywiczny,
,Teksty Drugie” 2009, nr 3, s. 129-139; S. Rzepczynski, Norwid a nowoczesnosc, w: Roman-
tyzm i nowoczesnosc, pod red. M. Kuziaka, Krakow 2009; W. Rzorca, Norwid a romantyzm
polski, Warszawa 2005; A. van Nieukerken, Norwid, Heine, Gautier i poczatki modemizmu,
JLitteraria Copernicana” 2015, nr 2, s. 115-130.

'3 Celowo pomijam tu manifesty awangardowe dwudziestolecia miedzywojennego oraz
tzw. p6znej awangardy, poniewaz tak szerokie ujgcie tematu znacznie wykracza poza ramy
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