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Wstep

Joachim du Bellay w stynnej rozprawie Obrona i uswietnienie jezyka francuskiego
(1549), uznawanej za manifest ksztattujacej si¢ grupy poetyckiej, nazwanej wkrétce
Plejada, postulowat odrzucenie niektérych form i gatunkéw typowych dla poezji
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ktére wedtug niego nie stuza celowi wzbogacenia jezyka
poezji narodowej, poniewaz podejmuja tematy powszednie.
Wyjatek moze stanowi¢ nasladowanie w nich tonu elegijne-
go, uroczystego lub powaznego znanego z listéw Owidiusza

i Horacego'. Tom poezji autorstwa Catherine d’Amboise
(1482-1550), ktéry w catosci liczy szeséset szes¢dziesiat dwa
wersy, sktada si¢ z listéw poetyckich, z chant royal oraz

z krétszych, zaledwie kilkuwersowych, form lirycznych.

W tomie spotyka si¢ zatem bogata tradycja chant royal

(piesni krélewskiej), uksztattowana przez osiagniecia poe-
tyckie m.in. Eustachego Deschampsa, Wielkich Retorykéw
(Guillaume’a Crétina, Jeana Marota), reprezentantéw mtod-
szego pokolenia, np. Clémenta Marota i poetéw uczestni-
czacych w turniejach poetyckich ku czci Najswigtszej Maryi
Panny (fr. puys), z forma listu wierszem, ktéra zdobyta juz
popularnos¢ i nadal bedzie bardzo czgsto wybierana. Spoiwem
tej réznorodnosci jest dewocyjny charakter dzieta: konfesyj-
ny ton listéw do Jezusa Chrystusa i Matki Bozej, w kt6-

rych Catherine d’Amboise przedstawia swoje przewinienia,
przeradza si¢ w aklamacjg, a nastgpnie
laudacj¢ w uroczystej piesni. Licznie
rozsiane w tomie inwokacje skruszonej
grzesznicy zestawione sa z odpowiedzia
Chrystusa Krola, stuzaca jej konsolagji.
By¢ moze to ta niejednorodnos¢ tomu,
tak genologiczna, jak stylistyczna, sprawiata edytorski ktopot
przez ponad trzy wieki, zanim doszto do pierwszego wyda-
nia dzieta’. Jest ona jednak obecnie takze zrédlem rosnacego
zainteresowania tomem i jego autorka. W artykule omawiam
pierwsze wydanie tomu Catherine d’Amboise, zatytutowa-
nego Les dévotes epistres (Lisly poboz"ne), przygotowane przez
Jean-Jacques'a Bourasségo (1813-1872) w 1861 roku, zesta-
wiajac je z manuskryptem. Przedstawiam aspekty rozumienia
tego utworu jako dzieta sztuki epistolarnej oraz jako tomu
wierszy o zréznicowanych formach i odmiennych wydzwie-
kach, wskazujac wazne zmiany w ukladzie tresci dokonane

przez Bourasségo.

Lira Safony” i dama chrzescijafiska —

Catherine d’Amboise

Catherine d’Amboise pochodzita z wptywowego rodu,
ktérego cztonkowie petnili wazne funkcje na krélewskim
dworze i zajmowali wysokie miejsca w hierarchii ko$cielne;.
Trzykrotnie wychodzila za maz, wiazac si¢ réwniez z moz-
nowladcami®. W spadku po drugim mezu zostata pania na
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Les dévotes epistres
mozna scharakteryzowacd

jako listy poetyckie

zamku w Ligniéres, o ktérym wspomina w swoich listach
jako o sekretnym miejscu, w ktérym tworzy swoje poezje
i odmawia modlitwy*. Jest autorka dwéch dziet proza zatytu-
towanych: Livre des prudens et imprudens (Ksigga roztropnych
i nieroztropnych, 1509) oraz Complainte de la dame pasmée
contre Fortune (Skarga omdlatej damy przeciwko Fortunie,
1525-1535), a w pdzniejszym okresie, w latach 1541-1545,
powstaja jej utwory poetyckie. Dzieta proza do dzisiaj nie
zostaly wydane, ale ich edycj¢ przygotowala Ariane Bergeron-
-Foote w swojej pracy doktorskiej obronionej w 2002 roku’.
Nalezy zauwazy¢, ze byt to rok przelomowy w recepcji dziet
Catherine d’Amboise, poniewaz w tym samym czasie ukazaty
si¢ dwa wydania zbioru, ktéry jest przedmiotem tej analizy,
zatytutowane odpowiednio Les dévotes epistres i Poésies.
Catherine d’Amboise zajmowata si¢ mecenatem kultu-
ralnym, z jej wsparcia korzystal m.in. jej bratanek, réwniez
poeta, Michel d’Amboise, oraz przyjaciele z jego kregu,
np. Frangois Habert’. Informacje o finansowym wspieraniu
innych twércéw moga okazac si¢ przydatne do naswietle-
nia powodéw nieukazania si¢ dru-
kiem poezji Catherine d’Amboise za
jej zycia: na pewno brak srodkéw nie
stal na przeszkodzie takiego przedsie-
wzigcia. Za prawdopodobne mozna
uznal przypuszczenie, ze taka byta wola
autorki, ktéra poswiadczaja stowa jednego z listéw z oma-
wianego tomu adresowanego do Chrystusa: ,, Tobie jednemu
ten list przedstawiam™®, ktérych nie nalezy uznaé wylacznie
za przyktad topiki skromnosci, obecnej w dzietach poetek
dawnych wiekéw’. Whasciwosci welinowego, iluminowanego
manuskryptu z poezjami d’Amboise wskazujg na to, ze tom
mogt by¢ przeznaczony na podarunek, a jego lektura odbywa-
ta si¢ tylko w Scistym kregu dworskiego towarzystwa'®.

Kto opracowat pierwsze wydanie?

Jako pierwszy edycje Les dévotes epistres przygotowat Jean-
-Jacques Bourassé'!, ksiadz, zatozyciel i cztonek kilku towa-
rzystw naukowych w Tours, ktéry byt autorem kilkudziesigciu
tekstow poswigconych przede wszystkim zabytkom Turenii,
ale takze podrézy do Ziemi Swietej. Byt tez jednym z dwéch
ttumaczy francuskiego przektadu Biblii z 1843 roku, nazy-
wanego Biblia z Tours, ktéra w nastgpnym wydaniu, z lat
sze$¢dziesiatych XIX wieku, zostata wzbogacona ilustracjami
znanego malarza, ilustratora i rzezbiarza — Gustawa Dorégo.

Bourassé, przygotowujac Les dévotes epistres do wydania, nie
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miat duzego do$wiadczenia w pracy z wierszami, zwlaszcza
ze wspolczesna poezja: wezesniej opublikowal m.in. dzieta
taciiskie Hildeberta z Lavardin, arcybiskupa z Tours,

i kopiariusz opactwa w Cormery. Juz po ukazaniu si¢ tomu
d’Amboise wydat takze mirakle proza opisujace cuda za wsta-
wiennictwem $w. Katarzyny z Fierbois. Ukazanie si¢

Les dévotes epistres drukiem faczy si¢ $cidle z zalozeniem
Société des Bibliophiles de Touraine w 1860 roku, ktérego
Bourassé byt pomystodawcg i wspétzatozycielem — karta
przedtytutowa dzieta d’Amboise zawiera informacje, ze jest
to publikacja tego towarzystwa. Jego celem bylo wydawanie
dziet nieznanych dawnych autoréw zwiazanych z Turenia oraz

prac historycznych dotyczacych regionu'.

Struktura manuskryptu
i pierwszego wydania

Kazimierz Cysewski uznal problematyke tekstologiczno-edy-
torska za szczegdlnie doniosta w przypadku badan nad epi-
stolografia. Stwierdzit, ze po wydaniu tomu korespondencji
»powstaje nowa cato$¢, ztozona w oparciu o okreslone zasady
z pojedynczych listéw, catos¢ sita rzeczy interpretujaca skla-
dowe elementy, decydujaca o wewngtrznych nawiazaniach,
powstawaniu nowych znaczen [...]”". Podaj¢ podstawowe
zmiany w ukfadzie tresci z edycji Bourasségo w stosunku do
manuskryptu'*:

1) Bourassé wydat dzieto zatytutowane Les dévotes epistres.
Na pierwszej karcie verso manuskryptu widnieje natomiast
notatka: ,,Poésies de Catherine d’Amboise, mariée en se-
conde noces a Philibert de Beaujeu, chambellan de Francois I*”
(,Poezje Catherine d’Amboise, poslubionej w drugim matzen-
stwie Philibertowi de Beaujeu, szambelanowi Franciszka I7),
sporzadzona, jak przypuszcza Catherine M. Miiller,

w XIX wieku®.

2) Bourassé nadat tytuly poszczegélnym jednostkom
tomu. Tytuly trzech listéw poetyckich brzmia: Epistre a mon
tres doulx, tres gracieux et tres debonnaire sauveur et seigneur
Thesucrist (List do mojego wielce stodkiego, taskawego i dobrotli-
wego zbawiciela i pana Jezusa Chrystusa); Epistre a la Mere de
Dieu, la vierge benigne, Mére de paix, pucelle de concorde, mon
advocate, ma dame, maistresse et amie (List do Matki Bozej,
dziewicy laskawej, Matki Pokoju, dziewicy pojednania, mojej
oredowniczki, pani, wladczyni i przyjaciotki); Epistre de mon tres
puissant seigneur et sauwveur Ihesucrist (List od mojego wszechmo-
gacego pana i zbawiciela Jezusa Chrystusa). Bourassé niejako
zamienit przedstawienie wizualne — miniatury zamieszczone

w manuskrypcie, ktére poprzedzaja kazdy list — na werbalne'.
Na miniaturach mozna ujrze¢ wizerunki autorki, odbiorcéw
listéw oraz postarica, a takze podarunek dotaczony do trzecie-
go listu. Wybierajac tytuly, Bourassé inspirowat si¢ tekstem
listéw, np. okreslenia ,pucelle de concorde” i ,vierge benigne”
zostaly zaczerpniete z tresci listu do Matki Boze;j.

3) Nadat takze tytuly dwém czterowierszom, ktdre
poprzedzaja drugi oraz trzeci list: Envoy a la Vierge Royal
(Przestanie do Krdlewskiej Dziewicy); A mon bon ange
(Do mojego dobrego aniola). Takie w tym przypadku materiatu
do tytutéw dostarczyta tres¢ listéw: wezwanie ,,Vierge Royal”
rozpoczyna list do Matki Bozej, a postaniec zostal nazwa-
ny ,,dobrym aniotem” na korcu listu do Jezusa Chrystusa.
W manuskrypcie oba czterowiersze zapisano atramentem
o kolorze odmiennym od tego, ktéry zostal uzyty w catosci
tomu, czerwonym.

4) Bourassé wydzielit chant royal z listu drugiego
i podzielit go na dwie odr¢bne jednostki: Chant royal (Piesr
krélewska) 1 Envoy (Przestanie).

5) W manuskrypcie widzimy dwa rodzaje formut
koriczacych listy: list pierwszy zamyka dwuwiersz: ,,C’est de
la main non d’aultre que de celle / Qui se maintient estre ta
povre ancelle” (, To wyszto spod reki tej, / ktéra utrzymuje, ze
jest Twoja biedna stuzebnica”), zapisany czerwonym atra-
mentem. Bourassé wyréznit ten fragment w druku, pozosta-
wiajac pusty wiersz migdzy nim a gtéwng czgscia listu. List
drugi i trzeci koniczg si¢ formuta: ,Fin par moy k. damboise”
(»Ukoriczone przeze mnie C. d’Amboise”), zapisana réwniez
czerwonym atramentem. W wydaniu Bourasségo zmiana
wskazana w punkcie 4 skomplikowala wymowe zakoriczenia
listu drugiego. W manuskrypcie formuta pada po ostatniej
strofie chant royal, czyli po envoi. Poniewaz Bourassé wydzielit
chant royal z caloéci listu, a envoi z chant royal, formulte pozo-
stawiajac na tym samym miejscu, mozna domniemywac, ze
odnosi si¢ ona tylko do envoi, natomiast brakuje klarownego
sygnatu zakoriczenia listu jako catosci.

Tom Les dévotes epistres liczy zatem siedem utwordw.
Ponizej podaje ich list¢ w takim ksztalcie, jaki ukazuje si¢
w skréconym spisie zamieszczonym we wstepie Bourasségo
do wydania:

List do Jezusa Chrystusa

Przestanie do Krélewskiej Dziewicy

List do Matki Bozej

Piesn krolewska

Przestanie

Do mojego dobrego aniota

List, czyli odpowiedz Jezusa Chrystusa'’.
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Powracajac do ustalert Cysewskiego, nalezy zauwazy¢, ze
,wewngtrzne nawigzania” i ,nowe znaczenia’, ktére ujawnity
si¢ w wydaniu przygotowanym przez Bourasségo, dotycza
wyeksponowania przez niego form listu i envoi — obie po-
wracaja w okreslonym rytmie, w spisie tresci mamy trzy listy
i dwa envois — oraz postawienia piesni krélewskiej (w reko-
pisie traktowanej jako czgé¢ listu drugiego) w centrum tomu
jako samodzielnego, cho¢ ,okaleczonego” utworu, poniewaz
pozbawionego ostatniej strofy. W swietle spisu tresci dzieto
d’Amboise jawi si¢ jako zamkni¢ta kompozycja, nieodznacza-
jaca si¢ procesualnoscia, ktérej chant royal wyznacza centrum,
okolone przez list i envoi. Les dévotes epistres ukazuja sig zatem
jako tom zlozony z kilku utworéw o réwnym statusie, ale i in-
dywidualnym rysie, poniewaz kazdy ma wyraznie wyznaczone
miejsce w zbiorze i wlasny tytut. Ten obraz calosci zbioru nie
odpowiada temu utworzonemu na podstawie manuskryptu,
ktérego trzon stanowily listy, rozumiane jako ztozone i bogate
formy: poprzedzone zapowiedziami w postaci czterowierszy,
koriczace si¢ okreslonymi formutami, zawierajace liryczne
zataczniki. Innymi stowy, w manuskrypcie mozna byto do-
strzec glebsze ustrukturyzowanie listu, ktéry obejmowat badz
promieniowat na inne obecne w tomie formy.

Praca edytorska Bourasségo zostala doceniona przez
wspdtczesnych badaczy, ktérzy podjeli si¢ wydania tego same-
go utworu d’Amboise: Yves Giraud zachowat nadane przez
Bourasségo tytuly poszczegdlnych utwordéw, mimo ze ma-
nuskrypt ich nie zawierat'®. Edycja Giraud liczy jednak sze§¢
utwordw, poniewaz scalono w niej dwie konstytutywne cze¢sci
chant royal. Ponadto utwér drugi, czyli Envoy & la Vierge
Royale, nosi w tym wydaniu tytut Adresse. Te dwie zmiany
spowodowaly, ze jedyna forma powtarzajacy si¢ na poziomie
spisu tresci jest list. Catherine M. Miiller ocenita nizej pracg
Bourasségo i zwrdcita uwagg na liczne bledy w transkrypcji
oraz brak objasniert w przygotowanej przez niego edycji'.
Najwazniejsza zmiana, ktéra dokonata, jest jednak zatytuto-
wanie tomu Poésies, a nie Les dévotes epistres. Zdaniem Miiller
wybér tego tytulu pozwala uwzgledni¢ obecnoé¢ innych od
listéw elementéw tomu, przede wszystkim chant royal®.

Ponizsze oméwienie tresci oraz gatunku utworu d’Am-
boise (z powodu ograniczonego rozmiaru tego artykutu —
skrécone) petni funkcje pomocnicza do oceny rozwiazan wy-
dawniczych Bourasségo, dotyczacych jego rozumienia formy

listu i envoi oraz przyczyn podziatu chant royal.
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Rozréznienia genologiczne

Les dévotes epistres mozna scharakteryzowac jako listy poe-
tyckie, czyli ,gatunek wierszowany, najcz¢sciej w postaci
utworu réwnowersowego pisanego dziesigciozgtoskowcem,
zawierajacy wypowiedz, podobna do tej listownej, w ktérej
przewaza heroida, wprowadzajaca fikcyjna korespondencje
postaci historycznych lub legendarnych”'. Omawiajac dzieto
d’Amboise, w ktérym do grona nadawcéw i odbiorcow listow
naleza Matka Boza i Syn Bozy, warto wspomnie¢ o ambiwa-
lengji tego gatunku, wskazanej przez Yvonne LeBlanc: ,Jako
gatunek poetycki list wierszem byt czgsto uzywany w celu
ewokacji bezczasowej i wiecznej istoty adresata. Jednakze
deiktyczne ugruntowanie praktyki korespondencyjnej faczy
g0 z tym, co ustanowione w czasie i przestrzeni”**. Na ksztatt
listu poetyckiego wplywaty konwencje epistolograficzne, takze
te uksztattowane przez listy proza®, a ukazanie si¢ pierwszej
ars epistolandi w jezyku francuskim®® poprzedza o ponad dwie
dekady powstanie dzieta d’Amboise. Osiagnigcia w zakre-

sie listu poetyckiego wyznaczaja dzieta najwickszych staw
poetyckich XV i XVI wieku, m.in. Eustachego Deschampsa

i Christine de Pizan; épitres en vers tworzyl tez wspomniany
bratanek poetki, Michel d’Amboise. Ukazuja si¢ w tej epoce
takze francuskie ttumaczenia antycznych listéw poetyckich,
np. XX epistres d’Ovide Octoviena de Saint-Gelais'go — w la-
tach 1500-1546 opublikowano ponad dwadziescia wydan

i znane bylo co najmniej kilkanascie manuskryptéw tego
dzieta®. List poetycki uczestniczy w procesie wprowadzania
nowych gatunkéw do poezji francuskiej, tak jak dzieje sig

z elegia pod piérem Clémenta Marota®.

Mozna znalez¢ takie przyktady dziet literackich z pierw-
szej potowy XVI wieku we Francji, w kedrych épitres en vers
sasiaduja z chants royaux” w jednym tomie, jednak jest to inny
rodzaj wspolistnienia od tego obecnego w Les dévotes
epistres, bowiem jest to relacja réwnorzedna, a nie inkluzywna.
Chant royal to jedna z tzw. form statych (formes fixes) $rednio-
wiecznej poezji. Sklada si¢ z pigciu strof o jedenastu wersach,
ostatni wers powtarza si¢ we wszystkich strofach, a szdsta
strofa, o pi¢ciu lub siedmiu wersach, nosi miano /envoi?.
Najczgsciej zawiera apostrofe, np. do wladcy obecnego na
turnieju, na keérym wykonywano piesn, a koiczy ja ten sam
wers, co pozostale strofy. Refren, wraz ze schematem ryméw
powtarzajacym si¢ we wszystkich zwrotkach, konstytuowat
integralno$¢ dzieta. Tematyka religijna jest niepodzielnie zwia-
zana z ta forma — jak zauwazyt Daniel Poirion — chant royal

stuzy najczedciej jako formalna rama utworu modlitewnego®.
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Lektura antologii poezji religijnej*® oraz ars poetica
z XVI wieku®', a takze ustalenia badaczy epoki®” wskazuja,
ze w poezji religijnej omawianego okresu najczesciej siggano
po ody i sonety, a takze m.in. piesni, elegie i epigramaty.
Bourassé w przedmowie do Les dévotes epistres, starajac si¢
osadzi¢ twérczos¢ Catherine d’Amboise w kontekscie dziet
innych poetek pierwszej potowy XVI wieku, przywotywat
posta¢ Marguerite de Navarre. Zauwazyt jednak, ze jej aktyw-
no$¢ poetycka stuzyta gtéwnie , swawolnosci”. Nastepnie tak
przedstawit Catherine d’Amboise: ,[...] przebywajac dtugo
na dworze Franciszka I, zostata uwiedziona, jak dziesiata
Muza, czarem poezji, nie podazajac jednak za przykladem
Matgorzaty nad Malgorzatami, pos$wigcita swoj talent poetyc-
ki do ekspresji uczu¢ religijnych”. Na podstawie przytoczo-
nego cytatu mozna odnies¢ wrazenie, ze wedtug Bourasségo
zywioly poetycki i modlitewny nie powinny wspétbrzmieé
w jednym dziele. Poezja jest dla niego synonimem plochosci,
nie wspélgra z powaga religijnych zagadnien. Forme ,listu po-
boznego” mégt wigc on uznac za godniejsza wyeksponowania
w utworze d’Amboise niz forme poetycka. Epitet ,,pobozny”
dodany do ,listu” w tytule warunkowat odbiér dzieta jako
przykiad sztuki chrzescijafiskiej**. Warto zwréci¢ uwagg, ze ty-
tut Poésies, z ktdrego Bourassé zrezygnowal, byt tego elementu
sugestii dla czytelnika pozbawiony. Z jednej strony wydawca
nadawal tomowi charakter jednoznacznie epistolarny, z dru-
giej za$, stawiajac w centrum tomu chant royal, zdawat si¢
sktada¢ hotd poetyckiej sprawnosci d’Amboise — w przedmo-
wie Bourassé podkreslat, ze pamigc o autorce powinna by¢
zachowana w przysztych pokoleniach, zwlaszcza wziawszy pod
uwage takie osiagnigcia poetyckie jak chant royal®. Aby nie
pozostawi¢ czytelnika z jednostronng opinia wydawcy dzieta
d’Amboise o twérczosci Marguerite de Navarre, warto doda¢,
ze mniej wigcej w tym samym czasie, kiedy Bourassé pracowal
nad wydaniem Les dévotes epistres, w jednej z prac o poetkach
szesnastowiecznych utwdr Marguerite de Navarre Triomphe
de l'agneau (1547) okreslono jako épitre sacrée®® — choé¢
z formalnego punktu widzenia dzieto nie zawieralo zadnego
wyznacznika formy listownej. To dzielo (jak i wezesniejsze
o szesnascie lat Le Miroir de [4me pécheresse, 1531) wykazu-
je liczne podobieristwa z tomem d’Amboise w zakresie idei
i strukeury catoéci — opowiesci o upadku, tasce i odrodzeniu —
oraz uksztattowania tresci przez deprekacje i wszechobecne

inwokagje.

Listy petne smutku i piesni
o wesotosci duchowe;j

Stefania Skwarczyriska korespondencj¢ w znaczeniu listéw
wymienianych miedzy dwiema osobami nazwata ,,tworem
samoistnym, ograniczonym, o wlasnym obliczu” i zwrécita
uwagg, ze: ,,Kazdy list z jednego toku korespondencyjnego
jest zalezny w swym sensie, takze estetycznym, od organicz-
nej, strukturalnej catosci korespondencji; ta za$ jest wyktadni-
kiem samego zycia, konkretnego stosunku obu koresponden-
tow, ktéry wyraza, ksztattuje i rozwija w czasie, odbijajac jego
naturalng lini¢ dramatyczng”. Przebieg tej linii dramatycznej
w Les dévotes epistres przedstawiam w tym podrozdziale. Jej
punkty weztowe wyznaczaja zdaniem badaczy trzy etapy
pokutnej drogi: wyznanie grzechéw, prosba o wstawiennic-
two Matki Bozej oraz otrzymanie przebaczenia od Jezusa
Chrystusa’®®.

Poczatek dzieta ujawnia, jak wazna role odgrywa w tym
utworze list nie tylko jako forma, ale i jako jeden z kluczo-
wych motywéw. Wstep listu do Jezusa Chrystusa zawiera
informacje o okolicznosciach jego pisania, mozliwosciach
doreczenia, jego tonacji uczuciowej, a takze charakterystyce

nadawczyni i adresata:

Long temps y a, prince tres gracieulx,

Que j'ay désir presenter a tes yeulx

Une requeste; ains je crains, pour tout voir,
Que ne veuillez la lire ou recepvoir;

Ce dont pourtant se mect a 'aventure

Ta povre serve, indigne créature,

Par ceste espistre construicte en douleurs,
Pleine d’ennuy, gemissemens, et pleurs
Que promptement par ce courrier t'envoye,
Lequel s’est mys, pour ceste affaire, en voye,
Et m’a promis que la verras de brief.

[Od dawna, ksiaze wielce faskawy, / pragnefam udac si¢
przed Twe oblicze / z prosba; obawiam si¢ jednak, zwa-
zywszy na wszystko, / ze nie zechcesz jej przeczytaé ani
odebra¢; / t¢ prosbe, Twojej biednej stuzebnicy, niegodne-
go stworzenia, / zaczynam wytuszczaé / w tym liscie zro-
dzonym w bélu, / pelnym zmartwieri, lamentu i ptaczu, /
/ ktéry szybko przez postarica Tobie wysytam, / wyruszyt
on w tym celu w drogg / i obiecal mi, ze wkrétce go
ujrzysz).
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Nastgpne fragmenty listu do Jezusa Chrystusa poswigcone
sa opisowi stworzenia czlowieka, jego dojrzewania do wiary,
a takze zbladzenia. To w tej czgéci Les dévotes epistres mozna
przeczytal zacytowane przeze mnie we wstepie stowa: ,, Tobie
jednemu je przedstawiam”. W kontekscie catego listu wida¢,
ze nie stanowig tylko konwencjonalnego wtretu — kreuja
intymny nastréj zwierzen pokutnicy Zbawicielowi. Historia
meki i odkupicielskiej $mierci Chrystusa jest bowiem w tym
lidcie przedstawiona w perspektywie zbawienia jednostkowe-
g0, konkretnej postaci nadawczyni listéw:

O doulz Thesus, tu fus si amyable

De moy, meschante et si tres pitoyable,
Que tu voullus de ton throsne descendre,
Et mortel corps pour 'amour de moy prendre.
Lors fus en croix cruellement pendu,
Percé de clouz, et ton cousté fendu,

Dont vint le sang, auquel je fus lavée

Si nectement, que ma chair enclavée
D’infection, par ce sainct lavement

Fut nestoyée, et mise enticrement

Hors de lorreur, ou peché m’avoit mise®'.

[O stodki Jezu, bytes tak taskawy / dla mnie, nieszczes-
liwy i tak godzien litoci, / ze zechciates zstapi¢ z tronu /
/ i $miertelne ciato z milosci do mnie przyjaé. / Wredy
zostale$ rozpostarty na krzyzu, / przybity gwozdziami

i przebito Twéj bok, / z kedrego wyplyneta krew, w ktorej
zostalam obmyta / tak wielce, Ze moje ciato uwigzione /
/ w nieczystosci, przez to $wigte obmycie, / zostato
oczyszczone i wyrwane / z nieprawosci, w ktére wtracit je

grzech]®.

Stowa , Ty widzisz moje serce i znasz méj smutek™ sq
podsumowaniem spowiedzi, ktdra znalazta si¢ w tym liscie.
Stanowi on jednak takze porgczenie przemiany duchowej

autorki:

Ce que je fais par ceste espistre et lectre,
Te pourmectant de jamais ne commectre,
Mon seul Seigneur, et amy tres loyal,

En dit, ne faict, tour qui soit desloyal;
Mais ' obeyr, comme ta chaste espouse®.

[Tym, co czynig przez ten list i wiadomos¢, / jest przyrze-
czenie, aby juz nigdy nie popetni¢ [przewin] / méj jedyny
Panie i przyjacielu wierny, / oraz nie czyni¢ krokéw, kedre
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bylyby zdradzieckie, / lecz by¢ Tobie postuszna, jak Twoja

cnotliwa malzonka].

Podobnie jak we wstepie, w zakoriczeniu listu autorka
porusza gléwnie temat korespondengji i postaci postarica®,
ktérego pospiesza, twierdzac, ze nie zazna spokoju przed
jego powrotem.

Nastepny utwor w tomie, czterowiersz rozpoczynajacy
si¢ apostrofg do Matki Bozej, wyrdznia si¢ lakonicznoscia,
przypomina wytuszczenie sprawy: autorka prosi w nim
o taskawe przyjecie zapowiadanego przez nig listu i spel-
nienie zawartej w nim prosby. Zwraca uwage intymny
ton korespondencyjnej rozmowy z Maryja, ktéra nazwana
jest w tym czterowierszu ,,moja panig i przyjaciotka”. List
do niej jest z kolei dtuzszym utworem, w ktérym autorka
streszcza sytuacje adresowania listu do Syna Bozego. Temat
tego wystanego juz pisma staje si¢ jednym z najwazniejszych
zagadnien poruszanych w korespondencji z Maryja: autorka
prébuje wyobrazi¢ sobie chwilg, w ktérej list zostanie dostar-
czony do Jezusa, i blaga Matke¢ Boza o jej wstawiennictwo
w tym czasie. Synowi Bozemu wyznata, ze cigzko zgrzeszyla,
w lidcie do Maryi twierdzi nawet, ze zgrzeszyta przeciwko
wszystkim przykazaniom. Poetka wyznaje tez, jak bardzo
jest niecierpliwa, a ten stan odzwierciedla si¢ w ksztalcie mo-
dlitwy, rozpoczynajacej si¢ od wezwania: ,Matko pokoju”,
zawierajacej liczne, krétkie, powtarzajace si¢, zarliwe prosby
oraz nagromadzenie wielu maryjnych inwokacji.

Ten duchowy i intelektualny wysiltek przynosi autorce
ulge. W toku listu zachodzi przemiana w postawie wiernej
chrzescijanki — udreczenie poczuciem winy i oczekiwaniem
na sad nad jej postgpkami ustgpuje miejsca niezachwiane;j
wierze w to, ze aniol przyniesie jej dobre wiesci?’. List do
Matki Bozej przynosi punkt zwrotny w tomie: paradygmat
epistola petitoria®® koriczy swoja dominacj¢, rozpoczyna
sie natomiast radosne oczekiwanie. Przemiana duchowa
oznacza tez siggnigcie po inny §rodek wyrazu, bowiem
autorka zapowiada dotaczenie do listu chant royal: Et pour
vray signe d’amour et souvenance / Je Cenvoyé ung petit
chant royal, / De moy comprins en langaige rural”™® (,,Jako
prawdziwy znak mitosci i przywigzania / Przesytam Tobie
malg piesi krélewska™, / poczeta przeze mnie prostym
jezykiem”). Poetka wyznaje, jak bardzo jest wesota®!, ale
zaznacza, ze nie bedzie $piewaé o ,,wesotosci $wiatowej”, lecz
»duchowej”, ktéra rodzi si¢ w wyniku kontemplacji idei
mitosierdzia®.

Tre$¢ chant royal> nie jest w szczegdlny sposéb zharmo-

nizowana z zawartoscia listu. Poczatek piesni przedstawia
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enumeracj¢ przypominajaca t¢ obecng w modlitewnym
fragmencie listu do Matki Bozej:

Anges, Trones et Dominations,
Principaultés, Archanges, Chérubins,
Inclinez-vous aux basses régions
Avec Vertus, Potestés, Seraphins™.

[Aniotowie, Trony, Panowania / Zwierzchnosci,
Archaniotowie, Cherubowie / Skloricie si¢ ku nizszym
rzgdom / wraz z Mocami, Potggami i Serafinami].

Anges, Archanges, Throsnes, Principaultés,
Chacun enssuyt tes dignes volantes.
Sainctz et Sainctes, toute la lerarchye,

Par devant toy ung chacun shumilye®.

[Aniotowie, Archaniotowie, Trony, Zwierzchnosci / Kazdy
czyni wedtug Twojej $wictej woli. / Swieci i Swiete, cata

hierarchia / Przed Toba jedna kazdy si¢ ukorzy].

List i piesii krélewska pochodza jednak z dwéch réz-
nych porzadkéw: porzadku milosierdzia w ujeciu chrzesci-
jafiskim oraz uroczystosci pochwalnej, ktéra taczy motywike
chrze$cijaniska i mitologiczna®, poniewaz poetka wzywa
do godnego uhonorowania Matki Bozej nie tylko cherubi-
néw, serafinéw i archanioléw, lecz takze m.in. muzy, nimfy
i Orfeusza. Pie$ni nie ma charakteru btagalnego. Autorka
taczy w niej perspektywe zbiorowosci i indywidualna, uzy-
wajac zaréwno zaimkéw pierwszej osoby liczby pojedynczej,
jak i mnogie;j.

Envoy, ktére, przypomnijmy, Bourassé wydzielit jako
osobny utwor, jest zaadresowane do wszystkich wiernych.
Przynosi ono przestanie o przygotowywanym dla nich
rajskim pobycie, w ktérym beda na nich czeka¢ dwory
i zamki, bo tak si¢ spodobato Bogu. Z tej strofy bije nie-
zbita wiara w Boze przyrzeczenie wiecznego szczgdcia za
wstawiennictwem Maryi Panny.

W czterowierszu skierowanym do aniofa autorka wita
go serdecznie, a po dofaczonym podarunku (pierscieniu)
rozpoznaje, ze ofiarowano jej dar oczyszczenia z grzechéw.

List nadany przez Jezusa Chrystusa rozpoczyna si¢ od
potwierdzenia otrzymania listu poetki i przypomnienia jego
smutnej tresci”’. Syn Bozy oznajmia, ze jego odpowiedz
nie mogla by¢ inna — kazdemu, kto wyzna zal za grzechy,
bedzie udzielone przebaczenie. Pierscieni, tylko wspomnia-
ny w A mon bon ange, jest tu nazwany: ,I'anneau de paix

et de remission” (,pierscieniem pokoju i odpuszczenia
grzech6w”)*®. Zakoniczenie tego listu, a zarazem calego
utworu, spaja poszczegélne motywy w symboliczny sposéb:
w pierwszym liScie poetka opowiadata o swoim domu — do-
czesnej posiadtosci — w ktérym odmawia modlitwy i pisze
swoje dzieta. Chant royal wprowadzil motyw upigkszania,
dekorowania przybytku na czes¢ Maryi, a jego Envoy zawie-
rao obietnice ,,picknych dworéw i zamkéw” dla wiernych
chrzescijan, w ktérych beda mogli dojrzeé Najswigtsza
Dziewice w jej ,krélewskich patacach”. Chrystus natomiast
w swoim li$cie zapowiada:

[...] et tu auras repoux

Avecques moy, en mon palais Royal,
Auquel jamais n’entre cueur desloyal.
Celuy est dit le manoir d’oraison™.

[Znajdziesz odpoczynek / wraz ze mna, w moim kré-
lewskim patacu, / do ktérego nie ma wstepu zadne nie-

wierne serce. / Ten si¢ nazywa domem modlitwy].

Obietnica dana wszystkim wiernym wypetnia si¢ w jed-
nostkowym losie poetki. Jak wskazuje Miiller, w ostatnim
liscie dokonuje si¢ zmiana charakteru Les dévotes epistres
z dzieta osobistego wyznania na takie, ktérego celem jest
danie przyktadu i duchowe zbudowanie®.

Wnioski

Po przedstawieniu tresci Les dévotes epistres oraz ich cech
gatunkowych mozna uzupelni¢ zamieszczone na poczat-

ku artykutu uwagi o wniosek, ze przekonanie o istotnym
znaczeniu formy listu, zbudowane na podstawie edycji
Bourasségo, zostalo ugruntowane przez dostrzezenie, ze list
jest gléwnym motywem tematycznym utworu, a czynnosci
zwigzane z pisaniem, dor¢czaniem oraz czytaniem korespon-
dencji zajmuja w nim wazne miejsce. Miiller zauwazyta, ze:
»Na przestrzeni catego dziela wszystko, co dotyczy redago-
wania, wymiany, wysylania i odbioru trzech listéw, jest wy-
raznie wyartykutowane”'. Zdaniem badaczki oznacza to, ze
~pragnienie pofaczenia z Boskim Oblubieficem wyraza si¢
najpierw w pragnieniu pisania i bycia autorka tego, co prze-
czytane, a zatem doswiadczenie mistyczne rodzi si¢ w akcie
pisania w jego calej materialno$ci”®. Wybér gatunku listu
dla tomu d’Amboise, a nie ody lub hymnu, czyli gatunkéw
typowych dla poezji religijnej tej epoki, uwydatnit intymny
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wymiar dzieta, przejawiajacy si¢ w szczerych wyznaniach
i prosbach, w ich poufalym tonie, a oficjalny, uroczysty
charakter wypowiedzi ujawnit si¢ w piesni krélewskiej.
Zauwazylismy takze, ze w edycji Bourasségo w cen-
trum tomu postawiono chant royal — takie wyréznienie jest
do pewnego stopnia zgodne z zamystem autorki, bowiem
w manuskrypcie list do Matki Bozej zawierajacy chant royal
jest sSrodkowym elementem dziela, migdzy listami, spinajacy-
mi tom niczym klamra: adresowanego do Jezusa Chrystusa
i nadanego przez niego. Jednakze odmienny jest status piesni
krélewskiej w uktadzie manuskryptu i pierwszego wydania.
Poréwnujac tom zlozony z trzech rozbudowanych listéw —
dwdch poprzedzonych czterowierszami, jednego wzbogaco-
nego o wiersz — z tomem zbudowanym z siedmiu elementéw,
niektérych powtarzalnych, jak dwa envois i trzy listy, posrod-
ku ktérych widnieje chant royal, udzielimy odmiennych od-
powiedzi na pytanie o dominant¢ tomu. Ten rozdzwick bywa
powodem interpretacyjnych niejednoznacznosci co do poru-
szanego we wstepie zagadnienia procesualnosci i cyklicznosci
tomu: Evelyne Berriot-Salvadore
zauwaza, ze: ,Siedem jedno-
stek, tworzacych zbiér, stanowi
tylez samo etapéw na drodze
do siédmego dnia”, ale twierdzi
zarazem, ze Catherine d’Amboise
nadata swoim listom strukturg cykliczna, taka, jaka charakte-
ryzuje si¢ pierscient pokoju i odpuszczenia grzechéw®.
Pozostaje zatem do rozwazenia kwestia, jak w konteks-
cie ukladu tresci w catosci tomu nalezy rozpatrywaé dwie
decyzje Bourasségo: t¢ o rozdzieleniu piesni krélewskiej na
dwa utwory i t¢ 0 nadaniu nazwy envoi innym elementom
w zbiorze, niespokrewnionym z chant royal. Dzigki wydziele-
niu envoi piesni krélewskiej jako osobnego utworu do grona
adresatéw Les dévotes epistres dolaczyt jeszcze jeden — zgroma-
dzenie wiernych chrzescijan. Zbiorowo$¢ wezwana w ostatniej
strofie piesni krélewskiej uzyskata w wydaniu Bourasségo
status réwny temu, jaki w utworze majg Jezus Chrystus,
Matka Boza, aniol-doreczyciel i sama autorka. Zauwazmy,
ze w ukfadzie wydawniczym Bourasségo, w ktérym catos¢
Les dévotes epistres jest podzielona na wigksza liczbg utworéw,
mamy tez do czynienia z wigksza liczbg uktadéw komunika-
cyjnych: nadawca—odbiorca. Juz nie tylko autorka pisze dwa
listy i otrzymuje na nie jedng odpowiedz, lecz takze podmiot
liryczny piesni krélewskiej wzywa uniwersum anielskie i mi-
tologiczne oraz wierzacych; ponadto, zanim autorka odbierze
list od Jezusa Chrystusa, kieruje krétka wypowiedz do aniota.
Ta mnogos¢ korespondentéw kontrastuje z obrazem wytania-
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Uktad zamierzony przez d’Amboise
pozwala widzie¢ w Les dévotes
epistres dojrzale 1 bogate dzieto

jacym si¢ z uktadu treci w manuskrypcie, w ktorym chant
royal w calosci byt utworem podrzednym listowi drugiemu,
a nie rownorzednym (podobnie jak Envoy a la Vierge Royale
listowi drugiemu, a A mon bon ange listowi trzeciemu),
a zatem w ktérym mielismy do czynienia z dzielem intymi-
styki, z bardzo wyciszong osobista rozmowa autorki z Maryja
iz Jezusem®.

Bourassé zadbal o wyréznienie ,wlasciwego” envoi,
czyli ostatniej strofy chant royal — tylko ono nosi taki tytut,
podczas gdy tytuly pozostatych czterowierszy zawieraja albo
tytut ,I'envoy” i imi¢ adresata, albo tylko okreslenie adre-
sata. Ponadto réznia si¢ formalnie: envoi piesni krélewskiej
liczy pie¢ werséw, pozostate — cztery wersy. Jaki byt jednak
cel uzycia nazwy envoi do zatytulowania innych elemen-
téw tomu, niezwiazanych z chant royal? Prébujac udzieli¢
poprawnej odpowiedzi na to pytanie, warto zauwazy<, ze
Miiller sporzadzita listg synoniméw stowa épitre w utworze
d’Amboise® i nie ma tu wyrazu envoi, poniewaz nie uzyla
go autorka. Jednakze, si¢gajac do definicji stownikowych,
mozna dostrzec, ze épitre i envoi
to takze para synoniméw. Envoi
w jezyku Sredniofrancuskim
mialo dwa znaczenia (ktére za-
chowaly si¢ w nowozytnym je-
zyku francuskim): 1) czynnos¢
wysylania lub to, co zostato wystane (w kontekscie religijnym
tez postanie, np. misjonarzy); 2) ostatnia strofa ballady lub
serventois®. W znaczeniu pierwszym envoi moglo wiec stuzy¢
Bourassému jako synonim listu — zwlaszcza w takich tytutach
jak Envoy a la Vierge Royale, w ktérych pada nazwa adresata.
Wytania si¢ zatem hipoteza, ze Bourassé wykorzystat dwoja-
kie znaczenie stowa, aby uwydatni¢ role listu w tomie i nada¢
mu jako catoéci charakter epistolarny, nie podkreslajac zara-
zem obecnosci innych form poetyckich: list niejako przepla-
tat si¢ z listem, cho¢ byly to jednostki o réznej dtugosci.

Druga mozliwo$¢ rozumienia decyzji Bourasségo obej-
muje wezszy zakres definicji envoi: list wierszem wyksztatca
z czasem indywidualne wyrézniki i staje si¢ bliski forme fixe.
Do charakterystycznych dla niego czgéci, cho¢ tradycyjnie
wydzielanych typograficznie, nalezq subscriptio i superscrip-
tio, ktére, zdaniem badaczy, wywodza si¢ m.in. z tradycji
poetyckiej envoi®. Poeci zwracali si¢ w nich np. do samego
listu, z Zyczeniem, aby dotart szybko do adresata lub aby
zostat taskawie przyjety, ponadro, jak w Subscription de I’Epi-
stre do Epistre de Maguelonne & son Amy Clémenta Marota
(L’Adolescence clémentine, 1532), pospieszano w nich postan-
ca, aby szybko wyruszyl w drogg z listem®. Podobne funkcje
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pelnia w dziele d’ Amboise czterowiersze skierowane do Matki
Bozej i aniota — sa to te czeéci, ktére w manuskrypcie zapi-
sano czerwonym atramentem. By¢ moze zatem, zamiast zasto-
sowa¢ konwencjonalny tytul, np. Subscription de 'Epistre,
jak u Marota, Bourassé postanowil wykorzysta¢ nazwe czgsci
wiersza obecnego w tomie i jego leksykalna dwuznaczno$é
jako tytut innych utworéw.

Obie mozliwosci wskazuja, ze Bourassé wiazat envoi
z forma listowna, a nie poetycka, co mogto stuzy¢ celowi
wyeksponowania charakteru epistolarnego dzieta d’Amboise.
Wydaje si¢ jednak, ze dazyt on do ujednolicenia dzieta, kedre
nie wymagato takiej odgdrnej unifikacji, poniewaz zapewniato
sobie spdjnos¢ tresciowa. W epoce, kiedy powstaly Les dévotes
epistres, tworzono zbiory listéw poetyckich o duzym zréznico-
waniu w obrebie tomu, ktérym mogly towarzyszy¢ subscriptio
i superscriptio 1 ktdrych czgscig mogly by¢ krétsze utwory, jak
ballada lub rondean®.

Zakonczenie

Posta¢ Catherine d’Amboise, zanim jeszcze u poczatku

XXI wieku badacze zaczgli siggac po jej twdrczos¢, obecna
byla w leksykonach i antologiach poezji francuskiej”. Jej
piesn krélewska stanowi jedyny znany nam dzisiaj utwér

o tej formie, ktérego autorka jest kobieta. We wspétczesnej
recepgji szerokiego grona czytelnikéw stawe zdobywat zatem
utwor, ktory byl w tym tomie dodatkiem, zatacznikiem do li-
stu, ktérego warto$¢ poetka umniejszata, nazywajac go ,,malq
piesnig krolewska”. Takie eksponowanie piesni krélewskiej
bez przypominania o jej pierwotnym kontekscie sprowadza
dzieto d’Amboise do przykladu wirtuozerii formalnej w epo-
ce przej$ciowej migdzy Sredniowieczem i renesansem, jeszcze
jednej ilustracji kultu maryjnego. Piesn krélewska otwiera
jednak badaczowi, ktéry dzigki niej dowiedziat si¢ o twérczo-
$ci d’Amboise, droge ku innym jej utworom. Uktad zamie-
rzony przez d’Amboise pozwala widzie¢ w Les dévotes epistres
dojrzale i bogate dzielo, ktére zawiera: list do Zbawiciela,
wyjasniajacy stan autorki i wyjawiajacy jej prosbe; odwolanie
si¢ do Matki Bozej, najpierw w krétkim wezwaniu, potem

w liscie, zapowiedz podarunku dla niej i doaczenie utworu
lirycznego; list do autorki z wiadomoscia o otrzymaniu uprag-
nionej faski, ktéry poprzedzony jest podarunkiem od Kréla
Wszechs$wiata, przekazanym przez aniota. Spowiedz poetki
przeistacza si¢ w dzieto o wypetnieniu obietnicy mitosier-
dzia — ta, ktéra prosita o mitosierdzie, udziela glosu temu,
ke6ry nim obdarowuje. Siggajac do tomu Listéw poboznych,

mozna dostrzec, ze uznanie zdobyt utwér, kedry stanowit ma-
teriat dodatkowy, liryczny zalacznik do waznego dzieta — do
listéw, ktérych jednak d’Amboise nie chciata dzieli¢ z szeroka
publicznoscia.

Key Words: Catherine d’Amboise, verse epistle, chant royal,
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Abstract: The author presents an analysis of the work by Cath-
erine d’Amboise (1482-1550) in its first edition: Les dévotes epistres
(1861), taking into account the changes made by the edition’s
author Jean-Jacques Bourassé (1813—1872) in relation to the manu-
script. A description is presented of the reasons and consequences of
the decision to separate a number of units from the whole body of
work and giving them separate titles. The author proves that the key
element which determines the message of the volume is the /envoi,
used by Bourassé not only in the original context of the royal chant,
but also as a synonym for a letter or its part.
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