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iesni ludowe
w relacjach z podrézy
Pouqueville’a,

Lamartine’a i Nervala

Magdalena Kowalska

»Tak $piewal pasterz trzdd, siedzac na koniu”... W licznych analizach znanego
utworu Juliusza Stowackiego kilkakrotnie padato pytanie o piesii wspomniana

w zacytowanym wersie: co poeta mégt w rzeczywistosci ustysze¢ podczas podrézy
po Kampanii Rzymskiej, ktdrej refleksem jest wiersz Rzym?' Podobne problemy

podejmuja edytorzy innych form relacji z podrézy: dtuzszych, prozatorskich,

w ktorych piesn ludowa jest obecna nie w postaci jednowersowego cytatu, lecz jako
rozbudowany tekst przerywajacy ciaglos¢ strukturalng i lingwistyczna opisu. Czy
dana pieéni jest charakterystyczna dla kultury danego regionu, czy trudno ustali¢ jej
pochodzenie? Czy zostata zapisana przez autora, czy przepisal on ja z przekazu ko-
gos znajacego jezyk oryginatu, a moze zanotowat ja ze stuchu? Jakie bledy meryto-

ryczne i usterki jezykowe mogly wkras¢ si¢ w taki proces rejestracji? Z tego szerokie-
go kregu mozliwych zagadnien w prezentowanym artykule, ktérego przedmiotem
badan s dziewi¢tnastowieczne francuskie relacje z podrézy greckiej i orientalnej,
wybieram kwestie wprowadzenia pie$ni w tekst relacji z podrézy, odrgbnosci oraz

Sztuka Edycji 1/2017 przenikania oryginatu i ttumaczenia, ich uktadu typograficznego, a takze odnoto-
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w niepami¢¢ m.in. polskiego czytelnika, gdyby nie wzmianki
o nim w przypisach do dziela kluczowego dla romantycznej
postawy wobec podrézy, Wedréwek Childe Harolda*; Alphonse
de Lamartine, twérca tekstu fundacyjnego dla romantycznej
podrézy orientalnej; Gérard de Nerval, poeta osobny, przed-
stawiciel romantycznej bohemy, ktéry czgsto wybierat ,droge
na przetaj™.

Piesni ludowe sa tylko jednym rodzajem wtretéw rozsa-
dzajacych ramy romantycznych relacji z podrézy — jak po-
kazata Dorota Kulczycka, autorzy podrézy do Ziemi Swictej
czgsto wprowadzali do swoich dziet np. teksty modlitw czy
pie$ni religijnych®. Francuskich badaczy intryguje z kolei
czgstotliwos¢ przywotan Wergiliusza w Itinéraire de Paris
a_Jerusalem Frangois-Renégo Chateaubrianda®. Réwnie waz-
nym zagadnieniem sa tez wiersze wlasne autoréw podrézy
wprowadzane w tekst relacji. Oceniam znaczenie badari nad
obecnoscia piesni ludowych w po-
drézy jako duze, poniewaz tacza
si¢ one z podstawowg dla gatunku
podrézy charakterystyka miesz-
kadcéw danego regionu, stanowig

$wiadectwo wyczulenia (najczesciej

otwartosci) podréznych na glos

Innego® oraz sa signum temporis: od ostatniego ¢wieréwiecza
XVIHI wieku w literaturze wielu narodéw przybywa publi-
kacji stanowiacych rezultat akcji zbierackich. Omawiane

w artykule podréze nie sa antykwaryczne w $cistym sensie

i piesti ludowa nie jest w nich przedmiotem badan etnogra-
ficznych, lecz stuzy jako emanacja narodowego ducha, prze-
jaw prostolinijnej wrazliwosci, symbiozy cztowieka z natura.
W odniesieniu do sytuagji, kiedy w trakcie podrézy ,stycha¢
bezustannie przeciagly $piew rybaka, majtka, pasterza™, nie
mozna powiedzie¢, ze piesi ludowa jest tylko dodatkiem

do wlasciwej relacji z podrézy zapisanej proza. Wyplywa
ona bezposrednio z codziennego do$wiadczenia podréznika
i w momentach kumulacji pewnych wrazeri ujawnia si¢ na
kartach jego notatnika. Najczgdciej to wiasnie ,, pracownicy
morza” sa wykonawcami piesni zastyszanych podczas ro-
mantycznych podrézy oraz pasterze biakajacy si¢ po ruinach
starozytnych miast, a takze przewodnicy®. Piesri ludowa moze
tez zamanifestowa¢ si¢ paradoksalnie wtedy, kiedy jedynym
doznaniem podréznika jest cisza (co ponownie naprowadza
czytelnika na trop osoby méwiacej w wierszu Rzym, prze-
bywajacej ,,na pustym btoniu”). Rola ,,ucha wewngtrznego”
w podrézy Chateaubrianda zostata skomentowana przez
Ryszarda Przybylskiego:
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Piesni ludowe s tylko
jednym rodzajem wtretéw
rozsadzajacych ramy
romantycznych relacji z podrézy

[...] pejzaz byl miejscem, w keérym romantyk kontakto-
wat si¢ z przesztoscia, z duchami umarlych, przy pomocy
oka i ucha wewngtrznego. Zwlaszcza ucha, albowiem dla
Chateaubrianda podstawowym znakiem istnienia byt
wlasnie glos. Skoro ludzie kiedys tu byli, to tutaj gdzies
w tym pejzazu, wiréd drzew, skat i ruin, pozostat ich glos.
[...] W pojeciu Chateaubrianda podréz romantyczna to
ustawiczne nawolywanie si¢ zywych i umartych’.

Piesni podrézy greckiej i orientalnej wchodza bowiem
w interakcje z pejzazem, jego mitologicznym uposazeniem,
niekiedy pojawiajac si¢ tam, gdzie inne wazne dla tej kultury
glosy ucichly:

Lecz zdaje mi sig, ze jeszcze stysze piesni moich biednych
przewodnikéw, w nocy, w dzien, nad brzegami Eurotasu,
w pustyniach Argos, Koryntu

i Megary: w miejscach, gdzie juz
si¢ nie rozlega wotanie Menad,
gdzie harmonie Muz ucichly, gdzie
nieszczgsliwy Grek zdaje si¢ tylko

w smutnych skargach optakiwa¢
10

niedole swojej ojczyzny [...]

kiedy indziej demonstrujac znaczaca nieobecnos¢ posréd
motywéw entomologicznych (si¢gajac znéw do Stowackiego,
wspomnie¢ trzeba o ,$wierszczach polnych”, ktére , sykaja”
»jakby mi chcialy nakaza¢ milczenie”).

Piesni ludowe, ktérych jezyk jest obey dla autora podrézy,
moga swoja strong muzyczng przywolywaé na mysl znane mu
melodie, a przez ambiwalencj¢ tego do§wiadczenia inspiro-
wac¢ do namystu nad zrédtami kultury europejskiej: ,,Czy
Wenecjanie przyniesli t¢ nute i jej podobne do Morei, czy tez
Francuzi, kt6rzy celuja w piesniach, zeszli si¢ tu z Grekami?
Czy nuty sa starozytne, [...] czy moze si¢gaja czaséw Olimpu?
Niechaj te pytania rozstrzygna biegli w tym przedmiocie™'".
Tym, co w romantycznym poznaniu piesni ludowej jest
najwazniejsze, pozostaje, bardziej niz stworzenie noty archiwi-
zujacej, przezycie, niekiedy uderzajace swoja dramatycznoscia,
innym razem harmonizujace ze stanem ducha w danej chwili

podrézy.

Pouqueville

Pigciotomowe wydanie podrézy greckiej Pouqueville’a przy-
pada na okres jeszcze przed publikacjami antologii piesni



nowogreckich, ktérych stawa rozniesie si¢ po Europie, tak jak
stafo si¢ w przypadku Claude’a Fauriela'?. Wsréd poprzed-
nikéw Pouqueville’a, ktdrzy spisuja greckie piesni ludowe

we francuskich relacjach, nalezy wymieni¢ Pierre-Augustina
Guysa' oraz Dimo i Nicolo Stephanopolich, emisariuszy
Napoleona, ktérych podréz odbywa si¢ w ostatnich latach
XVIII wieku'®. Mniej wigcej w tym samym czasie trwa
wedréwka Pouqueville’a, lekarza, ktéry wyruszyt na Wschéod
wraz z kampania egipska Napoleona: obfituje ona w zwroty
akgji, takie jak uwigzienie przez piratéw i niewola turecka.
Obserwacje z tej petnej przygdd podrdzy legna u podstaw
pierwszej waznej relacji Pouqueville’a, Voyage en Morée,

a Constantinople, en Albanie et dans plusieurs autres parties

de I'Empire ottoman pendant les années 1798, 1799, 1800 et
1801, w ktérej dat wyraz swojemu przywigzaniu do przy-
wotywania piesni ludowych. Zamieszczajac jedna z nich,
wskazywat na podniosty motyw ,dulces [moriens — M. K.]
reminiscitur Argos” oraz uwydatnial znaczenie tej piesni dla
mieszkaficow gor, pasterzy i majtkéw: ,nul patre qui ne le re-
dise a ses vallons, nul matelot qui ne le répete sur les mers™.
Stosowat zarazem strategi¢ unizenia, wprowadzajac piesii do
tekstu rozprawy: ,Je crois, malgré sa simplicité, qu’il pour-

ra faire plaisir au lecteur, et je le place ici”*®. Formalnie ten
fragment podrézy sktada si¢ z dwéch czesci, ktérym nadano
tytuly: Ronde grecque i Traduction de la ronde grecque, thuma-
czenie francuskie spisano proza'’. Mozna zauwazy¢, ze ilekro¢
Pouqueville siggat po piesn ludowa, starat si¢ wywazy¢ wlasne
zdanie o jej uroku, ktéremu niewatpliwie ulegal'®, z oceng jej
przydatnosci i pickna dla czytelnika, pozwalajac mu ,,0sadzi¢
jej warto$¢”. Mozna wigc wysnu¢ wniosek, ze autor kierowat
swoje dzieta do ogétu publicznosci, cheac, aby czytelnikiem
stal si¢ kazdy, kogo zainteresuje piesn ludowa. Nie wyma-

gal specjalnego intelektualnego przygotowania i gotéw byt
zarazem zmierzy¢ si¢ z krytyka odbiorcéw o uksztaltowanym
guscie.

Kiedy w latach 1820-1821 wydano Voyage dans la Gréce
Pouqueville’a, na stronie tytutowej widniat juz tytut autora:
konsul generalny Francji w Janinie. Piesni ludowe stanowia
w tym dziele element podrézy w sensie przemieszczania sie,
autor uslyszal je bowiem w trasie, ale sg tez czgscia podrézy
w sensie gatunkowym: tam gdzie przeradza si¢ ona w opis
greckich obyczajéw. W Voyage dans la Gréce mozna dostrzec
wicksza dojrzalos$¢ autora w zakresie kompozydji tej czgsci
podrézy, ktéra ma sktadacd sig z tekstu prozatorskiego oraz za-
pisu piesni ludowej wraz z ttumaczeniem. Wida¢ ja w moim
przekonaniu w mniej kategorycznym odgraniczaniu poezji
od nurtu relacji: nie znajdujemy tu juz dobitnych tytutéw
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typu ,,Piesn grecka” i, Ttumaczenie”, ktére wyodrgbniaja
piesn jako ciato obce w zapisie podrdzy. Ponadto w miejscu
poprzednio oméwionego zabiegu poddania zamieszczonego
utworu laskawej ocenie czytelnika pojawiajg si¢ znaczace
repetycje: fragmenty piesni powracaja w historycznym lub
socjologicznym komentarzu do niej. Wykazujac te cechy na
przyktadach, siggnijmy do rozdziatu opisujacego m.in.

»les klephtes anciens et modernes de la Grece™. W gestym
narracyjnie fragmencie Pouqueville przedstawia sposdéb orga-
nizacji militarnej kleftéw, kilkakrotnie na kazdej stronie opa-
trujac podawane informacje przypisami. W tym przesyconym
faktami opisie pojawia si¢ do$¢ nagle, jakby zgodnie z formutg
autora o ,grzmiacych niczym burze piesniach wojennych™!,
piesn kleftycka, ktérej tytutu nie podano, okreslajac jg tylko
jako ,chanson nationale”. Z treéci relacji nie wynika, czy
Pouqueville kiedykolwiek ustyszal t¢ pies ani skad cytuje jej
zapis®.

W zapowiedzi tresci piesni Pouqueville méwi o przysigdze
sktadanej przez kleftéw: wéréd niebezpieczeristw napotyka-
nych w obronie ojczyzny nie nalezy opuszczaé kompanéw
w walce. Przywolywana przez Pouqueville’a liczba czterdziestu
kleftéw odpowiada czterdziestu meczennikom, w dniu $wigta
ktérych, od ponad dwoch wiekdw, jak podaje autor, wyko-
nuje si¢ piesii. Cytuje ja w oryginale oraz podaje ttumaczenie
francuskie proza w cudzystowie bezposrednio po tekscie

greckim:

Nous sommes guarante klephtes, quarante voleurs ! nous
avons des agneaux et des chevreaux rotis, que nous man-
geons, en buvant le vin doux du monastere.

Nous jurons par notre glaive et sur les saints évangiles,
si quelqu’'un de nous tombe malade, de le secourir.

Dieu permit que le premier capitaine devint malade ;
quarante jours durant les braves le portent et pendant
quarante deux semaines !

Leurs épaules sont pourries, les armes échappent de
leurs mains.

Trois fois, trois fois, ils s'écrient, trois fois, trois fois,
et disent: « Venez, et portons (le capitaine) sur un rocher
escarpé, afin qu’il ne soit pas dévoré par les animaux féro-
ces des bois. —

« Prenez-moi, mes fréres, portez-moi sur un rocher
escarpé,

« Afin que je ne sois pas dévoré par les animaux féroces
des bois. »**
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W tekscie ttumaczenia wyrézniono trzykrotnie kursywa
stowo ,,czterdziesci”, co koresponduje z weze$niejsza uwaga
Pouqueville’a o ,le nombre trois fois mystérieux de quarante
klephtes™. Piesri dzigki koricowemu jednostkowemu powté-
rzeniu zbiorowego wezwania stanowi zamknigta catosé. Nie
mozna zweryfikowa¢ tego osadu, powolujac si¢ na antologie
Fauriela czy Louisa Jeana Népomucene’a Lemerciera, Chants
héroiques des montagnards et matelots grecs, poniewaz nie
zawierajg one analizowanej piesni, jej wariant zostat
natomiast zamieszczony w Recueil de chansons populai-
res grecques Emile’a Legranda z 1874 roku. W tej edycji
nadano jej tytul: Les 40 Clephtes®® oraz przekazano wig-
cej informacji o jej pochodzeniu: koricowy dopisek glosi,
ze znana jest na Korsyce?”. Zamiast trzynastu werséw jak
u Pouqueville’a Legrand podaje dziewigtnascie, ale w dwéch
wersach wykropkowaniem zaznaczono ubytki tekstu.
Ttumaczenie Legranda rézni si¢ od tego zamieszczonego
w relagji z podrézy Pouqueville’a przede wszystkim tym, ze
podane jest w formie opowiadania. Zglebiajac w tym kon-
tekscie tekst przektadu Pouqueville’a, mozna zauwazy¢, ze
jego thumaczenie, mimo ze nie jest tekstem wierszowanym,
nosi znamiona poetyckosci. Autor stosuje m.in. rymy nie-
doktadne: ,voleurs” — ,monastere”, ,évangiles” — ,secourir”,
»semaines” — ,mains” oraz wprowadza powtarzalno$¢ anafo-
ryczna: ,nous’ i epiforyczna: ,les animaux féroces des bois”,
tak jak i repetycje wezwan: ,trois fois, trois fois”. Paralelizm
charakterystyczny dla piesni ludowej buduje rytm utworu,
ke6ry w wersji Legranda oparty jest raczej na diugich wylicze-
niach. Piesn w wersji Pouqueville’a moze si¢ wydawaé ubozsza
pod wzgledem patriotycznej wymowy, poniewaz jako krétszy
tekst nie zawiera finalnej prosby kapitana o przekazanie jego
matce nieprawdziwej informacji o tym, ze zginat w walce.
Jednakze nalezy zaznaczy¢, ze nie obejmuje réwniez mo-
mentu, kiedy ciafa kleftéw ogarnia zmeczenie, a w ich serca
wkrada si¢ zwatpienie. W wersji autora Voyage de la Gréce to
oni podejmujg decyzje, a kapitan ja zatwierdza, co wskazuje,
ze ich kodeks zachowania jest juz uksztaltowany, podczas gdy
w ttumaczeniu Legranda kapitan odgrywa rol¢ nauczyciela
objasniajacego szczegdly obrzadku oraz wskazujacego wzér
honorowego wyjscia z dramatycznej sytuacji.

Pozornie fatwo jest oceni¢ funkcj¢ wprowadzenia piesni
ludowej w relacje z podrézy Pouqueville’a, komentujac ja
jako liryczny przerywnik w dbatym opisie obyczajéw. Nie
jest to jednak jedyna rola, ktdrg ten autor przeznacza po-
dobnym fragmentom. Refleksja koriczaca cz¢sé¢ rozdziatu,

w ktorym zamieszczono oméwiona wyzej piesni, pozwala
osadzi¢ ja w szerszym kontekscie: , Les quarante martyrs, voila
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les protecteurs et les modeles des klephtes qui sont restés
en armes au milieu des rochers de la Doride et du Pinde”*®.
Dzigki obecnosci piesni przywotana historia odstania si¢
przed oczyma czytelnika (uzycie présentatifu ,,voild” wskazuje
na t¢ przedstawieniowa reprezentacje), a etos klefta znajduje
obraz, ktéry staje si¢ jego nosnikiem. Wielos¢ stéw narratora
podrézy nie oddalaby lepiej surowosci i naturalnosci zasad
postepowania kleftow.

Z podobnym generalizujacym komentarzem w tekscie
relacji nastgpujacym po piesni ludowej mamy do czynienia
u Pouqueville’a w przypadku dawnej piesni kreteniskiej.
Znane jest jemu tylko francuskie ttumaczenie, ktére przyj-
muje do$¢ wyszukana forme: cztery z pigciu zacytowanych
czgdci piesni rozpoczynaja si¢ od pytania: ,,Qui peut égaler
en bravoure la race de Sphakia ?”. Pouqueville symbolicznie
prolonguje t¢ powtarzalno$¢ w swoim dopowiedzeniu, ktdre
inicjuje pytaniem: ,,Qui peut égaler en bravoure et en mal-
heurs la race des Hellénes ? répétera la postérité en appre-
nant ce qui se passe de nos jours dans la Gréce”. Repetycja
ta wydobywa aktualizacj¢ sensu piesni wobec biezacych
wydarzen.

Cickawy jest tez przyktad, w ktérym zacytowana przez
Pouqueville’a piesn ludowa petni funkcje medium wygaszenia
jednego z watkéw opowiesci, a zarazem zakoriczenia dnia i eta-
pu podrézy. Na trasie na gérze Itome przewodnicy podrézni-
ka urzadzili uczte, podczas ktérej odspiewali wspdlnie piesni
winobrania®. Po zacytowaniu jej w oryginale i ttumaczeniu
autor nadmienia tylko, ze mimo nalegan kleftéw na dtuzszy
odpoczynek w ich gronie ponownie wyruszyt w trase:

»je me remis en route”>'. Nastepnie na chwile oddaje jeszcze
glos Theodorosowi Kolokotronisowi — jego wypowiedz naswie-
tla charakterystyke kleftéw: ,nous sommes tous des voleurs,
mais de braves voleurs™ — i zaznacza ponownie powrét do
naturalnego trybu obserwacji krajoznawczych: ,je recommen-
cai mes observations™, aby wyraziscie zakoriczy¢ etap konwi-
wialnosci. Piesri ludowa pozwala zatem na chwile rozrzewnie-
nia i radosci, najpelniej wyrazajac te emocje, oraz stuzy jako
uczuciowy akord na zakoniczenie odcinka podrézy.

Takze Histoire de la régénération de la Gréce, kolejne
wazne dzielo Pouqueville’a z lat 1824—1825, ktére nie nalezy
do podrézopisarstwa w $cistym sensie, zawiera liczne cyto-
wania piesni greckich, co $wiadezy o trwalym przywiazaniu
tego autora do narracji przeplatanej ludowa twérczoscia.
Wzmianki o Pouqueville’'u w antologiach piesni nowogrec-
kich m.in. Fauriela czy Lemerciera® pozwalaja méwi¢ row-
niez o kolekcjonerskiej funkcji oméwionych fragmentéw jego
podrézy, poniewaz utrwalal on w dostgpnym mu ksztalcie



przekazy, ktére mogly ulec zapomnieniu, przed czym kolejni
wydawcy starali si¢ chroni¢ piesni nowogreckie.

Voyage de la Gréce nie doczekat si¢ polskiego catosciowego
przektadu, natomiast nazwisko Pouqueville’a nie byto obce
polskim romantykom: m.in. w prasie warszawskiej i wileri-
skiej ukazywaty si¢ anonse tej publikacji francuskiego podréz-
nika, a takze wyimki z innych jego dziet®.

Lamartine

Mimo ze motyw pie$ni ludowej nieustannie powraca na
kartach Podrézy na Wichéd Lamartine’a, czytelnik nie znajdzie
w tej relacji tekstu pojedynczej piesni bezposrednio wlaczone;j
w tok narracji, z czym mielismy do czynienia w podrézach
Pouqueville’a. Strategia autora Médirations poétiques opiera

si¢ na wskazywaniu koniecznosci
whnikliwego zajecia si¢ piesniami
ludowymi wybranych narodéw
w jednym miejscu relacji oraz na

umieszczaniu ich w osobnej jej

czg$ci. Omawiam t¢ koncepcje
na przyktadzie piesni arabskich
i serbskich.

Piesn ludowa petni u Lamartine’a funkcje motywu
pejzazowego, co najlepiej mozna udowodni¢ na podstawie
opisu maltaiiskiego nadbrzeza Misida z notatki z 22 lipca
1832 roku. Wyrasta on z refleksji cztowieka, ktdrego ,,oczy
pragng Wschodu” i ktéry pragnie ten odstaniajacy si¢ przed
nim krajobraz utrwali¢ w tysigcach fragmentéw, aby méc je
odtworzy¢ ,w posgpnej i zamglonej jednostajnosci naszych

miast Zachodu”3°

. Deskryptywny charakter tego fragmentu
ujawniajg liczne wyrazenia, kedre dla wigkszej wyrazistosci
przytocze w oryginale: ,frappent agréablement I'ceil”, ,,on
voit”, ,A voir ces enfants”, ,,vous voyez’, ,ajoutez a ce coup-
-d’ceil”™. Do tej wizji wkraczaja jednak stopniowo doznania

akustyczne:

[...] vous voyez quelques jeunes filles de ile tenant la
guitare sous le bras et jetant quelques notes d’un vieil air
national, sauvage comme le climat [...]%.

Ajoutez a ce coup-d’ceil [...] les cris sauvages des en-
fants nus qui se précipitent dans la mer et nagent sous
notre barque, les chants des Grecs ou des Siciliens mou-
illés dans le port voisin et se répondant en cheeur d’un
pont de navire a l'autre, et les notes monotones et sautil-

lantes de la guitare [...]%.

Poezje arabskie
w podrézy Lamartine’a sg
w zasadniczy spos6b
oddzielone od tekstu relacji

Piesni ludowe w relacjach z podrézy Pouqueville’a, Lamartine’a i Nervala

Watek ten, wszakze z innej perspektywy, jest rozwijany
w notatce z 25 lipca 1832 roku, zawierajacej spostrzezenia
poczynione z obserwatorium patacu wielkiego mistrza na
Malcie. W miejsce opozycji Wschéd—Zachdéd wkracza katego-
ria Potudnia, opis dotyczy charakteru Potudniowcéw i sposo-
bu, w jaki wypelniaja oni przestrzen swoimi zwyczajami:

[...] calme profond et rarement troublé des physiono-
mies du midi, [...] cette masse de repos, de sérénité et de
bonheur répandue dans les habitudes et sur les visages de
cette foule silencieuse qui respire, vit, aime et chante sous
vos yeux [...]. On chante 2 Rome, a Naples, a Génes,

a Malte, en Sicile, en Grece, en Ionie, sur le rivage, sur
les flots, sur les toits ; on n'entend que le lent récitatif du
pécheur, du matelot, du berger, ou les bourdonnements
vagues de la guitare pendant les nuits sereines®.

Dalsza podréz Lamartine’a,
prowadzaca przez arabskie miasta
i serbskie lasy, nie zmienita obser-

wacji poczynionych na $rédziem-

nomorskiej wyspie, a uwrazliwie-
nie poety na glosy mieszkaricéw
Wschodu i Potudnia jest warte zbadania. Zapoznanie si¢
z pie$niami ludowymi byto dla Lamartine’a nie tylko kra-
jobrazowa cz¢scig wedrowki, ale i jej odstong intelektualna,
poniewaz moment zetknigcia z nimi sktaniat do pracy umy-
stowej i poszukiwania thumaczy*'.

Podczas postoju pod murami Jerozolimy poeta obser-
wowal potudniowy odpoczynek ludnosci w cieniu drzew
oliwnych. Jego istotnym urozmaiceniem byty $piewy:

Wspomnienie tych godzin, ktére spedzitem na przystu-
chiwaniu si¢ niezrozumiatym dla mnie pie$niom, sklonito
mnie pézniej do starannego wyszukania kilku fragmen-
téw powszechnie znanych wérdd ludu poezji arabskich,

a zwlaszcza bohaterskiego poematu Antara. Udato mi sig
zebrad znaczng ich liczbe i kazatem je przettumaczy¢ mo-
jemu drogmanowi w czasie zimowych wieczoréw, ktére
spedzatem w Libanie. [...] Zachowujg te préby poetyckie,

nieznane w Europie, i umieszcze je na koricu tego tomu.

Antara przedstawia Lamartine w spos6b, ktéry musiat
uja¢ romantykéw: ,Antar to typ koczujacego Araba, pasterz,
wojownik, a zarazem poeta [...]"*. Czgé¢ relacji, z ktdrej
pochodzi powyiszy cytat, zawiera kilka istotnych z edytor-
skiego punktu widzenia informacji: finalna redakcja podrézy



Magdalena Kowalska

Lamartine’a zostala sporzadzona po zakoriczeniu wedréwki,
co pozwala na dystans do wlasnych wrazeri oraz przemyslenie
kompozycji catosci. Najwyrazniej oczarowanie piesniami byto
tak trwale i silne, ze zaowocowato poszukiwaniami majacymi
na celu przyblizenie ich czytelnikom. Nalezato wigc wyrwaé
si¢ z kregu muzycznej fascynacji i dokona¢ lingwistycznego
wysitku, ktéry miat dos¢ skomplikowany przebieg: ttumacz
przektadat z arabskiego na wloski, a Lamartine z wloskiego
na francuski. Wszystkie cz¢sci poezji arabskich opublikowa-
ne przez Lamartine’a nie zawieraja tekstu oryginalnego, lecz
tylko francuskie ttumaczenie proza.

Zgodnie z zapowiedzia Fragments du poéme d’Antar
koricza tom drugi pierwszego wydania podrézy Lamartine’a.
Informacja podana przez wydawcg polskiego ttumaczenia
tego dzieta zawiera dwie niescistosci, ktére zamazuja i tak
trudno uchwytny ksztate edytorski podrézy autora jocelyn.
Pawet Hertz w przypisie dodanym po zdaniu, ktérego kon-
cowy fragment brzmi: ,[...] i umieszczg je na koricu tego

tomu’, informuje:

Lamartine w pierwszym wydaniu Voyage en Orient

z . 1835 umiescit tutaj Fragments du poéme d’Antar, ktére
w edycjach nastgpnych drukowano na koricu dzieta. [...]
Z ukladu edycji polskiej, w ktérej owe fragmenty poezji
Antara znajdujg si¢ w tym samym miejscu, co w pierw-
szym wydaniu Voyage en Orient, mozna wnosié, ze wias-
nie to pierwsze wydanie byto dla Jasiriskiego podstawa
przektadu®.

Enigmatyczne ,tutaj” w przypisach koricowych do
wyboru obszernego dzieta® prowokuje pytania, czy ozna-
cza fragment nast¢pujacy bezposrednio po zdaniu (sugeruje
zatem bledne rozwiazanie, poniewaz pie$ni Antara nigdy
nie znajdowaly si¢ posréd relacji), czy rzeczywiscie miejsce
wskazane w tekscie gtéwnym jako ,koniec tomu” (co zreszta
konfrontowane jest w nastgpnym zdaniu przypisu z ,koricem
dziela”). Druga watpliwos¢ dotyczy kategorycznego stwier-
dzenia, ze w thtumaczeniu polskim piesni Antara ,znajdujg si¢
w tym samym miejscu” co we francuskiej publikacji. Wydanie
Jana Tomasza Seweryna Jasiriskiego obejmuje analogicznie do
pierwszego wydania podrézy Lamartine’a cztery tomy. O ile
jednak u francuskiego autora, jak to juz zostato powiedziane,
watek piesni Antara zostaje zakoriczony wraz z drugim to-
mem, u Jasiriskiego jest to mniej wigcej 1/3 tomu trzeciego®.
W tym sensie jest to ,,to samo miejsce”, ze i we francuskiej
relacji, i w polskim tlumaczeniu fragmenty poezji Antara
znalazly si¢ po notce z 18 listopada i ,,Przypisku wydawcy”,
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ktéry informuje o czteromiesigcznej przerwie w sporzadzaniu
relagji.

Jak mozna zauwazy¢, poezje arabskie w podrézy
Lamartine’a sa w zasadniczy sposéb oddzielone od tekstu
relagji: opublikowano je po przerwanym passusie dziennika
i nocie edytorskiej, ponadto maja wlasny nadrzedny tytul:
Fragments du poéme d’Antar i podtytuly: Premier fragment,
Deuxiéme fragment, Pensées d’Antar oraz Fragments de poésies
arabes, co sprawia, ze ich status nosi znamiona dodatku do
edycji whasciwej podrézy. Wprowadzanie swego rodzaju
aneksu w utworach podrézopisarskich bylo czgstym wyborem
pisarzy romantycznych, czego dowodzi przyklad Wedréwek
Childe Harolda, do ktérych pierwszego wydania z 1812 roku
dotaczono jako dziewiata z dodatkowych piesni Translation
of the Romaic Song", a inne piesni umieszczono w Notach
historycznych, w tym ,,probki jezyka iliryjskiego w narzeczu al-
baniskim, czyli arnauckim, [...] dwie najpopularniejsze piesni
chéralne™® oraz ,Piesni gondolieréw™. Z jednej strony takie
rozwigzanie moze jawic si¢ jako podkreslajace suplementowy
charakter piesni ludowych, z drugiej za$ przeznaczenie na nie
osobnego miejsca w relacji moze uwypuklad ich warto$é: nie
s to przypadkowe piesni, napotkane w trakcie podrézy, lecz
autorski, $wiadomy, dokonany w pewnym oddaleniu czaso-
wym wybor.

Lamartine widzi warto$¢ w opublikowaniu fragmentéw
piesni arabskich nie w ich spodobaniu si¢ czytelnikom, co
zajmowato mysli Pouqueville’a, lecz w ich nowosci. Warto
zauwazy¢, ze jego doswiadczenia, ,,przystuchiwania si¢ nie-
znanym pie$niom”, nie mozna powtérzy¢, o ile samemu nie
wyruszy si¢ w podrodz, opublikowanie wytacznie ttumaczen
unicestwiato bowiem barierg jezykowa, wplywajaca na odczu-
cie egzotyzmu piesni i jej trudno uchwytng poetyckosé. Jezeli
uprzednio wspominatam kilkakrotnie role piesni ludowej jako
dodatku do podrézy, co mogty sugerowa¢ edytorskie rozstrzy-
gniecia, to z ujecia tego nalezy si¢ wycofaé, czerpiac ze stow
Lamartine’a: ,,Zalujq, ze jakis biegly orientalista nie przettu-
maczyt dla nas w catoéci poematu Antara; miatoby to wigksze
znaczenie niz podréz, gdyz takie poematy najlepiej ukazuja
obyczaje™.

Notes sur la Servie, opatrzone nagtéwkiem ,,Semlin,

12 septembre, au lazaret”, w pierwszym czterotomowym wy-
daniu podrézy Lamartine’a rozpoczynaja tom ostatni. W cze-
§ci tej znajdziemy m.in. kolejne uwagi dotyczace instynktow-
nego zainteresowania Lamartine’a pie§niami w nieznanym
jezyku:



Nieraz po$réd tych dziewiczych laséw, w glebokich wa-
wozach, gdzie trudno by si¢ spodziewa¢ jakichkolwiek
innych mieszkaricéw poza dzikimi zwierzgtami, spoty-
katem gromady chlopcéw i dziewczat, jak szli, $piewajac
owe piesni narodowe, z ktérych kilka stéw ttumaczyli
nam nasi drogmani. [...] ,,Co oni $piewaja?” — zapyta-
tem pewnego dnia ttumacza, ktéry znat ich jezyk. [...]
»Przettumacz mi chocby te stowa, kedre teraz $piewaja’.

[...] ,A co chca przez to powiedzied?™'.

Pytania poety mogly dreczy¢ takze czytelnika jego podrézy
jako te, na ktdre nie udzielono wyczerpujacej odpowiedzi, ale
tylko do wydania z 1849 roku, kiedy bezposrednio po Notes
sur la Servie umieszczono Chants serviens, osiem utworéw.
Zamykaja one tom trzeci podrézy. Tym razem walor odkryw-
czosci takiej publikagji piesni nie moze by¢ uwypuklony,
poniewaz poeta zaczerpnal te utwory z istniejacej juz edycji
ludowych piesni serbskich z 1834 roku, ktérej autorka jest
Elise Voiart, korzystajaca z ttumaczenia niemieckiego®. Chants
serviens nie stanowia zatem w tym przypadku czesci podrézy,
autor wskazuje, ze wprowadza je ,,comme commentaire de mes
notes sur la Servie”, a ich tekst jest w istocie cytatem z innego
dzieta literackiego™, nie zapisem wyjatkowego doswiadczenia
akustycznego podréznika. Publikacja Voiart nie byta tak popu-
larna jak antologie piesni nowogreckich, zatem zamieszczenie
pochodzacych z niej piesni w tomie podrézy znanego romanty-
ka moglo rozbudzi¢ zainteresowanie czytelnikéw. Podobnie jak
w przypadku omawianych wyzej piesni arabskich, Lamartine
podaje tylko tekst francuski, bez oryginatu, spisany w wersy
i sekcje réznej dtugosci, bez ustalonego schematu ryméw, ale
zachowujacy rytmicznos¢ dzigki licznym paralelizmom.

Warto zauwazy¢, ze w polskim przektadzie podrézy
Lamartine’a tak samo — tak samo niesprawiedliwie, chciatoby
si¢ powiedzie¢ — potraktowano wszystkie odrebne jednostki
poetyckie w tekscie podrézy, bez wzgledu na to, czy byly
to utwory poety, czy tez np. ttumaczenia piesni ludowych
(o ktdrych stusznie pisal Pawet Hertz, ze byly to ,przektady
przekladéw”™), czy byly to wiersze, czy moze tekst prozator-
ski — po prostu je usunicto, czg$ciowo Sladem Jasinskiego,
ktéry opublikowat tylko Fragmenty poematu Antara*®.

Analizowane dwa przypadki, piesni arabskich i serb-
skich, taczy decyzja ich umieszczenia w osobnych cz¢sciach
relacji z podrézy. O ile piesni Antara sg bardziej niezalezne
w swojej wartosci, piesni serbskie petnia w wigkszym stop-
niu funkeje ilustracji kultury serbskiej i urozmaicenia opisu
serbskich dziejéw. Mozna wigc stwierdzié, ze idealny odbiorca
Lamartine’a jest czytelnikiem obeznanym w pradach literac-

Piesni ludowe w relacjach z podrézy Pouqueville’a, Lamartine’a i Nervala

kich epoki i europejskiej sytuacji politycznej. I w jednym,

i drugim przypadku mozna powiedzieé, ze piesni w niewiel-
kim stopniu (tylko przez tematyke o aurze Wschodu) reali-
zuja egzotyzm podrézy, przede wszystkim z powodu nieza-
mieszczenia tekstu oryginatu. Jednakze we fragmencie relagji
wlaczajacym je do dzieta silnie zaakcentowano obco$¢ ich
jezyka, tajemniczo$¢ kryjaca si¢ za wykonaniami piesni.

Nerval

Tytul podrozdziatu, w ktérym zawarta jest piesri ludowa
w Podrézy na Wschod Nervala: Ranek i wieczdr, okazuje sig
symboliczng antynomia, ktérg autor rozwija na jego poczatku

w nostalgiczna mysl o mtodosci i starosci:

Jakie tu méwi¢ o mlodosci, przyjacielu méj! Mingly juz

dla nas najgoretsze jej zapaly, [...] a jednak jak niewiele jej
zaznali$my, zdazyli$my zaledwie zrozumie¢, ze wkrétce juz
nadejdzie pora, gdy trzeba nam bedzie zadpiewaé sobie odg
Horacego: Eheu, fugaces, Posthume... i ze czas ten nastapi
tak szybko po tym, kiedy$my ja thumaczyli w szkole...

Ach, nauka zabrata nam najlepsze chwile! A jaki wynik

tylu daremnych wysitkéw? Ze moglem, tak jak to stato sic
dzi$ rano, zrozumie¢ sens piesni greckiej dolatujacej moich
uszu, piesni, ktdrg $piewaly usta lewantyriskiego marynarza:

INé kalimere! Né ora kali!

Taki byt refren, ktéry cztowiek 6w rzucat wiatrom wie-
jacym od mérz, falom z hukiem rozbijajacym si¢ o brzegi:
» 1o nie dziert dobry, to nie dobry wieczér!”. Taki sens
miaty dla mnie te stowa, w okruchach zas, ktére zdotatem
jeszcze uchwyci¢ z ludowej piesni, zawarta byta zdaje si¢
nastgpujaca mysl:

Ranek juz mingt, zmierzch nie przybyt jeszcze
Blask oczu przygasa powoli. ..

a refren powtarzal si¢ wciaz na nowo:
Né kalimere! Né ora kali!
ale pie$n brzmiata dalej:

Lecz zorze wieczorne podobne jutrzence
A noc nam zapomniec pozwoli. ..>
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Jest to wyjatkowe swiadectwo zainteresowania piesnia
grecka na tle przyktadéw oméwionych powyzej: trudno tu
uzywa¢ kategorii tekstu wyjsciowego i ttumaczenia, wszystko
wydaje si¢ impresjg autora, ktéry zapisal to, co zrozumiat ze
$piewu po grecku, a nie rozpoznajac juz kolejnych stow, za-
proponowat wlasny tekst, oddajacy sens piesni bardziej niz jej
literalny ksztatt. Poetycki lakoniczny opis obudzonego wraze-
nia harmonizuje z refrenem, ktéry powraca w odpowiednim
momencie, aby ponownie da¢ sygnat do refleksji. Czytelnik
nie poznaje tytutu ludowej piesni (czy tytul podrozdziatu
jednak nie wypetnia tego braku?) oraz nie dowiaduje si¢ od
podrézujacego, z ktdrego regionu ona pochodzi lub z jakimi
zwyczajami jest zwigzana. Jej tekst nie nalezy do aneksu ani
nie jest oddzielony podtytutem od whasciwej czgsci relaciji:
wyrasta bezpo$rednio z opisu morskiej podrézy i wyjatkowe-
go momentu doby, w ke6rym nie wykrystalizowala si¢ jeszcze
zadna z pér: ani dnia, ani nocy. W relagji
tej dominuje ulotnos¢ i fragmentarycz-
no$¢: zanika intensywno$¢ dzwieku, a zare-
jestrowana czg$¢ piesni jest, jak oddano
to w polskim ttumaczeniu, ,,okruchem™®.
Niepewno$¢ co do stopnia znajomosci
jezyka, oddalenie od zrédta glosu, jego
skierowanie w morze”, ruch statku — piesn sugeruje by¢ moze
wigcej, niz mogta wyrazi¢ w takich warunkach®.

Sledzac historie wydari twérczoéci Nervala, mozna powie-
dzie¢ nieco wigcej o ludowej piesni z zacytowanego fragmen-
tu Podrézy na Wschéd. Przede wszystkim warto zauwazyé¢,
ze jej tekst znany jest z okresu przed pierwszym wydaniem
Podrézy na Wschdd jako publikacji ksiazkowej w 1851 roku.
W albumie Camille’a Rogiera z 1846 roku La Turquie, meeurs
et usages des Orientaux au dix-neuviéme siécle. Scénes de leur
vie intérieure et publique, harem, bazars, cafés, bains, danses et
musique, coutumes levantines, etc., dessinés d aprés nature par
Camille Rogier, avec une introduction par Théophile Gautier,
et un texte descriptif utwér zostal opublikowany anonimowo
(nalezat whasnie do czesci okreslanej mianem , texte descrip-
tif”, ktdrego autorstwa w tytule nie odnotowano). Lata 1847
i 1851 przynosza publikacje tej piesni, ktdre wpisuja ja w rela-
cj¢ z podrézy: najpierw w ,Revue des deux mondes” w czesci
zatytulowanej Les Druses. Scénes de la vie orientale®, nastgpnie
w wydaniu catoéci u Charpentiera. Piesti powraca takze jako
liryczny urywek w tomie La Bohéme galante, ktdry ukazuje sig
w ,LArtiste” od 1 lipca do 15 grudnia 1852 roku oraz w Petits
Chiéteaux de Bohéme z 1853 roku®. Pozostanie pytaniem, czy
dodatkowe informacje na temat tej pie$ni mogtaby przynies¢
zapowiadana w 1844 roku publikacja Lestres sur la musique en
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Rekopis zdradza,
ze tytul piesni brzmiat
po prostu ,,Air grec”

Orient par M. Gérard de Nerval, avec airs nationaux notés par
M. Camille Rogier, ktéra nigdy si¢ nie ukazata®.

Rozmaite edycje pozwalaja czytelnikom przyjrzed si¢
jak w przyblizeniu ré6znym komponentom utworu. Rekopis
zdradza, ze tytul piesni brzmiat po prostu ,Air grec”, a wers
grecki nie byt oddzielony od werséw francuskich, formujac
z nimi w ten sposéb dwa tercety (inaczej niz w wydaniach
La Bohéme galante i Petits Chéteaux de Bohéme, w ktorych
pelni funkcje refrenu rozdzielajacego dystychy)®. Publikacja
w ,Revue des deux mondes” ujawnia tozsamos¢ adresata
refleksji nad mtodoscia i zarazem powiernika wspomnien
o lekcjach taciny przez dedykacje: ,A Timothée O’Neil”, czyli
dla Auguste-Marie Dondeya, réwniez poety. Tym samym
warto nadmieni¢, ze od czytelnika, ktérego niesmiato pra-
gnat Pouqueville zainteresowaé ludowymi piesniami, przez
czytelnika-erudyte obeznanego w sytuacji geopolitycznej jak
u Lamartine’a, poprowadzity nas dzie-
wietnastowieczne podréze do przekazu
majacego konkretnego, jednostkowego
adresata intymnego wyznania o faczacych
wspomnieniach. Publikacje w La Bohéme
galante i Petits Chiteaux de Bohéme wpro-
wadzaja natomiast tytut i podeytul:

Ni bonjour, ni bonsoir. Sur un air grec, uzywajac zatem ttuma-
czenia wersu greckiego Nervala obecnego w relacji z podrézy®
(w innym jednak ksztalcie niz ,,Ce n'est pas bonjour, ce nest
pas bonsoir”) i uwypuklajac inspiracje folklorem.

Warto zapytaé, czy ta piesi w sytuacji, kiedy zostaje wy-
dobyta z relacji z podrézy i odseparowana od niej w rozma-
itych wydaniach, zdradza swoje pokrewieristwo z gatunkiem
podrézopisarstwa. Mozna odpowiedzie¢ ogdlnikowo, ze tekst
zamieszczany w wydaniach Podrézy na Wichdd jest tozsamy
z tekstem wydani La Bohéme galante i Petits Chiteaux de
Bohéme, jednak taka informacja nie wydobywa subtelnych
przesuni¢¢ znaczeniowych. Owszem, osobne edycje piesni
zachowujg tres¢ zdan i ich uktad obecny w podrézy, lecz
réznice wystgpuja np. w zapisie wersu greckiego i znakéw
interpunkcyjnych. W ,Revue des deux mondes” zastosowano
transkrypcje tekstu greckiego, tak postepuje si¢ réwniez we
wspdlczesnych wydaniach Podrézy na Wschéd, a w wydaniach
poezji z epoki widnieje wers grecki. Rytm pierwszej stro-
fy ulega przyspieszeniu w edycji utworu przez postawienie
wykrzyknika juz w potowie pierwszego wersu zamiast na jego
koficu i zakoriczenie dystychu kropka. Ponadto, tekst, ktéry
w wierszu plynie nurtem nieprzerwanym, cho¢ odzwierciedla-
jacym dwujezycznosé, w wydaniu podrézy podlega kilku-
krotnemu zahamowaniu, uwypuklajacemu, jak mozna sadzi¢,



wyrywkowos¢ przekazu, oraz rozggszczajacemu jego tadunek
emocjonalny. Czytelnik podrézy korzysta nie tylko z thuma-
czenia wersu greckiego, podanego przez autora, ale zapoznaje
si¢ tez z gotowym autorskim komentarzem do utworu oraz
szczegdtami jego powstawania: notatka z podrézy wraz z pie-
$nig grecka nie zostaly zapisane na biezaco, na co wskazuje
uzycie passé composé: ,je I'ai fait ce matin”. Uwazny interpre-
tator dostrzeze rowniez z pewnoscia redundancje: spéj-

nika przeciwstawnego ,mais” zapisanego w tekscie podrézy

i powracajacego echem w nast¢pujacym wersie wiersza oraz
stow-kluczy calego fragmentu: ,le matin” — ,le soir”.
Konkludujac, utwér pozbawiony tych dopowiedzeni niesie
bardziej ogdlnikowe przestanie, np. okreslenie ,,nos yeux”
moze by¢ interpretowane cho¢by w tonacji mitosnej, pod-
czas gdy tekst podrézy wskazuje raczej na punkt widzenia
Europejczyka: ] ignore pourquoi en Europe on vieillit si
vite : nos plus belles années se passent au college [...]"%.
Okreslenie stopnia intensywnosci koloru czy charakterysty-
ka barwy: ,a pali”, ,vermeil”, przypominaja poetyckie opisy
wschodu i zachodu stoica, komentarz w podrézy wydobywa
z nich symboliczny aspekt mtodosci i starosci, czynigc utwér
czyms$ wigcej niz pejzazowym urywkiem®.

Zacytowany na poczatku podrozdziatu fragment po-
chodzi z polskiego, niepetnego wydania podrézy Nervala.
Wersom piesni nie towarzyszy w nim zaden przypis, struktura
calego fragmentu jest zatem doktadnym odbiciem ksztattu
wersji oryginalnej®®. Jedna z wazniejszych szczegétowych
réznic dotyczy sposobu uzycia kursywy: w polskim przekta-
dzie zostata ona zastosowana do wszystkich werséw piesni,
modyfikujac swojg rolg z pierwodruku: w tekscie francuskim
stuzy oznaczeniu wersu odmiennego jezykowo, tu zaznacza
odrebnos¢ gatunkows tekstu: poezja zamiast prozy. Ponadto,
warto zauwazy¢, ze wielokropek wprowadzony na zakoricze-
nie strof, zastgpujacy takie znaki interpunkcyjne Nervala, jak
$rednik i wykrzyknik, wzbudza gtéwnie wrazenie refleksyj-
nosci, ale moze tez przeciez by¢ sygnalem tego, ze czytelnik,
tak jak i narrator, nie dostyszeli dalszego ciggu wersu — warto
w tym miejscu zauwazy¢, ze drugi wers kazdego dystychu
jest w wersji polskiej znaczaco krétszy. Gdybysmy dyspo-
nowali krytyczna edycja catosci podrézy Nervala w jezyku
polskim, warto bytoby rozwazy¢ umieszczenie w niej infor-
magji o poprzednich uzyciach tego tekstu przez Nervala, jak
i doborze ttumaczenia. Czytelnik wspélczesny moze zapoznaé
si¢ z ttumaczeniem dwudziestowiecznym piesni®, ale nale-
zy zauwazy¢, ze tekst tej Nervalowskiej piesni greckiej byt
znany polskim czytelnikom (tylko w wersji francuskiej) na
dtugo przed ukazaniem si¢ polskiego ttumaczenia wyboru
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Podrézy na Wschéd. Czterowiersz Nervala (z pominigciem
werséw po grecku) opublikowano w 1857 roku w ,,Bibliotece
Warszawskiej” w Kronice Paryskiej, redagowanej w latach
1853-1869 przez Zofig¢ Wegierska. Zawartos¢ tej publikacji
wymaga jednak dluzszego komentarza. Po oméwieniu

Les Petits Bonbeurs Jules'a Janina autorka decyduje si¢ ,,wspo-
mnieé tu jeszcze o poprzedniej pracy Jules Janina, biografii
Gerarda de Nerval, ktéry tak smutnie zakoniczyt zycie zeszlej
zimy. [...] Sadzimy, ze czytelnicy nasi chetnie przeczytaja
niektére wyjatki z biografii [...]77°. W tym miejscu nast¢puje
w tekscie do$¢ dowolne ttumaczenie hasta osobowego doty-
czacego Nervala z Biographie universelle, ancienne et moderne
z 1856 roku opublikowanego pod inicjatami J. J.”' Zawieralo
ono m.in. obszerny fragment, ktéry wchodzit w sktad opo-
wiadania Nervala Aurelia: opis pokoju pisarza. Tytut opo-
wiadania nie pada jednak ani we francuskim artykule, ani

w polskim przektadzie, fragment ten jest zapowiedziany jako
»ostatnia karta, jaka na tym $wiecie [Nerval — M. K.] napi-

sal””2. Przytoczg najpierw polskie ttumaczenie:

O nieba! Jaka rado$¢! Uktadajac notatki, listy i manu-
skrypta, znalaztem... mamze powiedzie¢... znalaztem na
pozétktym i zmigtym papierze jedyny $lad mojéj jedyné;
mitosci... Ach! odczytajmy raz jeszcze to pismo: wielu
stéw brakuje, wiele si¢ zatarto, wiele wymazanych... (Tu
zapisana strofka, kt6ra Gérard zwykt byt nuci¢): [...]7.

W tym miejscu nastgpuje znany nam francuski cztero-
wiersz o incipicie: ,Le matin n’est plus, le soir pas encore”,
pozbawiony jednak werséw greckich i skomentowany
w nastgpujacy sposdb: ,Biédny Gérard! Ta piosenka wiasné;
kompozycyi, ktéra nam zawsze $piewal, zakonczyl na wieki
swoje z nami rozmowe’ 4. Polskich wielbicieli twérczosci
Nervala moze poruszy¢ w tym fragmencie mozliwos¢ wykre-
owana przez tekst z ,,Biblioteki Warszawskiej”, ze omawiana
»piesn grecka” stanowi czeg$¢ Aurelii, opowiadania, w ktérym
kilkakrotnie pojawia si¢ pauza, m.in. w tym miejscu, gdzie,
jak sugeruje Kronika paryska, umieszczono Ni bonjour, ni bon-
soir”. Jednakze poréwnujac polskie ,wyjatki” z oryginatem
Biographie universelle, ancienne et moderne, mozna dostrzec,
jak mylaca jest to sugestia:

« 0 bonheur ! 6 tristesse mortelle ! ces caracteres jaunis,
ces brouillons effacés, ces lettres 2 demi froissées, c’est le
trésor de mon seul amour... Relisons... Bien des lettres
manquent, bien d’autres sont déchirées ou raturées... »
Pauvre ame ! Elle succombait sous le travail, sous I'iso-
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lement, sous 'ennui des mauvaises journées de I'age qui
savance. « Et toujours de la pluie ! » Elle succombait dans
les regrets des amours envolés, sous la fuite des belles
années, vaincue a force de réves, de passions et d’intimes
douleurs. En méme temps il se mettait a chanter un de
ses poemes, une de ses chansons, car il était polygraphe,
et dans l'intervalle de ses proses ingénues, il écrivait des
vers charmants:

Le matin n’est plus, le soir pas encore,
Pourtant de nos yeux I'éclair a pali ;
Mais le soir venu ressemble a aurore,
Et la nuit plus tard amene I'oubli !

Pauvre Gérard ! c’était une de ses chansons ! Il I'avait faite

un jour en compagnie d’'un buveur d’opium !¢

Jak wida¢, polskie thumaczenie pomija liczne komentarze
Janina, ktére oddzielajg fragmenty opisu pokoju od cztero-
wiersza, nie zaznaczono w nim wyraznie tych opuszczen, myl-
nie sugerujac catosciowos¢ przekazu. Oryginat hasta jest tez
oczywiscie mniej patetyczny, poniewaz powage chwili rozbija
uwaga o ulubionych trunkach w zyciu paryskiej bohemy.

Refleksja o mlodosci i staroéci w tekscie nastgpujacym po
omawianej pie$ni zatacza coraz szersze kregi, stajac si¢ takze
oceng dzieciectwa i dekadentyzmu cywilizacji. Srodkiem
zaradczym moze si¢ sta¢ wedtug Nervala nastepujacy ake:

» Itzeba, abym ztaczyt swoj los z losem niewinnej dziewczyny
rodem z tej ziemi blogostawionej, pierwotnej ojczyzny nas
wszystkich, abym si¢ obmyt w ozywczych zrédiach ludzkosci,
skad biora poczatek poezja i wiara naszych ojcé6w””’. Plan
poslubienia niewolnicy chwile pézniej zostaje zdemaskowa-
ny przez uwagg autora: ,, Wiesz przeciez, ze lubi¢ snu¢ swoje
zycie jak powies¢, ze chetnie stawiam si¢ w polozeniu jednego
z jej bohaterdw. [...]”78. Zapisujac (a moze $cislej — kreujac?)
grecka piesn ludowa, poeta stawat si¢ na chwilg lewantyniskim
marynarzem. Doswiadczenie podrézy, ktdre t¢ autokreacje
umozliwito, a ktére oznaczato dla Nervala zaréwno ozyw-

cze spotkanie z czlowiekiem $piewajacym w innym jezyku,
jak i obserwacj¢ nieba podczas podrézy morskiej, zlewa si¢

w jedna cato$¢ ze wspomnieniem szkolnej klasycznej edukacji.
Poznanie Grecji ma zatem dwa oblicza: odsyla w przesztos¢,
ktéra wydaje si¢ tak nieodlegta, bo lata mtodziericze bardzo
szybko przemingly, oraz to, ktére w terazniejszosci pomaga
diagnozowac stan ducha wspoétczesnego cztowieka”, czerpigc
przy tym z tak prostego i wymownego przestania, jakim jest
piesni ludowa.
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Zakonczenie

Ioanna Constandulaki-Chantzou opisuje czynniki biorace
udziat w tworzeniu wizji Grecj:

[...] ala voie (via) choisie répond une voix (vox) ol s'unis-
sent et se fondent, d’une part, la voix de la Gréce méme,
d’autre part, la voix du voyageur avec ce qu’il porte en

lui de culture, d’attente, d’interrogations, de curiosité,

et, enfin, en troisiéme lieu, la voix de la création, celle de
'ceuvre en gestation™.

Najpetniej taki obraz w swoim podrézopisarstwie zreali-
zowal Nerval — glos Grecji stat si¢ bowiem jego glosem, kiedy
stuzyl mu on do stworzenia lirycznego fragmentu, nazwanego
piesnia grecka. Od tekstu piesni selekcjonowanych przez po-
dréznika i opatrywanych kategoriami typu ,Rondo greckie”,
» TTumaczenie” przez pie$ni umieszczane w osobnych cz¢-
$ciach podrézy dotarlismy do piesni, ktéra wyptywa z tekstu
relacji. Kazde z oméwionych rozwiazan prowokuje pytania
edytoréw: o zamieszczanie w edycjach wszelkiego rodzaju
»apendykséw” i ,not”, o rozwleklos¢ i szczegdtowos¢ przy-
piséw, ktére moga zamaci¢ atmosfere skupienia na drugim
cztowieku i odczuwanej basniowosci jego rodzimej kultury,

0 sposdb korygowania zapisu piesni ludowych w jezyku ory-
ginatu.

Odrebno$¢ piesni ludowych od whasciwej relacji
z podrézy jest wyraznie zaznaczona w tekstach Pouqueville’a
i Lamartine’a. Najmocniej uwidacznia si¢ u autora Jocelyn, po-
niewaz zostaly one przez niego przeniesione do odlegtej czesci
relagji, cho¢ w intrygujacy sposéb sa zapowiedziane w odpo-
wiednim fragmencie podrézy. U Pouqueville’a odseparowanie
polega na wprowadzaniu paratekstéw oraz strategii, ktéra
ma pozwoli¢ czytelnikowi na zdystansowanie si¢ od piesni,
ktére gleboko poruszyly autora relacji. Odmiennos¢ piesni
od podrédzy zostaje zniesiona w relacji Nervala: tekst piesni
staje si¢ tekstem wlasnym autora. Wszystkie te metody maja
istotny, jak widzieliSmy na podanych przyktadach, wpltyw na
rozwiazania edytorskie i translatorskie. Umieszczenie piesni
w odrebnej sekeji relacji z podrézy zachgca niestety wydawcéw
tlumaczen do pominigcia tego, co wydaje si¢ tylko dodatkiem.
Najciekawsza pod wzgledem edytorskim jest sytuacja piesni
Nervala: piesni bedacej amalgamatem tego, co zastyszane,

i tego, co ja liryczne chee wyrazié, porozumieniem migdzy
jezykami, bedacej zarazem wierszem zapisanym w relacji
z podrézy i wydawanej jako osobny wiersz, a ponadto wple-



cionej w polskim ttumaczeniu nawet w histori¢ wydawnicza
jednego z wazniejszych opowiadan romantyzmu. Wydawcy
polskiej niepetnej wersji podrézy Nervala nie informuja
czytelnika w zaden spos6b o zawitosciach sytuacji edytorskiej
utworu w tekscie relacji. Notes et variantes wydania fran-
cuskiego Gallimard skrétowo podaja, gdzie mozna jeszcze
spotka¢ ten tekst i co naprawdg oznaczajq greckie zdania
sparafrazowane przez Nervala. Warto jednak zauwazy¢, ze

pod pewnym wzgledem sposéb wprowadzenia piesni przyjety
przez Lamartine’a najmniej tamie jednos¢ relacji: jezykowym,
poniewaz nie umieszcza tekstu oryginatu. A jednak wers grecki
u Nervala, refren, cho¢ niezrozumiaty, nie tylko oddaje mysl
autora, ale i buduje rytmiczng strukture wiersza. Odrebnogé

i obcoé¢ tekstu staje si¢ przyswojona w sposéb tak naturalny, ze
niezauwazalny dla czytelnika: piesii ludowa ujawnia tu whas-
ciwa sobie funkcj¢ pierwotnego sposobu komunikagji.

Key Words: Antar, Lamartine, Nerval, New-Greek song, Serbian
song, Greek journey, Oriental journey, Pouqueville

Abstract: The subject of studies are 19% century French travel
accounts from Greece and the Orient by: Francois Pouqueville,
Alphonse de Lamartine and Gérard de Nerval, which contain folk
songs of the peoples that the travelers encountered in the course

of their journeys: Greek, Serbian and Arabian ones. The author
describes the issues related to incorporating the song lyrics into the
text of the travel account, the distinctive nature and permeation of
the original and its translation, their typographic layout, as well as
noting the songs’ presence in the critical apparatus of incomplete
Polish editions of Lamartine’s and Nerval’s travels. The distinctive
nature of folk songs in contrast to the actual travel account is clearly
emphasized in the texts by Pouqueville and Lamartine, where they
are introduced under a separate title within a series of accounts,

or placed in the appendix at the end of each journey’s volume. On
the other hand, the “Greek song” by Nerval is his own text, written
before the first complete edition of his journey to the East, inter-
twined into the account as a folk song. The analysis discovers the
purposes of folk songs in the travellers’ self-creations, as well as the
ones relevant for the projected travel account reader.

"W edycji wierszy Juliusza Stowackiego opracowanej przez Jacka Brzozowskiego
i Zbigniewa Przychodniaka w objasnieniach do drugiego wersu wiersza Rzym czytamy tylko:
,parafraza wioskiej piesni ludowej’; J. Stowacki, Wiersze, oprac. J. Brzozowski i Z. Przychod-
niak, Poznan 2005, s. 751. Na ludowe pochodzenie piesni pasterza wskazywat wczesniej
Mieczystaw Inglot, Dramatyzm postawy poetyckiej. (Nad ,Rzymem” Juliusza Stowackiego),
w: Od oswiecenia do romantyzmu, pod red. G. Ostasz i S. Uliasza, Rzeszéw 1997, s. 201
i 210-211. Olga Ptaszczewska za Juliuszem Kleinerem przypomina z kolei o inspiracji By-
ronowska przedmowg do piesni czwartej Wedrdwek Childe Harolda, w ktorej zostat przyto-
czony ,a simple lament of the labourers’ chorus”, ustyszany podczas przejazdzki za murami
Rzymu; O. Ptaszczewska, Wizia Wioch w polskiej i francuskiej literaturze okresu romanty-
zmu (1800-1850), Krakow 2003, s. 272. Ptaszczewska w interpretacii innego utworu wspo-
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mina takze o tzw. pianti d'ltalia; eadem, ,O Ziemio wioskal..” - liryczna ltalia Zygmunta Krasiri-
skiego, w: Zygmunt Krasiriski — nowe spojrzenia, pod red. G. Halkiewicz-Sojak i B. Burdzieja,
Torun 2001, s. 330. Por. motto do F. W. Faber, Sights and Thoughts in Foreign Churches and
among Foreign Peoples, London 1842, podpisane: ,Shepherd-song of the Campagna’.

G. G. Byron, Wiersze, poematy, Wedréwki Czajld Harolda, tum. J. Kasprowicz, A. Mic-
kiewicz, A. E. Odyniec et al., Warszawa 1986, s. 505. W polskiej literaturze przedmiotu o Pou-
queville'u przypominajg Ryszard Przybylski (Podréz Juliusza Stowackiego na Wschod, Kra-
kow 1982, s. 1711 497) | Maria Kalinowska (Juliusza Stowackiego ,Podrdz do Ziemi Swietej
Z Neapolu”. Glosy, Gdansk 2012, s. 362).

°G. de Nerval, Voyage en Orient, w: idem, (Euvres completes, vol. 2, Paris 1984, s. 176:
,Jai pris, comme on dit, le chemin de traverse... Est-ce le chemin le plus court ?”.

“D. Kulczycka, Obraz Ziemi Swietej w prozie polskisj doby romantyzmu, Zielona Géra
2012, s. 42.

°E. Tabet, La référence virgilienne dans I« lfinéraire de Paris a Jérusalem », Société des
Etudes romantiques et de I'université de Paris IV, 2006: http:/etudes-romantiques.ish-lyon.
cnrs.fr/wa_files/Emmanuelle_20Tabet_2C_20La_20re_CC_81fe_CC_81rence_20virgilienne
_20dans_201_E2_80_99ltine_CC_8Traire.pdf (dostep: 09.06.2017).

“Pomijam tu piesni ludowe w relacjach z podrézy, ktérych typ Stanistaw Burkot okreslit
jako ,podroze swojaka po swojszczyznie’; S. Burkot, Polskie podrozopisarstwo romantyczne,
Warszawa 1988, s. 36. Zjawisko to jest wazne np. w przypadku Nervala i doczekato sie cie-
kawych omowien: P. Bénichou, Nerval et la chanson folklorique, Paris 1970. Fragment Prze-
chaadzek i wspomnien uswiadamia jednak, ze piesn ludowa zastyszana w ojczystym kraju nie
jest juz gtosem Innego, lecz budzi raczej poczucie tacznosci z tg ziemia: ,[...] starajgc sie zna-
lez¢ innych w samym sobie, odnosze wrazenie, ze w przywigzaniu do ziemi jest co$ z mito-
$ci do rodziny. Niemal religijny kult miejsca jest rowniez przejawem szlachetnego uczucia,
jakie taczy nas z ojczyzna. [...] Kto mi wyjasni, dlaczego uwielbiam wszystkich w tej miesci-
nie, gdzie odnajduje zastyszany niegdys akcent [...]"; G. de Nerval, Przechadzki i wspomnie-
nia, w: idem, Snienie i zycie, tum. R. Engelking i T. Swoboda, Gdansk 2012, s. 202. Sposrod
polskich badaczy o znaczeniu poezji ludowej u Nervala wspominat Maciej Zurowski: ,Zaden
z francuskich poetéw romantycznych nie czut folkloru tak gteboko jak on i zaden nie znat sie
na nim tak dobrze”; M. Zurowski, Postowie, w: G. de Nerval, Sylwia i inne opowiadania, War-
szawa 1960, s. 215. Por. takze artykut poswigcony przede wszystkim piesniom ludowym ro-
dzinnej ziemi, w ktorym wspomina si¢ rowniez o podrozy orientalnej: A. Opiela-Mrozik, Mu-
zyczne pejzaze w tworczosci Gérarda de Nervala, w: Georomantyzm. Literatura, miejsce,
Srodowisko, pod red. E. Dabrowicz, M. Lula, K. Sawickiej-Mierzynskiej i D. Zawadzkiej, Biaty-
stok 2015, s. 474-483.

" A. de Lamartine, Podrdéz na Wschod, na osnowie tumaczenia J. T. S. Jasinskiego
oprac. P. Hertz, Warszawa 1986, s. 46.

®Fantazja autorow byta w tym zakresie ogromna, taczyli oni niekiedy rézne motywy, za-
rowno lektur, jak i piesni mieszkancéw: ,O drugiej, wsrod najpogodniejszej nocy, ustyszatem,
jak chtopiec okretowy Spiewat poczatek siodmej ksiegi Jerozolimy Tassa: »Intanto Erminia in-
fra l'ombrose piante...«. [...] Ten obraz wiejskiego szczescia, powtorzony przez usta mary-
narza na rozlegtym morzu, wydat mi si¢ jeszcze bardziej zachwycajacy’; F-R. de Chateau-
briand, Opis podrézy z Paryza do Jerozolimy, na osnowie ttumaczenia F. S. Dmochowskiego
oprac. P. Hertz, Warszawa 1980, s. 23. Por. ibidem, s. 44, uwagi o pocztylionie. Ciekawa jest
takze postac zebraka-barda, ktory $piewa o czynach greckich bohaterow (Marku Botsarisie)
w: A. Soutzo, Histoire de la révolution grecque, Paris 1829, s. 129: |l s'assit sur la ruine d'une
colonne, tira de son sac une espéce de mandoline, et se mit a chanter sur un air monotone
ses vers dont voici la traduction”.

°R. Przybylski, Krajobraz jako mowa ducha, w: idem, Podroz Juliusza Stowackiego na
Wschod, s. 91-92.

'“F-R. de Chateaubriand, op. cit,, s. 45.

" Ibidem.

> M. Borowska, Wstegp, w: Gminna piesri Grekow. Antologia, oprac. M. Borowska, War-
szawa 2004, s. 8-9.

"*Wspomina jego posta¢ jako odkrywey piesni nowogreckich Maria Kalinowska,
op. cit, s. 23; P-A. Guys, Voyage littéraire de la Grece, ou Lettres sur les grecs, anciens et
modemes, avec un parallele de leurs moeurs, vol. 1, Paris 1776, s. 134 i vol. 2, s. 39.

'* Voyage de Dimo et Nicolo Stephanopoli en Grece : pendant les années V et VI (1797
et 1798) dapres deux missions, dont lune du Gouvemement frangais et lautre du général en
chef Buonaparte, rédigé par un des professeurs du Prytanée, vol. 2, Paris 1799, s. 74-83.

" F-C.-H.-L. Pouqueville, Voyage en Morée, a Constantinople, en Albanie et dans plu-
sleurs autres parties de I'Empire ottoman pendant les années 1798, 1799, 1800 et 1801,
vol. 1, Paris 1805, s. 273.

% Ibidem.

" |bidem, s. 273-274.

% Ibidem, s. 286. Autor usprawiedliwia sie nawet przed czytelnikiem z entuzjastycznej
oceny piesni, wyznajac, ze ustyszat jg po raz pierwszy podczas ,jednej z tych pieknych nocy,
kiedy spokéj powietrza i mrok sprawiajg, Ze dusza otwiera sie na melancholijne wrazenia”.
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" Ibidem, s. 281: ,[..] je rapporterai les plus saillantes [des strophes - M. K1, laissant
a juger de leur mérite, bien inférieur, sans doute, aux divins accords du vieillard du Téos”.

W tym miejscu nastepuje Romance i Traduction littéraire (s. 282-286); ibidem, s. 287: ,afin de
faire connaitre au lecteur le génie des modernes en ce genre”.

% Cytuje Voyage de la Gréce Pouqueville'a wedtug drugiego wydania, ktére sktada sie
z szesciu tomow (1826-1827); F-C.-H.-L. Pouqueville, Voyage de la Gréce, vol. 4, Paris 1826,
s. 221,

’" Ibidem, s. 237 ,[..] alors éclatérent ces chants de guerre grondants comme les
orages, qui annoncerent le réveil de la Hellade parmi ses montagnards”.

“2 |bidem.

“ |bidem, s. 246-247. Piesn jest zapisana w tekscie gtownym w jezyku francuskim,

w przypisie za$ autor zdradza nazwisko ttumacza i zarazem ,znalazcy” piesni oraz precyzuje
chwile zapoznania sie z nig: ,[...] M. Hubert Lauvergne, médecin de la marine royale, qui

I' [la chanson - M. K] a entendu chanter par les Palicares de Sphakia en 1825 ; il est a re-
gretter qu'il n'en ait pas pu faire copier le texte”.

“ Ibidem, s. 238.

% |bidem, s. 237.

“® Recueil de chansons populaires grecques publiées et traduites pour la premiere fois
par Emile Legrand, Paris 1874, s. 321. Pie$n jest tez znana w wersji niemieckiej, gdzie liczy
osiemnascie wersow (Anthologie neugriechischer Volkslieder, oprac. T. Kind, Leipzig 1861,
s. 48-49) i angielskiej pod tytutem The Sick Klepht w edycji The Customs and Lore of
Modem Greece, oprac. R. Rodd, London 1892, s. 231.

“ Por. podane we wstepie antologii Recueil de chansons populaires grecques zrodta
piesni z czesci szostej, do ktorej nalezy omawiany utwor, s. XL.

% F-C.-H.-L. Pouqueville, Voyage de la Grece, vol. 4, s. 238.

“ loidem, s. 247.

% Ibidem, vol. 6, s. 34-35.

*" Ibidem, s. 35.

 Ibidem.

% |bidem, s. 36.

* C. Fauriel, Chants populaires de la Gréce modeme, vol. 1, Paris 1824 Discours préli-

minaire, s. LXV; Argument, do: Boukovallas et Jean Stathas, s. 10; N. L. Lemercier, Notice, do:

Anatheme, w: Chants héroiques des montagnards et matelots grecs, Paris 1824, s. 54.

% Na przyktad Obrzedy slubne nowozytnych Grekow (z podrdzy Pouquevilla do Turcyi),
,Gazeta Codzienna” 1832, nr 21, s. 92.

A, de Lamartine, Podrdz na Wschdd, s. 41.

" |dem, Souvenirs, impressions, pensées et paysages pendant un voyage en Orient
(1832-1833), vol. 1, Bruxelles 1835, s. 82-83.

% Ibidem, s. 83. A. de Lamartine, Podroz na Wschaod, s. 42: ,...] kilka mtodych dziew-
czat maltanskich, ktore, trzymajgc gitary, nucg jaka$ starg piosnke narodowa, surowa jak tu-
tejszy klimat”.

*Idem, Souvenirs, impressions, pensées et paysages, s. 83; idem, Podroz na Wschaod,
s. 42-43: ,Do tego widoku nalezy dodac [..] przerazliwe krzyki nagich dzieci, ktdre rzucajg
sie w morze i ptyng obok naszej todzi, $piewy Grekow lub Sycylijczykéw, ktorzy w pobliskiej
przystani zarzucili kotwice [...], a wreszcie jednostajne, lecz skoczne dzwigki gitary [...]".

‘O ldem, Souvenirs, impressions, pensées et paysages, s. 89; idem, Podréz na Wschod,
s. 45-46: ,[...] 6w gteboki i rzadko czyms zaktocony spokoj ryséw ludzi Potudnia, owa
ogromna cisza, pogoda i szczescie, rozsiane w obyczaju i w twarzach tego milkliwego tumu,
ktory oddycha, zyje, kocha i §piewa przed naszymi oczyma [..]! Spiewaja w Rzymie, w Ne-
apolu, w Genui, na Malcie, Sycylii, w Grecji, Jonii, na brzegach, na morzach, na dachach;

w czasie pogodnej nocy stycha¢ bezustannie przeciagty Spiew rybaka, majtka, pasterza lub
niewyrazny brzek gitary”.

‘10 ,horyzontach poznawczych francuskiego poety” pisze Dorota Kulczycka, Lamar-
tine i Stowacki, w: eadem, W strone Orientu. Polscy i francuscy romantycy o Bliskim Wscho-
dzie, Zielona Gora 2012, s. 124-125. Szerzej omawia temat orientalnej podrézy jako drogi
samorozwoju Catherine Robert, The Figure of the Writer-Traveller in French Accounts of Jour-

neys to the Orient in the Nineteenth Century, w: Metamormhoses of Travel Whiting: Across The-

ories, Genres, Centuries and Literary Tradlitions, eds. G. Moroz, J. Sztachelska, Cambridge
2010, s. 115-116.

2 A. de Lamartine, Podrdz na Wschod, s. 292-293.

“ Ibidem, s. 292.

“P. Hertz, Przypisy, do: A. de Lamartine, Podroz na Wschod, s. 574. Wspomniany Ja-
sinski to autor drugiego polskiego przekfadu ksigzkowego podrozy Lamartine’a z 1843 roku,
pierwszy pochodzi z 1837 roku, jego autorem jest Witalis Olechowski. Poza tym warto wspo-
mnie¢, ze w ,Rozmaitosciach Warszawskich” w 1834 roku (nr 55 i 56) drukowano Wyjat-
ki z obrazéw Wschodu Alfonsa de Lamartina, tumaczyt R.L. W numerze 55 (s. 218) zamiesz-
czono omawiany fragment o Antarze.

W tym samym stopniu mato konkretny jest opis w Od wydawcy, gdzie dowiaduje-
my sie, ze Fragment poematu Antara ,w ttumaczeniu Jasinskiego znajduje sig w obrebie opi-
su podrézy” (s. 601-602).

Sztuka Edycji 1/2017

“J.T.S. Jasinski, Wrazenia, mysli, krajobrazy i wspomnienia z podrozy na Wschod Al-
fonsa de Lamartine, t. 3, Warszawa 1843, s. 80-130.

“" A. E. Raubitschek, A Greek Folk Song Copied for Lord Byron, ,Hesperia” 1945,

No. 14.

‘5 G. G. Byron, Wiersze, poematy, Wedrdwki Czajld Harolda, s. 495-497.

* Ibidem, s. 636-637.

“0A. de Lamartine, Podroz na Wschdd, s. 294.

*"lbidem, s. 528.

 N. Banasevic, Les romantiques frangais et la Serbie, ,Revue des lettres modernes”,
no. 10, novembre 1954, s. 21.

% A. de Lamartine, (Euvres, vol. 11, Paris 1849, s. 305.

W Le Demier Chant du pélerinage d'Harold Lamartine cytuje w notach pie$ni grec-
kie ze zbioru Fauriela.

%P Hertz, Przypisy, s. 574.

% Warto zauwazy¢, e wbrew temu, co wielokrotnie zdaje sie sugerowac Hertz: [...]
dodatki, nie stanowigce jednak integralnych czesci opisu podrézy” (Od wydawcy, s. 600),
,opuszczenie ich nie wptywa na sporzadzony przez poete opis podrozy, nie przerywa jego
toku, nie zamaca jej obrazu” (ibidem, s. 601), pominigcie np. wierszy Lamartine’a niosto za
sobg konieczno$¢ opuszczenia fragmentéw dziennika wprowadzajacych utwor poetycki,
zmieniato wiec jednak ksztatt podrézy. Podam nastepujgcy przyktad: Jasinski usunat z no-
tatki z 28 maja 1832 roku caty akapit poswigcony okoliczno$ciom powstania wiersza Adieu,
Hommage a lacadémie de Marseille. Hertz uzupetnit swoje wydanie o ten fragment, dba-
jac zapewne o wspomniang wyzej catosciowos¢ relacji: ,Oto wiersz napisany dzi$ rano pod-
czas przejazdzki morskiej miedzy wyspami Pomegues i wybrzezem Prowansji; jest to po-
zegnanie Marsylii, ktéra opuszczam z uczuciem synowskim” (A. de Lamartine, Podrdz na
Wschda, s. 11), ale bez nastepujacego wiersza traci on racje bytu, a obraz Marsylii, konse-
kwentnie budowany w kolejnych zapiskach w podrézy Lamartine’a, staje sie w polskim prze-
ktadzie ubozszy.

°"G. de Nerval, Podroz na Wschod, tum. J. Dmochowska, oprac. M. Czerwinski, War-
szawa 1967, s. 225-226.

“ Por. wersje francuska: ,dans ce que je pus saisir des autres vers de ce chant popu-
laire”; G. de Nerval, Voyage en Orient, s. 504.

% Ibidem: ... cet homme jetait [le refrain — M. K.] avec insouciance au vent des mers,
aux flots retentissants qui battaient la gréve”.

% Oryginalne rozwigzanie podobnej sytuacji znajduje sie w scenie z Voyage de Dimo et
Nicolo Stephanopoli en Gréce, s. 90-91: Stephanopoli wieczorem prosi kapitana Constan-
tina, aby przyprowadzit majtkéw, ktérych $piew towarzyszyt mu przez caty dzien. Jak przy-
znaje, harmonia tych melodii trafita prosto do jego serca, ale oddalenie przeszkodzito usty-
sze stowa.

' G. de Nerval, Les Druses. Scenes de la vie orientale, ,Revue des deux mondes’,
15.08.1847, s. 577-578.

%M. Brix, Nerval, Houssaye et La Bohéme galante, ,Revue Romane” 1991, no 26,

s. 69. Warto zaznaczy¢, ze tom La Bohéme galante mieScit tez np. Chant des femmes en II-
lyrie czy Chant monténégrin, oba utwory poetyckie pochodzg z dramatu Les Monténégrins,
inspirowanego zbiorem Prospera Mériméego La Guzla, ou Choix de poésies illyriques, re-
cueillies dans la Dalmatie, la Bosnie, La Croatie et I Hertzegowine; G. de Nerval, CEuvres com-
pletes, vol. 3, Paris 1993, s. 1088.

% Pisze o tym Lise Schreier, Seul dans l'orient lointain : les voyages de Nerval
et Du Camp, Saint-Etienne 20086, s. 79. Autorka wskazuje na zapowiedz z 23 czerwca
1844 roku w ,La France musicale”, ale juz od 16 czerwca tegoz roku mozna je znalez¢ na fa-
mach tego czasopisma.

 Mam na mysli rekopis Lovenjoul: LOV., D. 741 folio 49; Notes et variantes, do Pe-
tits Chéteaux de Bohéme w: Nerval, (Euvres complétes, vol. 3, s. 1157. Ksztatt rekopisu by¢
moze odpowiada wersji opublikowanej przez Charles’a de Spoelberch de Lovenjoul (Histoire
des ceuvres de Theophile Gautier, vol. 2, Paris 1887, s. 550), gdzie zapisano wersy w jednym
bloku, tekst grecki wyrdzniono kursywa, ale na koncu tych greckich wersow widnieje wielo-
kropek zamiast wykrzyknika. Tekst opublikowano jako utwor Teofila Gautiera. Por. M. Brix,
Manuel bibliographique des ceuvres de Gérard de Nerval, Namur 1997, s. 154.

“ Ttumaczenie Nervala jest btedne, poniewaz fraza oznacza: ,Dzien dobry, w samg
pore / dobry czas / $wietnie”.

% @. de Nerval, Voyage en Orient, s. 504; wyrdznienie - M. K.

7 Takze w tym tekscie Nervala zachodzi zatem zjawisko, o ktorym pisat Jean-Pierre Ri-
chard: ,Wiemy, ze Nerval uwielbia stare romance, zwtaszcza $piewane przez bardzo mio-
de dziewczeta. Mtodo$¢ piesniarki i staro$¢ piesni to dla niego rozkoszne potgczenie Swie-
zosci i doswiadczenia, nowosci i wiecznosci. Zwrdcmy wszakze uwage, ze to potaczenie jest
wiasciwie jednoscia: gtos bowiem to $piew i echo, zycie i pamig¢. Mtodos¢ tak fatwo nasig-
ka archaicznocia, gdyz owa archaiczno$¢ sama jest wyrazem naiwnosci, mtodo$ci Swiata.
Miodos¢ piesniarki siega zatem ponad wiekami bezposrednio mtodosci rzeczy: piesh staje
sie spotkaniem indywidualnej $wiezosci i kosmicznego dziewictwa. Spotkanie to ma miejsce
w cielesnosci gtosu. Adrianna na przyktad »ma gtos Swiezy i przejmujacy, lekko przycmiony,



glos corek tej mglistej ziemi«. Rozumiemy, ze $wiezo$¢ oznacza tu terazniejszos¢, miodosc;
jednakze to mgliste przyémienie, ktére zdaje sie czerpac z krajobrazu, nadaje zarazem pies$ni
przejmujaca moc aluzji i gtebie. Przyémiony glos wymyka sie samemu sobie, ulega material-
nemu wydrazeniu’; J.-P. Richard, Magiczna geografia Nervala, w: idem, Poezja i gfebia, tum.
T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 50.

58 W tekst grecki wkradt sie btad: ,kalimere” w migjscu ,kalimera”.

% Ani powitanie, ani pozegnanie

Ni kalimera, ni ora kali.

Odleciat juz ranek! Nie przyszty wieczory:
Ale w naszych oczach iskra watlej 1$ni.

Ni kalimera, ni ora kal.

Lecz i zmrok szkartatny jutrzni ma kolory,
A gdy $wiatto zgasnie, zapomnisz i ty.

Zob. ,Literatura na Swiecie” 1982, nr 7, s. 306-307, trum. J. Strasburger. Pierwszemu
wersowi towarzyszy przypis: ,»Kalimera« znaczy po nowogrecku »dzien dobry«, a »ora kali« —
»szcze$liwej drogi«, »zegnaj« lub »do widzenia«’.

O Kronika paryska, ,Biblioteka Warszawska” 1857, t. 1, s. 450.

"J. J., Gérard de Nerval, hasto w: Biographie universelle ancienne et modeme, vol. 16,
éd. M. Michaud, Paris 1856, s. 293-296. Zob. tamze ,Signatures des auteurs’, s. 653, ktére
wskazujg na Jules'a Janina jako autora tego hasta.

7> Kronika paryska, s. 452.

’ Ibidem, s. 454.

* Ibidem.

7> Pomyst taki jest o tyle kuszacy, ze ta pauza niezwykle interesuje badaczy i wydaw-
cow. Tekst manuskryptu konczyt sie w tym miejscu dopiskiem: ,(Iciles lettres) / jusqu'aux
derniéres que jenvoie”; Notes et variantes, do: G. de Nerval, CEuvres complétes, vol. 3,

s. 1365. W przektadzie Leona Choromanskiego po stowach: ,Przeczytajmy... Wielu listow
brak, wiele innych jest rozdartych lub przekreslonych” nastepuje przypis: W tym miejscu jest
luka w rekopisie Aurelii. Mozna przypuszcza¢, na podstawie odnalezionej luznej notatki auto-
ra, ze listy, o ktérych wspomina, byty adresowane do aktorki Jenny Colon lub tez przestane
wydawcy Ulbachowi dla zamieszczenia w Aurelii. Wobec jednak braku pewnosci, o jakie listy
chodzi, postanowiono ich nie zamieszczac”, G. de Nerval, Aurelia, w: idem, Sylwia i inne opo-
wiadania. W przektadzie Joanny Guze fragmentowi: ,Czytajmy... Wielu listéw brak, inne sg
podarte czy pokreslone: oto, co znajdujg:” towarzyszy przypis: ,Tu urywa sig rekopis, zgod-
nie z wersjg ogfoszong w »Revue de Paris« (1 stycznia i 15 lutego 1855), jeszcze przygoto-
wang przez Nervala. W pierwszej edycji Aurelii w tomie (ukazat sig takze w 1855, ale juz po
$mierci poety) Gautier i Houssaye uzupetnili luke listami do Jenny Colon; dwudziestowiecz-
ne wydania krytyczne, w braku oryginalnego rekopisu w tym miejscu, powracajg do wersji

z »Revue de Paris«’; idem, Aurelia, w: idem, Corki ognia, wybor, przekfad i komentarz J. Guze,
Krakow 1993, s. 93. Z kolei w przektadzie Ryszarda Engelkinga i Tomasza Swobody: ,Czy-
tajmy... Wielu listow brak, niejeden jest podarty albo pokreslony; oto, co odnajduje:” (Snie-
nie i ycie, s. 120) przypis informuje: ,W tym miejscu rekopisu Nerval zanotowat: »(Tutaj listy).
Wszystkie, ktore wysytam«. Ale redaktorzy »Revue de Paris« najwyrazniej tych listow nie do-
stali. W pierwszym ksigzkowym wydaniu Aurelii, ktéra wigczono do po$miertnego zbioru tek-
stow Nervala [...], luke zapetniaja wydobyte z rekopisu tak zwane »Listy do Jenny Colon« [...]"
(s. 391).

5 J.J., Gérard de Nerval, s. 295-296.

"' G. de Nerval, Podréz na Wschod, s. 228.

’ Ibidem, s. 229.

W odniesieniu do omawianej piesni greckiej Jacques Huré pisze: ,Aller on Orient, al-
ler vers 'Orient plutdt, c'est donc remonter le cours inexorable du temps, tenter de le saisir
a sa source, de réunir les deux extrémités du fil, le présent et le passé, synonyme alors de
Temps perpétuel’; J. Huré, Gérard de Nerval, ['Orient et ICEuvre, w: Vers ['Orient par la Grece :
avec Nerval et dautres voyageurs, éd. L. Droulia, V. Mentzou, Saint-Julien-du-Sault 1993,

s. 162,

81, Constandulaki-Chantzou, La voie / voix du voyage en Grece au XIXe siecle: Jean

Psichari - Pierre de Coubertin, w: Vers I Orient par la Gréce, s. 91.




