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Twoérczos¢ Iwony Chmielewskiej

Zjawisko ksiazki obrazowej — problem definicji
i granic gatunku

Ksiazka obrazowa jest zjawiskiem nierozerwalnie zwiazanym z charakterem wsp6t-
czesnej cywilizacji. Swoja formg zawdzigcza przemianom kultury zachodzacym od
XX wieku do dzisiaj, wéréd ktérych nalezy wymieni¢ zdetronizowanie kodu werbal-
nego przez kod ikoniczny, a takze glebokie zmiany spoleczne, jak np. powszechna
demokratyzacjg sztuki i kultury oraz korespondencjg i synkretyzm sztuk. Wraz z roz-
wojem kultury wizualnej zaczgly si¢ zmieniad role przypisane zaréwno stowu, jak

i obrazowi w $wiecie wartosci spotecznych. Przemiana ta spowodowana byta wieloma

czynnikami, m.in. rozwojem i kariera takich mediéw, jak: kino, telewizja, internet,
plakat, komiks, reklama czy wreszcie media spolecznosciowe i urzadzenia mobilne.
Nie moze wigc dziwié, ze w kulturze, w ktdrej przez przeszto wiek dokonywat si¢
zwrot ikoniczny, pojawily si¢ nowe formy oparte na modyfikagji starszych wzorcéw.
Ksiagzka obrazowa jest zarazem efektem i wskaznikiem tych przeobrazeni. Zrodzita
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przewagg obrazu nad tekstem), w rzeczywisto$ci okazuje sig
wymagajacy i zmuszajacy do przemyslen. Niemal od XIX wie-
ku, zwlaszcza od epoki romantycznej, sztuka europejska kie-
rowata si¢ zasada synkretyzmu, faczenia rozmaitych rodzajow,
gatunkow, a takze kodéw i estetyk. Ksiazka obrazowa jest
wigc wytworem z jednej strony sztuki poszukujacej nowych
form i $rodkéw wyrazu, z drugiej za$ - wynikiem ekspansji
obrazu, odgrywajacego coraz to istotniejsza rol¢ w kulturze'.
Chociaz na temat ikonosfery cztowieka wspélczesnego
powstaja coraz to nowsze opracowania naukowe, stopniowo
ro$nie spoteczna $wiadomos¢ wplywu nowych mediéw na
cztowieka, stan polskich badan na temat ksiazki obrazowej
wydaje si¢ w duzej mierze anachroniczny, gtéwnie ze wzgledu
na to, ze jest to zjawisko stosunkowo nowe na polskim rynku
wydawniczym. Nie dos¢, ze nie istnieje monografia naukowa,
a powazne kompendia zawierajg informacje zdawkowe, to
odwotujac si¢ do stosunkowo niewielkiej liczby artykutéw
naukowych, nie sposéb odnalez¢ jednej, precyzyjnej i wy-
czerpujacej definicji, ktéra charakteryzowataby ten fenomen.
Magdalena Sikorska, zajmujaca sig literaturg wizualna, zrédta
takiego stanu rzeczy upatruje juz w picture booku, wielo-
$ci jego odmian i réznorodnosci form, a przede wszystkim
w nieustannych zmianach, jakim podlega, co utrudnia jego

WyCzerpujacy opis:

Picturebooki i komiksy maja ponad sto lat, jednak nadal
pod pewnymi wzgledami pozostaja gatunkami nowymi,
[...] pojawily si¢ i zaczely rozwijaé w czasach, w ktérych
wiara w mozliwos¢ stworzenia jedynej i prostej definicji
gwattownie si¢ uszczuplita. Co wigcej, ich rozwéj jest
obecnie tak dynamiczny, ze trudno uchwyci¢ moment,

w ktérym mozna by je przytrzymac i opisaé. Préba pre-
cyzyjnego zdefiniowania czy to komiksu, czy picturebooka
z gbry skazana jest na daleko idace uproszczenia, a przez
to w ostatecznym rozrachunku na niepowodzenie®.

Mimo to préby te podejmowano i dyskusje nad specyfi-

ka gatunku trwaja nadal, niestety, jak dotad z niewielkim
skutkiem. Wszystkie stworzone w latach siedemdziesigtych

i osiemdziesiatych na polskim gruncie definicje okazaly si¢ za
szerokie, zbyt powierzchowne i niewiele wniosty do literatu-
ry przedmiotu’. Bardzo rzadko zwracano w nich uwage na
artystyczny charakter picture booka, oryginalng relacje miedzy
stfowem a obrazem i calosciowy autorski projekt, uwazajac

go za ksigzke z obrazkami dla matych dzieci. Wsréd badaczy
nadal nie ma zgodnosci co do pojecia oraz jego cech dys-
tynktywnych. Powstaje réwniez pytanie, kto powinien bada¢
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ten gatunek. Praktyka badawcza pokazuje, ze ksiazka obra-
zowa réwnie che¢tnie zajmujg si¢ zaréwno literaturoznawcy

i kulturoznawcy, jak i pedagodzy, bibliotekarze czy teoretycy
i historycy sztuki. Czgsto jednak ich zdania sa podzielone,
czego efektem sg mnozace si¢ pytania i pojawiajace si¢ kolejne
problemy opisu zjawiska®. Sikorska zwraca uwagg, ze wynika
to z blednego i przedmiotowego podejscia zaréwno do ksiazki
obrazowej, jak i literatury wizualnej czy sztuki w ogéle.
Podkresla tym samym, ze na przeszkodzie do merytorycznej
dyskusji stoi przekonanie wielu badaczy o mozliwosci popro-
wadzenia dokladnej granicy mi¢dzy jedng forma stownoobra-
zowg a drugg. Postulat badaczki brzmi nastgpujaco: cheac
opisac literatur¢ wizualng w calej jej ztozonosci i wielosci hy-
brydalnych form, nie nalezy skupiac¢ si¢ jedynie na réznicach
migdzy nimi, lecz na tym, co je taczy, a przede wszystkim, co
sprawia, ze stowo i obraz mogg wchodzi¢ ze sobg w skompli-
kowane relacje i oddziatywa¢ na czytelnika silniej niz stowo

i obraz w izolacji’. Polemizujac jednak z Sikorska, potrzeba
interdyscyplinarnych badari naukowych nad picture bookiem,
ktérych weiaz w Polsce brakuje, i jednoznacznego rozgra-
niczenia migdzy pokrewnymi mu gatunkami. To wiasnie ta
nieokreslonos¢ i brak jednoznacznych cech, ktére pozwalaty-
by odrézni¢ jedne formy od drugich, przysparza probleméw
badawczych, co w efekcie skutkuje naduzywaniem okreslen

i prowadzi do nieporozumien.

Problematyczny okazuje si¢ réwniez brak ujednolicenia
terminologii, a takze konsekwencji w jej uzywaniu. W publi-
kacjach poswigconym temu zjawisku zauwazalne jest postu-
giwanie si¢ takimi terminami, jak picture book, picturebook,
picture-book (ze zwréceniem uwagi na znaczeniowe niuanse
w pisowni, gdzie zapis taczny sugeruje jednos¢ stowno-obra-
zowa, a forma z facznikiem podkresla relacj¢ miedzy dwoma
mediami, jezykowym i ikonicznym). W praktyce naukowej
jednak (zaréwno polskiej, jak i anglosaskiej) stosuje si¢ wy-
miennie pisowni¢ taczna i rozdzielna. Innymi stosowanymi
w pracach badawczych terminami sa ,ksiazka obrazkowa”
lub rzadziej ,,obrazowa”, ale tez ,ksiazka ikonolingwistyczna”,
»ikonotekstowa” czy ,stowoobraz”, ,tekstobraz”’. Malgorzata
Cackowska, jedna z pierwszych badaczek zajmujacych si¢
picture bookiem, postuluje uzywanie polskiej nazwy, chcac
uchroni¢ jezyk przed zanieczyszczaniem obcymi terminami®.
Odrzuca tym samym stosowanie terminu angielskiego, ktére
wynika jej zdaniem z checi , rozpaczliwego i perswazyjnego
podkreslania wyjatkowosci (o ktdra bardzo trudno w dzisiej-
szych czasach)” whasnej sztuki i wynalezienia dystansu wobec
innych rodzimych twércéw ksiazek obrazkowych i takiej
tradycji”®. Z drugiej strony zauwaza niefortunnos¢ polskiego



terminu wynikajaca z pejoratywnej konotacji zdrobnienia
»obrazek”, ktére kojarzy si¢ z infantylizmem i jednocze$nie
wywiera na odbiorcach wrazenie, jakoby ksiazka obrazko-
wa byla przeznaczona wytacznie dla dzieci, mimo to jednak
uporczywie go stosuje’. Termin ,ksiazka ikonolingwistyczna”
czy ,ikonotekstowa” (pojawiajacy si¢ w literaturze przedmiotu
sporadycznie) wydaje si¢ z kolei zarezerwowany dla waskiego
grona badaczy, a ,,stowoobraz” i , tekstobraz” to potaczenia
niezbyt fortunne i niefunkcjonalne, poniewaz nie zawieraja
w sobie cztonu odnoszacego do ksigzki jako desygnatu czy
artefakeu.

Bardziej owocny stan badari mozna spotka¢ w zachodniej
literaturze przedmiotu, w ktérej wiele miejsca poswieca sie
analizie holistycznej idei ksigzki obrazowe;j'’. Ujecia przyjete
przez badaczy podkreslaja istot¢ jednosci stowno-obrazowe;j
(ikonotekst), ktdra konstytuuje omawiany gatunek i stanowi
nowg jakos¢ w odniesieniu do wyjsciowych sktadnikéw (sto-
wa i obrazu), jest czyms wigcej niz tylko suma poszczegdlnych
czgéei. W czgsto przywolywanej w badaniach zagranicznej
monografli poswigconej picture bookom autorki poréwnuja
proces czytania ksigzki obrazowej do kota hermeneutycznego.
Jako kolejng inspiracj¢ metodologiczna wymieniaja poststruk-
turalng teori¢ zwrotu czytelniczego (Reader-Response Theory),
wedle ktérej w dziele nie ma esencji, za$ zadaniem czytel-
nika jest interpretacja polegajaca na wypetnianiu luk (gaps)
zaréwno tekstu, jak i obrazu, a zatem nadawanie sensu dzietu
poprzez wykorzystanie swoich doswiadczen, przezy¢ i wie-
dzy. Autorki podkreslaja tym samym koniecznos¢ aktywnej
lektury. Picture bookéw nie da si¢ czytaé, nie wchodzac z nimi
w dialog, polegajacy na wypetnianiu przez czytelnika/oglada-
cza (readerlviewer) szczelin miedzy stowem a obrazem''. Jest
to swoista cecha dystynktywna ksiazki obrazowe;.

Picture booka najtatwiej odrézni¢ od ksiazki ilustrowa-
nej ze wzgledu na to, ze nie tylko tekst i obraz s3 w nim
no$nikiem znaczenia, ale takze pozostate elementy formal-
ne'?. Zauwazalng na pierwszy rzut oka réznica jest ilosciowa
przewaga obrazu w stosunku do tekstu. Inna jest takze rola
obrazu, kt6ra w picture booku nie polega na stuzbie wobec
tekstu, nie ufatwia jedynie nauki czytania i nie stanowi dodat-
ku do tresci jezykowej, ktéra mogtaby funkcjonowaé samo-
dzielnie i nadal by¢ zrozumiata. Warstwa wizualna w ksiazce
obrazowej czgsto dominuje nad krétkim, jedynie sugerujacym
tekstem, wyraza to, czego tekst w izolagji nie jest w stanie,

a takze wzbogaca go w pewne jakosci znaczeniowe i estetycz-
ne'. Oba kody to integralne sktadniki piczure booka niemoga-
ce funkcjonowad autonomicznie, za$ wspétwystepujac, tworza
nierozerwalng cato$¢ i konstytuuja tozsamos$¢ ksiazki obrazo-

Architektura picture booka. Twérczo$é¢ lwony Chmielewskiej

wej'4. Poza sfowem i obrazem w picture booku wystgpuja inne
znaczace elementy, ktére wplywaja na catoksztatt odbioru.
Powotujac si¢ na Nikolajeve i Scott, nalezy wymieni¢ skfadni-
ki zwane paratekstami. Zgodnie z teorig Gerarda Genette’a sg
nimi tytul, format, typografia, papier, oktadka, wyklejka,
stopka redakcyjna, strona tytutowa, typ oprawy. Wszystkie
wymienione elementy sktadowe ksiazki okazujg si¢ wazne
semiotycznie, wplywaja na relacj¢ migdzy stowem a obrazem
i s twérczo wykorzystywane przez autoréw picture bookdw.
To dzigki nim ksigzka obrazowa jako calo$¢ moze by¢ trak-
towana jako integralny obiekt estetyczny®. W zwiazku z tym
kazde kolejne wydanie ksiazki obrazowej czy przedruk musi
zawiera¢ dokfadnie ten sam tekst i obrazy oraz pozostawia¢
inne elementy sktadowe w niezmienionej formie, podczas gdy
tekst basni czy klasyki literatury mozna swobodnie opatrywa¢
coraz to nowymi ilustracjami ze wzgledu na jego autonomie.

Czytanie picture booka. O autorskich
ksigzkach Iwony Chmielewskiej

Picture booki, podobnie jak komiksy, sa formami przeka-

zu multisensorycznego, angazujacego wickszo$¢ zmystéw,
dotykaja tez bezposrednio sfery emocjonalnej odbiorcy'.

O ile jednak komiks blizszy jest prozie ze wzgledu na swéj
silnie narracyjny charakter, o tyle ksiazka obrazowa zmierza
w strong poezji'/, sktaniajac odbiorce do lektury aktywnej,
zapraszajac do wspéttworzenia znaczen, pozostawiajac o wiele
wigcej miejsca do interpretacji. Barbara Kiefer poréwnuje czy-
tanie picture bookéw do odbioru opery lub filmu, czyli sztuk
wielotworzywowych percypowanych wieloma zmystami jed-
nocze$nie. Autorka zauwaza tez indywidualny i osobisty cha-
rakter odbioru, a nawet inicjacyjny wymiar czytania, ktére za
kazdym razem prowadzi do innej interpretacji'®. Jerzy Szytak
zwraca z kolei uwagg na zwiazek migdzy obrazami w picture
booku, méwiac, ze ,moze by¢ oparty na skojarzeniach nie-
oczekiwanych, paradoksalnych i zaskakujacych™, co po-
twierdza zwlaszcza twérczo$é Iwony Chmielewskiej. Lektura
ksigzki obrazowej okazuje si¢ zatem zdecydowanie wolniejsza
i bardziej doktadna od lektury obrazu komiksowego, komu-
nikatu reklamowego czy filmu. Czas czytania wydtuza si¢

i wymaga doktadnosci wszedzie tam, gdzie czytelnik ma do
czynienia z co najmniej dwoma kodami, z ktérych kazdy
prowadzi osobna narracje i zmusza do innego odkodowania.
Czasem obraz i tekst uzupetniajg si¢ nawzajem, nigdy jed-
nak nie powtarzajg tej samej tresci, a czgsto zdarza si¢ tak, ze
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przekazuja odmienne, podwazajace si¢ informacje i prowadza
niezalezne od siebie narracje (zasada kontrapunktu)®. Ksigzka
obrazowa wymaga zatem dokladnego analizowania oraz in-
terpretowania poszczegdlnych rozkladéwek z przyjrzeniem sig
stronie formalnej oraz maksymalnym wykorzystaniem wtas-
nych kompetengji kulturowych (znajomos¢ symboli, historii
sztuki, odczytywanie aluzji itp.).

Ksiazki obrazowe Iwony Chmielewskiej to najczeéciej
dzieta autorskie, chociaz ma ona na swoim koncie takze
publikacje powstate we wspétpracy z innymi autorami, do
keérych stworzyta obrazy?'. W jej dorobku mozna wyrézni¢
dwa nurty ksiazek obrazowych: picture booki nienarracyjne,
zblizone forma do zbioru gnom czy aforyzméw zawierajacych
refleksje i wartosci, a takze narracyjne, ktdre opierajq si¢ na
zrgbach tradycyjnej fabuly czy konwencjonalnych literackich
chwytéw. Tworczos¢ Chmielewskiej, uznawana i wielokrotnie
nagradzana®’, okazuje si¢ réznorodna. Obok ksiazek poru-
szajacych tematy tabu, takie jak $mier¢, niepelnosprawnos¢,
zlo, Zagtada, nietolerancja czy nieréwnosci spoteczne, w jej
dorobku mozna znalez¢ picture
booki o nieco lzejszym tadunku
poznawczym, skierowane raczej
do dzieci (seria , Ksztalty”: Kfopor
i koreanskie, niewydane w Polsce

Moje kroki i Pomysty), a takze

W kieszonce i O wedrowaniu przy
zasypianiu. Z kolei Na wysokiej gorze, Czarownica, Dopdki
niebo nie placze i Obie to przyktady zblizajace si¢ swoja forma
i trescig do poezji wizualnej, ktére wymykaja si¢ wszelkim
klasyfikacjom wiekowym. Najlepiej oddaja to stowa autorki:

Nie mam przed oczami konkretnego czytelnika, zawgza-
toby mi to myglenie o odbiorcy, bo przeciez kazdy czytel-
nik jest inny. Gdy kieruj¢ swéj przekaz tylko do dzieci,
wykluczam dorostych i odwrotnie?. Staram si¢ zawsze
tak budowa¢ swoje ksiazki, zeby byly ksigzkami dla ludzi,
a nie ksigzkami dla dzieci. Jesli opowiada si¢ prostymi
sfowami i jednoczesnym obrazem, uzywajac do tego pro-
stych metafor, to mozna méwi¢ nawet matym dzieciom
o najtrudniejszych sprawach?.

Picture book, czyli ksiazka ,,méwiaca” obrazem, zaprasza czy-
telnika do wspéttworzenia tresci dzieta -~ w my$l hermeneu-
tycznej teorii interpretacji — oraz do zaangazowanego odbioru
i odnoszenia $wiata ksigzki do wlasnego uniwersum symbo-
licznego. Zdaniem Chmielewskiej ,,to ksiazka na cale zycie.
Ksiazka, ktdra dojrzewa wraz z czytelnikiem, ale takze i czy-
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Poza stowem i obrazem
w picture booku wyst¢puja inne
znaczace elementy, ktére wplywaja
na catoksztatt odbioru

telnik dojrzewa do tego, by odkrywaé w niej coraz to nowe
tre$ci”?. Ksiazki obrazowe charakteryzuje otwarta kompozy-
¢ja, zache¢cajaca do wielopoziomowej interpretacji, konstruuje
si¢ je tak, aby nie dawaly gotowych odpowiedzi, ale formuto-
waly pytania, na ktére kazdy musi odpowiedzie¢ sobie sam.
Koncepcja dzieta autorskiego zaktada szczegélny, mozna rzec
intymny, charakter komunikacji mi¢dzy odbiorca a autorem
pragnacym odstoni¢ przed czytelnikiem-ogladaczem whasne,
osobiste, czasami trudne przezycia, wspomnienia, uczucia,
fakty z biografii. Jednakze to nie one sg istota picture booka,
stanowig jedynie pretekst do zbudowania uniwersalnej stow-
noobrazowej opowiesci. Jak méwi Chmielewska: , W swoich
ksiazkach staram si¢ ukry¢ wlasne ego, wlasnie dlatego, zeby
kazdy odbiorca mégt w nich odnalez¢ siebie i mégt powie-
dzie¢: »To jest MOJA ksiazka«. Chcialabym, zeby czytelnik
stat sie jej wspotewdreg . Picture book to swojego rodzaju
labirynt, famigléwka i uktadanka oparta na mechanizmach
asocjacji i konotacji bardziej niz denotacji, kt6re sprawiaja, ze
poszukiwanie blisko$ci migdzy autorem a czytelnikiem staje
si¢ niepowtarzalnym do$wiadcze-
niem, nabierajacym czgsto cech
gry stowno-obrazowe;.

Picture book, zwlaszcza ten
tworzony przez Chmielewska,
stanowi przyktad ksiazki konge-

nialnej. Rozmieszczenie poszcze-
gblnych ilustragji i tekstu, dokladne rozplanowanie przestrzeni
strony, dbato$¢ o szczegbly $wiadczy o holistycznej i spdjnej
koncepcji autorskiej, ktéra dazy do osiagnigcia doskonatej
jednosci wszystkich elementéw sktadowych. Ksiazki obrazowe
w wickszoéci charakteryzuje twarda oprawa (najczgéciej szyta
z kapitatka) i objetos¢ nie wigksza niz trzydziesci dwie strony -
Chmielewska jednak, podobnie jak Joanna Concejo, znacznie
przekracza ten limit. Ksigzki te wyrdznia takze format, czgsto
o niestandardowych proporcjach lub z drugiej strony idealnie
kwadratowy (Cztery zwykte miski, a.b.c.de), czasem przekra-
czajacy format A4 (Pamigtnik Blumki, Niebieska laseczka/
niebieska skrzyneczka), a innym razem zblizony rozmiarem do
A5 (O wedrowaniu przy zasypianiu, Room in The Heart. Bium).
Istotna jest takze gramatura i rodzaj papieru — zazwyczaj jest
to Munken Print White 150 g/m?* W zwiazku z powyzszymi
wyznacznikami formalnymi ksiagzka obrazowa kryje w sobie
ogromny potencjat wspétczesnego edytorstwa i poligrafii,
ktéry autorka stara si¢ maksymalnie wykorzystaé.

Autorska sygnaturg Chmielewskiej, wyrdzniajaca ja na tle
innych ksiazek obrazowych, jest to, ze swoje ksiazki wykonuje
recznie, wykorzystujac réznorodne techniki, rzeczy pozornie



nikomu juz niepotrzebne, zapomniane czy zuzyte i taczac je
technika kolazu. Uprawia tym samym artystyczny recykling
sentymentalny, nadajac przedmiotom drugie zycie. Operuje
czgsto jednym ksztaltem, tworzy za jego pomocy zaskakujace
kombinacje (koreanska seria ,Ksztatty”). Wykorzystuje efeke
iluzji, gre awersu z rewersem kartki oraz podwéjne znacze-
nie obrazu. Tworzenie ksiazek obrazowych ma w przypadku
Chmielewskiej charakter etapowy. Najpierw powstaje ma-
kieta, pétproduke ztozony z wielkoformatowego arkusza,
na ktéry autorka nakleja réznego rodzaju tkaniny, tektur,
wycinki z gazet i starych ksiazek, kolorowy papier, kawatki
tapety, papier milimetrowy lub liniowy oraz nici, ktére staja
si¢ elementami ubioru lub korpusem dorysowanych do nich
postaci. Nastgpnie makiety podlegaja fotoedycji, a potem
nastgpuje obrébka graficzna i ,wlanie” krétkiego tekstu oraz
opracowanie graficzne. Na powstaly w tym procesie layout
sktadaja si¢ ilustracje o wysokiej jakosci artystycznej. Na uwa-
ge za$ zastuguje autorska koncepcja ich rozmieszczenia oraz
zastosowane zabiegi retoryczne.
Hustracje w ksiazkach
Chmielewskiej operuja czgsto
figura fragmentarycznosci - posta-
ci zostaja na nich przedstawione
»w kawatku” po to, by czytelnik
dopowiedzial sobie reszte - ich

wyglad, mimike, gesty - i zwia-
zat je z historia zapisana w tekscie, dopelnit whasnymi
skojarzeniami i przypuszczeniami. Widoczne jest to najle-
piej w Pamigtniku Blumki, w keérym Korczak, jak i dzieci

z Domu Sierot, zostaja pozbawieni glowy lub innych czgsci
ciata, albo ukazane sg tylko ich rece czy nogi. Zabieg ten nie-
rozerwalnie faczy si¢ z fragmentarycznoscia wspomnien, jakie
pozostaly po podopiecznych Doktora, i ulotnoscia wspo-
mnien w ogéle oraz wplywa jeszcze bardziej na emocjonalny
odbidr ksigzki przez niedookreslono$¢. Pamietnik Blumki uka-
zuje bowiem urywki z zycia w domu przy Krochmalnej wi-
dziane oczami tytutowej bohaterki. Motyw ksiazki w ksiazce,
kt6ry wykorzystata Chmielewska, sprawia, ze obrazy przed-
stawiajace postaci i przedmioty ,wysypuja si¢” z pamictnika
pisanego przez Blumke na karty ksiazki, na ktérej ze wzgledu
na jej ograniczono$¢ i skoriczonos¢ formalng nie mogtyby
zmiesci¢ si¢ w catoéci. Te same postaci pojawiaja sa w ksigzce
wiele razy sportretowane w réznych fazach ruchu i skadro-
wane z odmiennego punktu widzenia. W miarg zagl¢biania
si¢ w opowiedziana historig i przygladania si¢ poszczegdlnym
rozktadéwkom czytelnik spaja rozproszone obrazy w jedna
cato$¢, rewiduje swoje spostrzezenia, odnosi tez wrazenie, ze

Iwona Chmielewska to artystka
nietuzinkowa,
ktéra rewolucjonizuje charakter
ksiazki obrazkowej
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akgja rozgrywa si¢ symultanicznie, poniewaz wszystko dosko-
nale si¢ ze sobg laczy, mimo ze poczatkowo moglo sprawiaé
wrazenie przypadkowosci.

Kolejnym zabiegiem artystycznym wplywajacym na
aktywizujacy charakter ksiazki obrazowej jest czesto uzy-
wana przez autorke figura sylepsis’”. W Oczach polega ona
na wycigciu w kartce otworu przypominajacego ksztattem
ludzkie oczy. Czytelnik, patrzac przez nie bez odwracania
strony, odnosi wrazenie, ze widzi idealnie tgczéwki znajdujace
si¢ na nastgpnej rozkladéwee. Jednak po przewrdceniu strony
ukazuje si¢ obraz przedstawiajacy zupetnie co$ innego, niz
si¢ spodziewal. Widziane wezesniej i idealnie wkomponowa-
ne w ksztatt oczu teczéwki okazujg si¢ elementem znacznie
wigkszego obrazu. Chmielewska gra w ten sposéb z oczeki-
waniami odbiorcy, budujac poznawcze napiecie. W Dwojgn
ludziach z kolei czgstym chwytem artystycznym jest ukazanie
wieloznacznosci obrazu przez wywolywanie ztudzenia istnie-
nia w nim dwéch réznych elementéw. Czytelnik w zaleznosci
od tego, na jakim fragmencie skupia si¢ jego percepcja, widzi
np. albo dwa okna przedzielone
kolumna, albo dwa profile postaci.
To podwdjne znaczenie zosta-
to zasugerowane juz w tekscie,
jednak obraz dopetnia je i wptywa
na interpretacj¢. Bezposrednio

nawigzuje tez do problemu relacji
miedzyludzkich, ktérego dotyczy ksiazka, ich ztozonosci i nie-
jednoznacznosci. Parafraza, zabieg polegajacy na dorysowywa-
niu do ksztattéw innych elementéw i nadawaniu im innego
znaczenia, czgsto pojawia si¢ w ksigzkach Chmielewskie;j.
Dzieje si¢ tak np. w Room in The Heart. Bium, w ktérym nie-
pozorne stoje drewna widoczne na blacie pustego stotu zostaja
~rozwini¢te”, dopelnione, stajac si¢ fragmentami wigkszych
obrazéw. Nierozerwalnie taczy si¢ to z tematyka ksiazki, jaka
jest pustka egzystencjalna, ktéra ludzie na rézne sposoby
prébuja zapetnic.

Precyzyjne rozplanowanie ilustracji oraz ich potencjat me-
taforotwérczy wplywaja na dynamiczng architekture® ksiazek.
Doskonata symetria, umieszczanie postaci i przedmiotéw na
zasadzie lustrzanego odbicia, plynne przechodzenie jedne-
go obrazu w drugi to tylko niektére z szerokiego wachlarza
stosowanych przez autorke §rodkéw. Chmielewska, myslac
o ksigzce tréjwymiarowo, czgsto wykorzystuje awers i rewers
strony w taki sposdb, aby ukaza¢ perspektywicznosé
zaréwno $wiata, jak i widzenia. Dobrze widoczne jest to
w Na wysokiej gorze, Czarownicy i W kieszonce. W pierwszej
powierzchnia kartki petni funkcje lustra, ktére po jednej
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stronie odbija posta¢ dziewczynki, po drugiej za$ dojrzalej
kobiety, innym razem czytelnik patrzacy na awers widzi przéd
postaci, na rewersie za$ jej tyl. Tym samym autorka daje
czytelnikowi mozliwo$¢ obserwacji przemijania, o ktérym
traktuje ksigzka, ale tez brania w nim bezposredniego udziatu
w momencie przewracania kartek, i uptywajacego czasu oraz
relatywizmu postrzegania. Czarownica z kolei to opowies¢,
w ktorej obrazy wydaja si¢ ,przeszywad” materie kartek,
przechodzac z jednej strony na drugg strong, niczym ni¢
przez material. Efekt ten przypomina przechodzenie ze $wiata
realnego do rzeczywistosci onirycznej lub magicznej, wkracza-
nie do $wiata czarownicy, moze do pod$wiadomosci autorki.
W kieszonce natomiast koncepcja artystyczna opiera si¢ na
motywie ,zagladania w glab”, introspekeji. Z pozoru przypo-
minajaca dziecigca wyliczanke ksiazka sktania do refleksji nad
rola pozoréw i oczekiwan w procesie poznania. Autorka poka-
zuje, ze nic nie jest takim, jakim si¢ wydaje. Ksztalty ,wysta-
jace” z tytutowej kieszonki ogladane z drugiej strony kartki za
kazdym razem okazujg si¢ fragmentem innego obrazu niz ten,
kt6ry wyobrazat sobie czytelnik
sugerujacy si¢ tekstem i poprzed-
nia rozktadéwka.

Chmielewska tworczo wyko-
rzystuje takze potencjat tkwiacy
w paratekstach. Ogromna rolg

odgrywa w jej ksigzkach oktadka.
Prawie nigdy nie powiela obrazéw z wnetrza ksiazki, lecz
stanowi osobny projekt graficzny. Czgsto zawiera esencj¢
opowiesci albo inicjuje opowiadang histori¢. Niewiele jest

w jej dorobku ksiazek, w ktdrych takze wyklejka nie bylaby
zagospodarowana, a jej tre$¢ wizualna nie wptywalaby na
catoksztatt ksigzki. Widoczne jest to na przyktadzie Oczu,

w ktorych wyblakle rzedy kropek o réznym natgzeniu koloru
na obu wyklejkach bezposrednio odnosza si¢ do tematyki
ksigzki, jaka jest zycie ludzi widzacych i niewidomych -

z jednej strony przypominaja jezyk Braille’a, z drugiej pro-
wadza gre z czytelnikiem oparta na wizualnej iluzji zanikania
elementéw. Podobnie bezbarwny tloczony na okfadce tytut
funkcjonuje jako wprowadzenie i nawiazanie do porusza-

nej tematyki. Ttoczenie zostato tez zastosowane na oktadce
Czterech zwyklych misek i Klopotu w celu zwrdcenia uwagi na
ksztatty, ktére w réznych konfiguracjach pojawiaja si¢ w tych-
ze ksigzkach i stuza do zbudowania czgsto niespodziewane;j
wizualnej opowiesci na ich podstawie. Technika ttoczenia
zostala uzyta takze w Dopdki niebo nie placze. Na ksiazke
sktadaja si¢ wiersze dla dzieci autorstwa Jézefa Czechowicza
zestawione ze zdjgciami Abrama Zylberberga przedstawiaja-
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Komiks i picture book
mimo podobnego rodowodu
realizuja odmienne cele,
pelnig inne funkgje

cymi portrety Zydéw lubelskich oraz obrazy bedace préba ich
ozywienia i ,nadania barw” ich zyciu. Chociaz tytut ksiazki
pochodzacy z wiersza Czechowicza sam w sobie oznacza czas
beztroski i radosci, o tyle jego graficzne uksztaltowanie na
oktadce sugeruje autorska swiadomos¢ tragicznego losu, jaki
spotkal bohateréw. Stowo ,,nie” wyrdznione kolorystycznie
na tle bezbarwnie wyttoczonego stowa ,,niebo” i w potowie
je zastaniajace burzy pewna harmonig. Niebo kojarzy si¢ ze
szczgdciem, arkadia, poczuciem spetnienia. Wyodrgbniona
i zaakcentowana przez autorke czastka ,nie” dekonstruuje
to pojecie raju, wydaje si¢ aktem sprzeciwu wobec historii
XX wieku.

Ksiazki Chmielewskiej odznaczaja si¢ takze dbato-
$cig o inne szczegdly, takie jak grzbiet czy brzegi. Grzbiet
Krélestwa dziewczynki obleczony zostal jasnym materiatlem
sugerujacym delikatno$¢ poruszanego przez autorke tematu,
jakim jest kobiece dojrzewanie. Podobnie tez ztocone brzegi
Krdlestwa dziewczynki koreluja z trescig ksiazki, nawiazuja
z jednej strony do luksusu, z jakim kojarzy si¢ wtadza krélew-
ska, z drugiej sprawiaja wrazenie czego$
cennego. Skarbem, kt6ry autorka
ofiarowuje czytelnikom, jest ksiazka,
w wypadku czytelniczek moze oka-
za¢ sie nim u$wiadomiona kobieco$é.
Podobna funkcj¢ petnia brzegi w Na

wysokiej gorze, ktdre zostaly pokryte
czerwong farba. Kolor ten funkcjonuje w ksiazce jako lejtmo-
tyw, widoczny jest w szczegdtach i nawiazuje do cierpienia,
ktére jest nieodlacznym elementem zycia.

Chmielewska w twérczy sposéb wykorzystuje takze inne
tworzywa niz papier — ilustracje w jej ksiazkach pojawiaja si¢
réwniez na dwoch sasiadujacych ze sobg bibutkach (NViebieska
laseczka/Niebieska skrzyneczka), dzigki czemu autorka uzy-
skuje efekt nakladania si¢ na siebie dwéch obrazéw. Ta
sama ksiazka, mieszczaca w sobie dwie opowiesci — chtopca
i dziewczynki, zostala skonstruowana w taki sposéb, ze mozna
ja czytaé albo z jednej albo z drugiej strony. To znaczy, ze
jedna narracja zaczyna si¢ od przedniej strony okladki, druga
z kolei od tylnej, a wspomniane dwie bibultki stanowia finat
obu opowiesci i tacza je w calo$¢, w tym miejscu spotykaja si¢
ze soba bohaterowie i ich atrybuty. Ciekawym zabiegiem jest
takze zastosowanie motywu lustra w Mawum. Dom duszy przez
pokrycie jednej strony rozkladéwki srebrng folia, na ktérej po
zblizeniu do siebie kartek odbija si¢ napis z sasiedniej strony.
Na podobnej zasadzie funkcjonuja umieszczane na rozwarciu
ksiazki ilustracje, podczas zblizania do siebie stron rozktadéw-
ki, obecne na nich postacie i przedmioty sprawiaja wrazenie



ruchu, nakladania si¢ na siebie i wzajemnego dopetniania,
zamykania i otwierania, co wskazuje na interaktywny wymiar
picture booka. W Obu zabieg ten postuzyl autorce do wyra-
zenia fizycznego aspektu macierzynistwa (zwlaszcza porodu

i aktu seksualnego) przez zwrdcenie uwagi na ,fizycznos¢”
ksigzki. Obrazy w niej obecne zostaly skonstruowane w taki
sposob, aby zblizanie do siebie kartek kierowato uwage
czytelnika/ogladacza w strong ztamu i jego waginalnego
ksztattu. Ksigzka zostala dodatkowo przeszyta czerwong nicig
majaca symbolicznie przypominaé pgpowing w rozumieniu
dostownych, jak i przeno$nym, ktéra staje si¢ bohaterka Obu
i nabiera wieloznaczno$ci w zestawieniu z poetyckim tekstem
Bargielskiej.

Wazna rol¢ odgrywa tez tekst, ktdry jako drugi elemen-
tarny skladnik picrure booka musi wpisywac si¢ w cato$¢ pro-
jektu. Strategiczne jest jego umieszczenie w taki sposéb, aby
nie nachodzit na obraz - zazwyczaj znajduje si¢ u dotu lub
u géry strony, wyréwnany do ktdregos z bokéw. Jego niewiel-
ki w stosunku do obrazu rozmiar oddaje zalozenie autorki, ze
to wlasnie w obrazie czytelnik powinien szukac istoty opo-
wiadanej historii. Tekst jest zazwyczaj krétki, ale doskonale
przemyslany, pozbawiony niepotrzebnych epitetéw. Autorka
$wiadomie dobiera stowa, rezygnuje z uzywania przymiotni-
kéw na rzecz czasownikéw, pozwala tym samym, zeby obraz
mogt petni¢ funkeje przymiotnika, dookresla¢, z kolei tekst
tylko sugerowa¢ znaczenia®. Poniewaz to obraz ,méwi”,

a tekst tylko dopetnia, jego typografia nie moze by¢ zbyt
ozdobna ani skupia¢ uwagi czytelnika tylko na sobie. Dlatego
przy projektowaniu publikacji wykorzystuje si¢ uniwersalne
proste kroje pisma i stonowang kolorystyke dopasowana do
catosci utrzymanej w pastelowych, czgsto przygaszonych i wy-
blaktych barwach, co jest swoistym znakiem rozpoznawczym
dziet autorskich Chmielewskiej. Na szczegélng uwagg zastu-
guje zastosowany w Obu zabieg ,wyciszania glosu”. Autorka
obrazu z poetyckiego tekstu Bargielskiej wybrata te fragmenty
najlepiej, jej zdaniem, oddajace ztozonos¢ relacji migdzy
matka a c6rka, ktdrej poswigcona jest ksiazka. Stowa zdaja

si¢ blakna¢, co w zamysle autorki ma za zadanie obrazowa¢
stabniecie glosu zatroskanej matki.

Wskazane chwyty obecne w twérczosci Chmielewskiej
nie wyczerpuja bogactwa jej edytorskich i graficznych pomy-
stéw. Perfekcji twérczej i wysokiego poziomu $wiadomosci
artystycznej dowodzi wiele innych picture booksw i stosowane
w nich zabiegi artystyczne, ktére sprawiaja, ze ksiazka staje
si¢ ,go$cinna’, otwarta na rézne, czgsto skrajne interpretacje.
Przyjemnos¢ z obcowania z ksiazka obrazowa i jej przezy-
wania wynika z obecnosci w niej bogatych w rézne sensy
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obrazéw. Kluczem do ich odczytania sg umiej¢tnosci wizu-
alne i kompetencje odbiorcze, rézne w przypadku kazdego
czytelnika. Potencjat interpretacyjny, jaki kryja w sobie picture
booki, prowokuje nawet do poszerzenia naukowej dyskusji

i zaangazowania badaczy reprezentujacych rézne dziedziny
nauk humanistycznych.

Wieloosobowy odbiorca
i kultura obrazu

Picture book to tekst kultury funkcjonujacy w ztozonym
modelu odbioru. Gdy odbiorca jest dziecko, czasem pomocna
okazuje si¢ instancja posrednika, reprezentowana najcze¢sciej
przez rodzica lub opiekuna, ale wielu autoréw nie kieruje
swoich ksigzek wprost do dzieci, zapraszajac do lektury ludzi
w kazdym wieku, tak jak to czynili twércy basni. Nikolajeva
i Scott méwig o dwuglosie, ,,dwoistej publicznosci” czytel-
niczej (Dual Audience). Autorki formutujg wniosek, ktéry
mozna odnie$¢ do odbioru picture bookéw w ogdle. Uwazaja,
ze najlepsza publicznosciy literacka jest ,zespot” ztozony

z dziecka i dorostego, przy czym kazde z nich ma odmienne
kompetencje czytelnicze, uzupelniajace si¢ w akcie czytelni-
czym™.

Obecny jest jednak stereotyp gloszacy, ze picture booki
btednie rozumiane jako ksiazki z obrazkami skierowane sa
do dzieci, przez co nie moga dotrze¢ do starszego czytelnika,
jak chcieliby ich twércy. Widoczne jest to w polskich ksiegar-
niach, w kedrych ksiazki obrazowe, zwlaszcza te bliskie poezji
wizualnej, umieszcza si¢ na pélce z literaturg dla dzieci obok
ksiazek bogato ilustrowanych, ksiazek-zabawek i rozkladanek
dla najmtodszych oraz tych wspomagajacych nauke alfabetu
czy liczb. Tego typu dziatania wynikajace z braku spoteczne;j
$wiadomosci, czym jest literatura wizualna, do ktdrej niewat-
pliwie zalicza si¢ ksigzka obrazowa, uniemozliwiaja uznanie
picture booka za dzieto sztuki, ktérego odbiorcg moze by¢
kazdy bez wzgledu na wiek®'.

Twoércy ksiazek obrazowych staraja si¢ zwalczy¢ weiaz
istniejaca obiegowa opinig, ze obraz jest fatwiejszy w odbio-
rze od tekstu, trafia do odbiorcy natychmiastowo i dziata
wszechogarniajaco i manipulujaco, bez potrzeby analizowania
zawartego w nim komunikatu, nie wymaga szczegélnych
umieje¢tnosci i kompetengji interpretacyjnych. Taki zarzut
mozna postawi¢ wtedy, gdy obraz jest odbierany na zasadzie
bodziec-reakcja w tempie, ktére nie pozwala na poddanie
go analizie i refleksji, jak dzieje si¢ m.in. w reklamie. Picture
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booki, zwlaszcza te tworzone przez Iwong Chmielewska czy
Joanng Concejo®, wymagaja skupienia, spostrzegawczosci

i czasu na refleksj¢. Ksiazka obrazowa zmusza do powolnego
i $wiadomego czytania tak stowa, jak obrazu. Autorzy picture
bookéw przeciwstawiaja si¢ infantylizacji gatunku i udowad-
niaja, ze kod ikoniczny moze wyraza¢ wigcej niz werbalny

i trafia¢ lepiej nie tylko do dzieci, ale i dorostych.

Obrazy, jakie tworza, operuja duza doza metaforyczno-
$ci, odwoluja si¢ do symboliki, mitologii, literatury, topiki
europejskiej, przez co czgsto wymagaja szerokich kompetengji
kulturowych, ktérych dziecigey czytelnik zwyczajnie nie moze
posiada¢. Dlatego idealny model odbioru ksiazek obrazo-
wych zaktada obecnos¢ rodzica, opiekuna, ktéry zarazem
weiela si¢ w nauczyciela objasniajacego dziecku $wiat ukazany
w tekstach kultury. Jednoczesnie dorosty sam przechodzi
swoistg inicjacj¢, mierzac si¢ z trudnymi i niewygodnymi
problemami, jakie porusza autorka. Daje mu to mozliwo$¢
lepszego poznania §wiata i samego siebie i pozwala na osobiste
zaangazowanie si¢ w odbidr ksiazki. Ztozona i aktywizujaca
forma picture booka wymaga analizowania poszczeg6lnych
elementéw, zwlaszcza obrazu, ktéry nie jest ekwiwalentem
towarzyszacego mu tekstu, ale wchodzi z nim w zozona i nie-
oczywista relacje, nieprzewidywalny dialog. Kontakt dziecka
z picture bookiem wspomaga zatem jego rozwéj intelektualny
i kompetencje poznawcze, ¢wiczy koncentracje i pobudza wy-
obraznig, a takze prowadzi do samoswiadomosci i wrazliwego
oraz krytycznego spogladania na rzeczywisto$¢. Uwazne czyta-
nie obrazu i tekstu oraz wypetnianie miejsc i szczelin miedzy
nimi prowadzi do przeksztalcenia postawy odbiorczej z bier-
nej i powierzchownej na postawg zaangazowana i nastawiong
na odkrywanie ukrytych tresci w przekazach wizualnych.

Key Words: picture book, iconotext, comic book, illustrations,
Iwona Chmielewska, literature for children and young people

Abstract: The aim of the article is an attempt to characterize icono-
linguistic book with special care about its publishing distinctive
features. The author shows how much this particular phenomenon
from borderland of literature and world of images depends on cul-
tural changes context and also on editing and publishing progress.
Baszewska points out the difference between picturebook and il-
lustrated book referring to an idea of iconolinguistic unity. She also
provides the reader with synthetic preview of polish and western
research status. The next description is semantic and anthropologi-
cal context of picturebook in addition to its publishing forms and
its influence on functioning and perception of this phenomenon.
Futhermore Baszewska writes about the dependence of picturebook
from comic book - especially about similarities and differences in
graphic outline, workmanship, relation between word and image,
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illustration style, that is - all the formal aspects. The author shows
diversity of picturebook types which are still more known to the
western research workers and readers than to polish. In conclusion
Baszewska presents works of famous polish picturebook author -
Iwona Chmielewska — as masterpieces of its genre, which include all
the sine qua non conditions of iconolinguistic books.

' Studia nad dominujaca rolg obrazu w kulturze sg prowadzone w zachodnich o$rod-
kach naukowych od dtuzszego czasu. Badacze reprezentujacy rozne dyscypliny (visual so-
ciology, visual anthropology czy visual culture studies) stworzyli narzedzia i metody do opisu
zmian, jakie wcigz dokonujg sie w spoteczenstwie za sprawg ekspansji kodu ikonicznego. Te-
matowi ikonosfery, jak i kultury, oraz sztuki wizualnej poswieca sie coraz wiecej miejsca takze
w polskich badaniach, czego dowodem sg liczne publikacje. Do najwazniejszych naleza: pu-
blikacje Krzysztofa Olechnickiego, m.in. redagowane przez niego, istniejace w latach 2006-
-2011 internetowe czasopismo naukowe ,lkonosfera. Studia z Socjologii i Antropologii Obra-
zu", M. Porebski, lkonosfera, Warszawa 1972; P. Sztompka, Socjologia wizualna, Warszawa
2016; Perspektywy wspotczesnej historii sztuki. Antologia przekfadow ,Artium Quaestiones”,
pod red. M. Bryla, Poznan 2009. Por. publikacje zagraniczne po$wigcone zagadnieniu wizu-
alno$ci: H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakéw 2012; G. Sartori,
Homo videns. Telewizja i post-myslenie, Warszawa 2005; B. Bergstrém, Komunikacja wizu-
alna, Warszawa 2009; publikacje Johna Bergera, Williama Johna Thomasa Mitchela, Susan
Sontag czy Georges'a Didi-Hubermana.

“M. Sikorska, Picturebooki i komiksy: kon jaki jest, kazdy widzi?, ,Zeszyty Komiksowe”
2014, nr 17, s. 14.

*Wsréd badaczy, ktorzy podieli sie tego zadania, nalezy wymieni¢: Jana Trzynadlow-
skiego (Ksigzka obrazkowa, hasto w: Encyklopedia wieazy o ksigzce, pod red. A. Birkenma-
jera, B. Kocowskiego i J. Trzynadlowskiego, Wroctaw-Warszawa—Krakow 1971, s. 1278)

i Janine Wiercinskg (Ksigzka obrazkowa dziecka - tradycja i wspdtczesnosc, w: Literatura
i podkultura dzieci i mtodziezy. Antologia opracowari, pod red. J. Cieslikowskiego i R. Wak-
smunda, Wroctaw 1983, s. 286-287).

*Dobrym przyktadem ilustrujgcym te sytuacje jest polemika Matgorzaty Cackowskiej
i Jerzego Szytaka, ktéra odbyta sie natamach ,Zeszytow Komiksowych”. Badacze uzywaja-
cy do naukowego opisu ksigzki obrazowej roznych metod, starali sie nie tylko dowies¢ zalez-
no$ci migdzy picture bookiem a komiksem, ale tez poddali ostrej krytyce bezpodstawne, ich
zdaniem, postugiwanie si¢ angielskim terminem gatunku. Dyskusja ta przerodzita sie jednak
w formutowanie wzajemnych zarzutéw i zamiast skupic sie na specyfice relacji miedzy sfo-
wem i obrazem w picture booku i komiksie, badacze skupili sie na nieudanej probie odpowie-
dzi na pytanie, czy kazdy komiks mozna uzna¢ za ksigzke obrazowa lub odwrotnie; J. Szytak,
Notatki o ksigzkach obrazkowych, M. Cackowska, Gdyby babcia miata wasy... W odpowiedzi
na prowokacje Jerzego Szylaka, J. Szytak, Notka 8 albo odpowied? na tekst Matgorzaty Cac-
kowskiej, ,Zeszyty Komiksowe” 2014, nr 17: Picturebooki/Poemiksy, s. 4-13,

43-47 1 48-49.

M. Sikorska, op. cit,, s. 15-16.

“Badaczka podijefa, niestety nieudang, niewyczerpujgca i chaotyczna, probe sys-
tematyzacji pojecia; M. Cackowska, O pojeciu i pojmowaniu ksigzki obrazkowej na Swie-
cie I w Polsce, w: Przestrzenie teraZnigjszosci i ich spofeczno-edukacyjne sensy, pod red.

M. Szczepskiej-Pustkowskiej, M. Lewartowskiej-Zychowicz i A. Kozyczkowskiej, Torun 2010,
s. 342-343. Por. zmieniong wersje: eadem, Czym jest ksigzka obrazkowa? O pojmowaniu
ksigzki obrazkowej w Polsce, cz. 1, ,Ryms” 2009, nr 5, s. 5; cz. 2, ,Ryms” 2009, nr 6, s. 14—
-16; cz. 3, ,Ryms” 2009-2010, nr 8, s. 12-13.

" Chociaz trudno jest sie zgodzic z tak daleko idgcg generalizacja, to jednak obserwu-
jac rynek ksigzki dla dzieci, a takze blogosfere i artykuly publicystyczne, fatwo zauwazy¢,

e termin picture book funkcjonuje jako modne okre$lenie uzywane do opisu niemal kazdej
ksiazki wyrozniajacej sie pod wzgledem formy nowatorskim projektem graficznym czy ekspe-
rymentalng typografia. Zrodiem takiej sytuacii jest brak odpowiednich termindw, ktore cha-
rakteryzowatyby ksigzki z szerokiej kategorii, jakg jest literatura wizualna i ksigzka obrazo-
wa, a takze z braku $wiadomosci gatunkowej wydawcow, ksiegarzy, bibliotekarzy, a czasem
i tworcow. Na te sytuacje zwraca uwage Justyna Bargielska w artykule Poza stowami, http://
ksiazki.onet.pl/poza-slowami/gs2h2w (dostep: 16.01.2017).

M. Cackowska, Gdyby babcia miata wasy... W odpowiedzi na prowokacje Jerzego
Szylaka, ,Zeszyty Komiksowe” 2014, nr 17: Picturebooki/Poemiksy, s. 43.

W tym artykule, jak i w pozostatych publikacjach po$wigconym temu zjawisku, postu-
qguje sie terminem ,ksigzka obrazowa” pozbawionym infantylnego nacechowania lub jego an-
gielskg wersjg picture book z uwagi na to, ze polskie ttumaczenie nie oddaje dokfadnie spe-



cyfiki zjawiska. Rezygnuje natomiast z uzywania terminu ,ksigzka obrazkowa’, poniewaz
zostat on stworzony w latach siedemdziesiatych XX wieku w celu opisania odmiennych tek-
stow kultury tworzonych dla dzieci - ksiazek z obrazkami lub historyjek obrazkowych; S. Fry-
cie, M. Zidtkowska-Sobecka, Leksykon literatury dla dzieci, Piotrkow Trybunalski 1999, s. 190.

'9°B. Bader, Amercian Picturebooks: From Noak's Ark to the Beast Within, New York
1976: A picture book is text, illustrations, total design; an item of manufacture and commer-
cial product; a social, cultural, historical document [...]. As an art form it hinges on the inter-
dependence of pictures and words, on the simultaneous display of two facing pages, and on
the drama of the turning page”; B. Z. Kiefer, The Potential of Picturebooks, Eaglewood Cliffs,
N.J.: Prentice-Hall 1995.

"M. Nikolajeva, C. Scott, How Picturebooks Work, New York 2006, s. 2.

2 A. Boguszewska, Nurt pigknej ksiazki w Polsce. Konteksty historyczne, ,Swiat Ksiaz-
ki Dzieciecej” 2013, nr 1, s. 6.

¥ B. Mazepa-Domagata, Upodobania obrazowe dzieci w wieku przedczytelniczym
w zakresie ilustracji ksigzkowej, Katowice 2011, s. 91-92.

M. Zajac, Ksiazka obrazkowa: znana i nieznana, ,Swiat Ksiazki Dzieciece]” 2007, nr 3,
s. 3. Por. M. Zajac, Ksigzka obrazkowa: znana i nieznana, w: G Leszczynski, M. Zajac, Ksigzka
i miody czytelnik. Zblizenia, oddalenia, dialogi. Studia i szkice, Warszawa 2013.

> M. Cackowska, Gdyby babcia miata wgsy..., s. 46.

'“M. Sikorska, op. cit,, s. 16.

'" Do podobnych wnioskéw dochodzi Magdalena Sikorska: ,Komiks czesto stawia na
epicko$¢, picturebook przez swa lapidarng formute bardziej podobny bywa do poezji, czasem
do dramatu’, a takze: ,O ile komiks bardzo czesto czerpie z tradycji filmowej i animaciji, to pic-
turebookom blizej jest do malarstwa i grafiki’; M. Sikorska, op. cit., s. 15-16.

' B. Z. Kiefer, The Potential of Picturebooks, Eaglewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1995,
s. 6: ,The picture book is an unique art object, a combination of image and idea that allows
the reader to come away with more than the sum of parts. We can no more look at a single il-
lustration in the book or examine the words without the pictures than we can view 5 minutes
of a 2-hour film or see an opera without hearing the singers’ voices and say we have exper-
ienced the whole. The picture book is unique, and our experience of it will be something
magical and personal, one that will change with each reading’; cyt. za: S. McCleaf Nespeca,
J. B. Reeve, Picture Books Plus. 100 Extension Activities in Art, Drama, Music, Math, and
Science, Chicago 2003, s. 2.

19 J. Szytak, Komiksy i inne ksigzki obrazkowe, ,Ryms” 2014, nr 22, s. 12.

“0 Na odmiany gatunkowe ksigzki obrazowej wskazywaty Maria Nikolajeva i Ca-
rol Scott, wyrézniajac pie¢ podtypow z uwzglednieniem roznic w relacii, w jaka wehodzg ze
sobg stowa i obrazy.

' Room in The Heart. Bium z tekstem Kwak Young Kwona wydane tylko w Korei
w 2009 roku, Domowe duchy (tekst: Dubravka Ugresic), Krakéw 2010, Na wysokiej gorze
(tekst: Krystyna Mitobedzka) wydana w 2013 roku, Czarownica z tekstem wiersza Kazimiery
Iftakiewiczowny z 2015 roku, Maum: Dom duszy z tekstem Kim Heekyoung, ktore ukazato sig
w 2016 roku, Dopdki niebo nie pfacze (wizulna interpretacja wierszy Jézefa Czechowicza, do
ktorej inspiracia staly sie fotografie Abrama Zylberberga) opublikowana w tym samym roku,
oraz Obie z tekstem wiersza Justyny Bargielskiej wydana przez Wydawnictwo Wolno réw-
niez z 2016 roku.

? Otrzymata m.in. Ztote Jabtko na Migdzynarodowym Biennale w Bratystawie za ilu-
stracje do Myslgcego ABC w 2007 roku, w 2011 roku zdobyta ,ilustratorskiego Oscara” (Bo-
logna Ragazzi Award) za ksigzke A House of the Mind. Maum, dwa lata pdzniej ponownie
uhonorowano jg tg sama nagroda za Oczy. Ksigzki Chmielewskiej znalazty sie takze na li-
Scie Biatych Krukéw 2012 Internationale Jugendbibliothek w Monachium (Pamiginik Blum-
ki) oraz na Liscie Skarbéw Muzeum Ksigzki Dzieciecej w Warszawie (Krolestwo dziewczyn-
ki, Cztery zwykte miski, Pamigtnik Blumki i Na wysokiej gorze), a Niebieska laseczka/niebieska
skrzyneczka trafita do kanonu lektur w Meksyku. Ponadto autorka zostata laureatkg nagrody
IBBY Ksigzka Roku 2011 w kategorii ,ksiazka obrazkowa”, a takze gtéwnej nagrody w Kon-
kursie Literatury Dziecigcej im. Haliny Skrobiszewskiej organizowanym przez Muzeum Ksigz-
ki Dzieciecej.

*K. Lipka-Sztarbatto, Przestrzeri zakrecona, czyli miedzy oknem, lustrem a kompute-
rem, Swiat Ksiazki Dziecigcej” 2010, nr 6, 5. 2-3.

* Ksigzki dla ludzi, a nie dla dzieci — wywiad z lwong Chmielewskg, rozmawiata A. Si-
korska-Celejewska, http:/glturka.pl/2015/12/07/ksiazki-dla-ludzi-a-nie-dla-dzieci-wywiad-z-
iwona-chmielewska (dostep: 19.01.2017).

* Plcture book. Rozmowa z lwong Chmielewska, rozmawiata E. Kruszynska, ,Poloni-
styka” 2011, nr 3, s. 60.

% |bidem, s. 61.

"'M. Rusinek, Retoryka obrazu. Przyczynek do percepcyjnej teorii figur, Gdansk 2012,
S. 66.

% Przez architekture ksigzki rozumiem cato$ciowy projekt edytorski z uwzglednieniem
poszczegolnych elementow konstrukeyjnych i ich funkcji oraz wzajemnych relacii.

Architektura picture booka. Twérczo$é¢ lwony Chmielewskiej

% Chmielewska zwracata na to uwage m.in. w wywiadzie: A. Sowinska, lwona Chmie-
lewska: mistrzyni stowoobrazu, http://wyborcza.pl/1,75410,19963739,iwona-chmielewska-mi-
strzyni-slowobrazu.html (dostep: 30.04.2016).

%M. Nikolajeva, C. Scott, How Picturebooks Work, New York 2006, s. 21.

'O problemie (i potrzebie) klasyfikacii ksiazki obrazowej przy okazji spotkan autor-
skich i wywiadow wielokrotnie wspomina lwona Chmielewska. Te wazng i wcigz nierozwig-
zang w Polsce kwestig poruszajg takze inni tworcy czy $wiadomi wydawcy. Jako przyktad
moze postuzyé artykut Oli Cieslak, ilustratorki i tworczyni autorskich ksigzek dla dzieci;

0. Cieslak, Recykling sentymentalny, ,Nowe Ksigzki" 2014, nr 1, http://www.instytutksiazki.pl/
artykuly,polecamy,30589,recycling-sentymentalny.html (dostep: 15.01.2017).

% Nadbattyckie Centrum Kultury przy okazji organizowanej w Rydze i Tallinie prezenta-
cji ksigzki obrazowej wydato ksigzke-katalog prac najbardziej znanych polskich tworcow pic-
ture bookdw. Chociaz publikacja miesci w sobie wiele autorskich i eksperymentalnym projek-
tow z dziedziny grafiki ksigzkowej, gros z nich rodzi watpliwo$¢ co do okreslania ich mianem
ksigzki obrazowej. Pod jednym hastem znalazty sie w niej bowiem proste historyjki obrazko-
we, zeszyty aktywnosciowe, a nawet ilustrowany przewodnik po polskim folklorze; M. Cac-
kowska, G. Lange, A. Wincencjusz-Patyna, Look! Polish Picture-book!, Gdansk 2016.
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